“Tam Tam” 13 (gennaio, 1977) éfam Tam storia(Lugano, 1985)

Il numero 13 di “Tam Tam” di seguito riprodottegno il ritorno in vita della rivista dopo oltre anno di silenzio. Il precedente numero
triplo 10/12 era infatti uscito nell'ottobre 197b.quindici mesi di intervallo furono comunque c@dsegnati da un’intensa attivita
editoriale, in quanto in quel periodo videro ladutcumerosi libri delle varie collane delle Edizigaeiger, in particolare nella collana
“poesia”, ben ventunplaquettesche vennero stampate nella tipografia casalingdulino di Bazzano, cosi che evidentemente manco il
tempo per realizzare anche un nuovo numero di “Tam”. Sempre in quel lasso di tempo furono prodwotigianalmente anche due libri
della collana “sperimentale’Clorriente alternadi José A.Caceres (¢ ) di Irma Blank] e tre della collana “abc...xyz”, attélberto
Cappi, Mario Ramous e Franco Verdi. Il 1976 nonpfrcio un anno di vacanza, tutt'altro, come testii@moo anche le numerose
recensioni a libri Geiger pubblicate proprio in sieenumero 13.

Come ho gia scritto presentando il numero 9adsilista (vedi al punto precedente), ancora uniéaviao deciso di soprassedere
momentaneamente alla messa in rete di un numglo,tii 10/12, composto da ben 192 pagine, ma pgiiagsionati visitatori del sito,
possono stare tranquilli, al piu presto colmeremestp vuoto: del resto non € possibile fare altnimén quanto fra i numeri successivi
della prima serie di “Tam Tam” (conclusa nel 197)lo il numero 21 compare come singolo, mentrelgh fascicoli si presentano in
versione multipla, triplo il 14/16, addirittura giraplo il 17/20 e doppio il 22/23. Ho gia spiegatume la latitanza del numero 3/4 sia
dovuta alla fragilita del volumetto che dovrebbsegs praticamente distrutto per effettuare le soandelle pagine e poiché ne possiedo
una sola copia € comprensibile la mia esitazione.

Anche in guesto numero, e assente, come ormebrisueto, un editoriale del direttore, Adriano 8fatche si limita a firmare una
recensione al fondo della rivista. Di lui pero, iagizun suo libro, pubblicato proprio dalle Edizidgeiger nel 1975Diversi accorgimenii
scrive Marcello Angioni , con un titolo significati Il «Bateau livre» totaleche rimanda a quel Rimbaud che e sempre stapunio di
riferimento per mio fratello. A ribadire ancora uwalta il ruolo di “Tam Tam” nel panorama della maopoesia italiana pensa Carlo
Alberto Sitta, nel suo intervento dedicato allaerge antologidl pubblico della poesigLerici), curata da Alfonso Berardinelli e Franco
Cordelli. 1l fascicolo si apre invece con un tegioGiorgio Terrone che analizza i versi del suoaitbadino Vittorio Reta di recente
pubblicazione Yisas Feltrinelli 1976), ignaro della tragica sorte daebbe toccata al giovane autore, morto suicilia alture di Recco
pochi mesi dopo, a soli trent’anni. Da notare anghéel intervento di Marie Louise Lentengre Balemad&oggettali Giulia Niccolai,
altro libro “sperimentale” Geiger. Il resto € p@ebneare o visuale, numerosi recensioni a parte.

Tra il febbraio e il marzo 1985, alla Bibliotecantonale di Lugano venne allestita la mo3@man Tam storiaa cura di Roberto Brocco
(ma ispirata da Franco Beltrametti), in cui si rgmreva la vita della rivista fondata nel 1971Atkiano Spatola e Giulia Niccolai e che
dal 1981 aveva assunto una veste nuova: direttsottalAdriano, con un formato piu grande e tranaugatche in Casa editrice, con i libri
pubblicati come supplementi del periodico e non @i il marchio delle Edizioni Geiger, dichiaratartee assorbite dalla rivista, ma
formalmente rimaste in qualita di suo editore,jgigto presso la camera di Commercio di Torino.shalzo catalogo di quella storica
esposizione, che ritengo di grande interesse dauame, e riprodotto integralmente al termine datumento.

Maurizio Spatola
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GIORGIO TERRONE
IL TEMA DELLA VARIAZIONE

Sbaglierebbe chi cercasse di decifrare i sensi del lavoro
di Vittorio Reta (Visas, Felirinelli, 1976) attraverso

gli strumenti della semantica iradizionale; chi cercasse
cioe di penetrare 'universo interiore dell’autore
attraverso la decifrazione dei significati prodotti dalle
sue parole. Dovrebbe necessariamente arrendersi,
giungendo a definire «complessa » la sua poesia.

[.a soluzione & invece davanti a noi, evidente, solo che
non si cerchi di trarre senso da ogni singola
compesizione, ma si badi al disegno complessivo del
testo. Si superera cosi l'iniziale, disturbante
impressione di sincretismo, la quale potrebbe facilmente
spingere il lettore (come pure avviene nella stessa
prefazione al libro) a concedersi ai piu variati raffronti
con le poetiche di questo secolo (dalla poesia
americana degli anni cinquanta-sessanta alla
neoavanguardia italiana). Direi che siamo troppo
abituati a considerare una raccolta di poesie come un
complesso di variazioni su un unico tema. In Reta

(mi si consenta il chiasmo) ¢ il tema della variazione.
Egli ci offre un'intera gamma di tonalita; da quella
clegiaca

L.'ovale dove stavano nascosti i sogni (25, 1)
Le mani di vetro nei capelli (29, 7),
a quella immaginifica
scricchiolii di grilli e setacei per le stelle (28, 9),

a quella simbolistica



e contribuisci a fare della terra un incavo dove fare
naufragare il tuo grembo
dove il mare anche lui entrato & diventato una nave
di pietra fina

Questo per quanto riguarda il registro pia «tradizionale ».
Il tono si sposta successivamente sul lavoro

intorno alla poesia stessa. Noto ad esempio a p.67 la
costruzione di uno spazio per l'immagine

annaspano pezzi di cuore perduto sotto i ritratti
dei re, magari
quelli della bibbia, in una stanza blu 'omino con la
faccia da aladino
semina leggende e simil sorrisi sui piatti senza sosta.

E cosi nei versi di p-94 ¢'é tutto il percorso della
dissoluzione del senso

Le cornici schiacciate si succedono verticalmente
in tutti i sensi

della traversata sono le successioni ghiacciate

accresciuta nel testo a p. 99

impossibili esiti anagrammano il chiuso della scansione

dentro entrano nei calchi, cominciano a crescere
spazi frenati
archetipi di fiss(az)ioni
si ripartiscono in diversi, una rotta, inglobando scoppi
fra le reti

in cui ¢ evidente l'estremo lavorio operato dentro il
linguaggio. Tutta la sezione conclusiva «Sinapsi
Synopsis » & impostata metalinguisticamente. Costante
¢ la presenza della mano che scrive; frequenti

i luoghi in cui viene espressamente citata questa
disposizione. Cosi le due ultime battute della strofa
19721 (p.107)

nessun ventre che il tuo
avrebbe potutonascere dallascatolina degli spilli
che t'eri dimenticata dentro bisogna guarire

ci conducono a un tipo di riflessivita del tutto esclusiva
(frammento minimo di una privata, personalissima
biografia, apparentemente del tutto incongrua ed
indecifrabile) Potremmo infine citare ancora una scrittura
che usa come materiale poetico il lessico stesso

della fonologia, quasi a significare 1'inutilita di creare
limiti all'uso dei materiali in poesia

questa dittongata negli occhi non gliela

in campo lungo in truka che chiude scale
frutto palatale di tutto un paese che pronuncia
inoltre esistono brevi geminati

all'interno di parole impallate (p.110).

In sostanza il tema & questo svolgersi del materiale
espressivo all'interno di una disposizione a operare sul
linguaggio. Quello che potrebbe apparire, in prima
approssimazione, un adeguamento esteriore ai variati
moduli espressivi della poesia contemporanea, & in Reta
il dato primario di una condizione di attraversata

della parola; in lui la scrittura viene vissuta come vera
e propria nevrosi del linguaggio, e non nevrosi nel
senso sanguinetiano (dissociazione del linguaggio come
mimesi della dissociazione del soggetto) bensi

come immediata (biologica) adesione alle varie modalita
del suo uso, ai toni diversissimi del suo esplicarsi.

La qualita della sua operazione & a monte: in quella
assoluta disponibilita ad assecondare l'insorgere della
parola; nel rifiuto pild netto alla mediazione stilistica.



A tale proposito (¢ per chindere) i & aceennato

in sede critica alla presunta angustia dello spazio
scritto, del libro, rigunardo all'espressione di Reta.

Ma non si & forse tenuto conto che l'autore fa con la sua
poesia ancora opera non soltanto di esposizione del
linguaggio, ma operazione di scrittura, che necessita
pur sempre del medium di una pagina vergala.
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OREST ZAGORICNIK
2 POESIE




MARIE-LOUISE LENTENGRE
A PROPOSITO DI UNA &

Poema & oggetto di Giulia Niccolai: ecco un libro
invitante alla lettura letterale dei propri

elementi significanti. Fin dal titolo, in cui viene
adoperato il segno «& » al fine di porre l'accento,
anziché sui termini da esso collegati, sul

rapporto stesso del collegamento, vi & I'intenzionale
sottrarsi del testo alle possibilita interpretative
teoriche sul significato. Dunque «& » & il vero oggetto
del discorso, o pill esattamente di una verifica
sperimentale della sua funzione nel costruirsi di una
sintassi paradossale, cioé non lineare. Vi e il
rovesciamento della prassi abituale consistente
neil'estrarre dai paradigmi elementi che vanno

poi ordinati sintatticamente, dato che la funzione «&»
viene esaminata qui in una serie di possibilita
verticali le quali possono, appunto, venire decifrate
letteralmente quali unitd discrete per una combinatoria:
decifrate cioé quale alfebeto. Poema dunque non

come poesia, ma come oggetto delinito dai suoi tratti
pertinenti: cinque tratti variabili a seconda del

punto di vista che definisce le pertinenze: petali, punte,
righe, strisce, colori, comunque oggetti. In tale modo
si verifica un'esplorazione dell'unita nelle sue

varie possibili configurazioni, mentre la sua natura,
in ogni caso oggettuale, viene dapprima significata da
Giulia Niccolai tramite la referenza ai cinque

petali del pensiero-viola. L.e singole lettere di
«Poemalfabeto » si sottraggono ad ogni interpretazione
che non sia quella dei cinque elementi estrapolati
dall'ordinamento puramente astratto e covenzionale

- immotivato direbbe il linguista - dell'alfabeto.
Successivamente, tali elementi o tratti pertinenti,

per costituire l'unita discreta, vengono puntati con



cinque spilli a ribadire l'oggettualita delle lettere che
non potrebbero naturalmente stare assieme se non
fossero in qualche modo attaccate, fissate. In ognuno
degli interventi sull'alfabeto & presente il gesto

che manipola 1'oggetto, tuttavia non per strumentalizzarlo
- il che presupporrebbe un fine che lo trascendesse -
ma per meglio evidenziarne il caratiere proprio,
l'esistenza in quanto oggetto nel suo rapporto con un
altro. Cosi & legittimo pensare che « poemas debba
potersi articolare con altri oggetti, e percid ogni fase
del libro di Giulia Niccolai considera le possibilita

di questo articolarsi attraverso una congiunzione
astratta: il gesto di chi opera la congiunzione «& ».
Tornando al titolo, esso non & « poesic ed oggettin,
percid porta a guardare non l'insieme iconico plastico
che compare nel libro come se dovesse ad ogni

pagina formare una nuova poesia, bensi, ogni volia,
singolarmente, la congiunzione di « poema» con un altro
oggetto. Dal semplice congiungimento emergono
rapporti pit complessi: Poema & Oggetto viene modulato
in: poema é oggelto, poema produce oggetto. poema
prodotto da oggetto, poema assente da oggelto,

poema traccia di oggetto, oggetto traccia di poema

e cosi via. La sequenza narrativa delle fasi della
luna-lampadina funziona come referenza

culturale ironica e come elemento contrastivo

o fuorviante rispetto alla struttura squisitamente
verticale del testo, come anche la «Pagina del
manoscritto trovato a Saragozza » che mima
gestualmente la linearita della narrazione per poi
sottrarsi alla lettura. Giulia Niccolai mette
elegantemente a frutto i procedimenti oramai noti del
concreto o del visivo, trascendendoli con una pratica
citazionale che va dal Rimbaud di Voyelles ai
calligrammi, a Duchamp. persino a se stessa con la
«Appendice a Humpty Dumpty ». D'altra parte,

ci si pud domandare se tutto Poema & oggetto non sia
una intelligente ed estrosa appendice a Humpty Dumpty,
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vume wo la Niccolai avesse voluto e saputo abbracciare
i uno sguardo nonsensico ed auto-ironico tutta una
praticn oggettuale e linguistica altrove fatta agire in
manlera affatto ingenua., Occorre rilevare 1'importanza di
un niteggiamento squisitamente linguistico verso

Il 'materiale utilizzato, sia esso oggetto-oggetto o
ogpetto-linguaggio. Cosi in «Agenda per un testo»
I'autrice ottiene una identificazione per contrasto
ill'interno dell'alfabeto considerato come paradigma,
moguita da prelievo come scelta linguistica

¢ uirutturazione sintagmatica, in una sola operazione
wintetica delle precedenti due pagine. In interventi
quali « Write right wrong», « Whole hole», « Type tapestry s,
«Mare madre », « Knit knot», «Steep step»,

«Doceia goccian, anche quando sia compresente 1'uso
calligrammatico delle lettere a formare 1'oggetto
referente, permane fondamentale il lavoro nonsensico
del prelievo, della sostituzione, della sottrazione
combinati insieme in modo da disturbare la lettura
delle unita linguistiche a tutti i livelli, ossia
fonologico, grammaticale e semantico, la sintassi
essendo configurata, ovviamente, dal calligramma.

l.a macchina da scrivere, che compare tre volte,

¢ dapprima presente come oggetto concreto, ove &
significato il gesto di chi 1'"ha usata: & ancora un alfabeto
dal quale & stato estratto «poeman», ma le lettere
permangono sulla tastiera; ¢'é stato un prelievo-non-
-prelievo e 1"oggetto « poema» pud essere
contemporaneamente fuori ¢ dentro 1'alfabeto-macchina,
il quale progressivamente finisce con il diventare

il significante di un possibile, il segno di una
combinatoria produttiva, mentre la cassa tipografica
vuota significa la concretizzazione altrove della
combinatoria, in uno o tanti oggetti qui assenti. Infine
il setaccio-con-poema evoca precisamente la scelta
necessaria ad ogni atto combinatorio. 11 groviglio
dell'immagine finale dei 5 rocchetti-5 colori-5 fili-

5 lettere riassume in sé tutte le operazioni compiute

11



e fatte assurgere a quel livello superiore che
mantiene una distanza tra il gesto e 'oggetto, tra
I'operatore e le cose, ma ancor di pil tra |'operatore
e 'operazione.

12

LUIGT BALLERINI
4 FRAMMENTI DELL'ONOMAREMALOGOS

uno come deserto ¢ assedio

UMBRA
(da Marte)
contro
IRA
(uno dei due cavalli)

due come sipario

¢ doppio se & circolare
se rinuncia

(g:23

genitivo
(non coincide il diviso)
EROS
(di fianco per andare sotto)
¢ margine del doppio

13



arbitrario come natura duplicata
non arbitrario in memoria

se induce & EROS
se indugia € POLEMOS

virtd interrogativa della specie
schiaccia la prospettiva

fraintende per misurare

da presa in consegna
a tiro a segno:

RITMO

(come infrequenza dello specchio)

14

WALTER BROSIO

FAN-SHEN (CAPOVOLGERE E RIMETTERE IN PIEDI)

a)

kai tanatos esti

in the words

se non fosse cosi disonesto
porre davanti o prima

fan shen. FFan Shen FAN SHEN

o1 fucili o le catene

che fanno in pezzi il corpo

kai tanatos esti

altrimenti detto
e la morte ¢ (presente)
and past is present

fan shen Fan Shen FAN SHEN

I'uno e gli altri

dentro l¢ gabbie del cervello corrotto
all right right on

that is ridiculous?

SE NON FOSSE COSI' DISONESTO

ripercorrere the old roads
the great roads

15



senza sperare
la rottura permanente
dei cerchi e delle sue quadrature

NON QUADRA

ma ti senti spaccare dalla gioia
leggendo

a child came to me
del Beato Angelico

fan shen FFan Shen FAN SHEN
war against commanded labour
and there is not separation!

b)

Shi Ta-kai era stato uno dei capi dell’
armata Taiping durante la rivoluzione
cantadina della metda del secolo XIX
contro la dinastia I'sing:aveva venduto
tutto cio che possedeva per finanziare
I'armata rivoluzionaria ma non bastd a
liberare dalla schiaviti i contadinj po-
veri e i poveri coolies, Le truppe mer-
cenarie di Charles Gordon-il cane o il
cane I'seng Kuo-fang massacrarono in
tre giornie tre notti i Taipinga Nanchino.

16

una poesia popolare lo ricorda

la mia frusta in doloroso trionfo
guivzza attraverso le pianure centrali
non sono mosso dall'odio

e neppure da gratitudine.

Ma se il cielo ¢ sorde al giudizio

¢ al sentimento,

come posso salvare il popolo

con le mie sole mani ignude?

Tre armate sfiancano le reni

degli esausti cavalli

e come scimmie malate

si arrampicano sulla montagna
diecimila vomini...

Benché milioni ¢ milioni abbiano sofferto
il mio finc non & stato raggiunto;

il volto del paese a sud est

e ancora rigato di lacrime

e anche il viceré Lo Ping-chang ha buona memoria

Il giorno 13 egli si presento all’
accampamento tenendo per mano
suo figlio di quattro anni... Shi
Ta-kai e aliri tre furono mandati
a Chengtu il giorno 25 e messi a
morte per squartamento; il bam-
bino fu risparmiato fino all'eta
prescritta in tali casi.

17



PETER HUCKAUF ©
VICINO

bussa alla parete
non parlerai piu di lei
come di un oggetto che ti appartiene

passi dalla porta e restituisci il saluto
ricordando i gesti coatti
in cui ¢ sempre consistita la tua esitazione

tu stesso puoi essere il saluto

che in fondo hai sempre desiderato
e in futuro innalza il tuo bussare a arte

®da Litfass, n. !, Berlino, Cennaio 1976.

Traduzione di Gerald Bisinger ¢ GUN.
o
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NINO MAJELLARO
DA «1L.A FIGURA LD BPAZIO»

B
Mentre sono sveglio ¢ dormo figure chiuse
nella stanza
labirinto luna topo e varianti ripetute
nella continuazione inconsapevole della giornata che
ripercorre
distanze non mai ricoperte con la memoria che ritorna
sempre pit indietro
¢ il demone dell'analogia che
imprime e cancella versioni identiche
il curvo affanno
il linecare 'acqua "atomo la serittura chiusi in un insicme
di segni la corsa del bambino sul prato mare rettangolare
non piu morire non tornare
sassi occupano la storia senza mutare le forme antefatti
trapassato prossimo futuro i1l passare da un giorno all'altro
una pagina assente nel tutio restato identico e contrario
il cambiamento avvenuto
sul tempo delle parole parecchie miglia distanti
dal luogo dove fummo conosciuti
¢ inventammo eredendo di scoprire
una conversazione rinviata
il tempo di suggerire la linea di un muro
fabirinto luna topo
figure di uno spazio uno ancora indivisibile.

4.
Da che parte una figura entra nello spazio
teatro vuoto? 11 prefisso

19



della quotidianita precede

i ! dove il fuoco aveva disperso ogni pista e dd sotto
la parola isolandola dalle figure :

la cenere figure cremate si alzano a riempire lo spazio
che le delimita lasciandovi sicura impronta
degli esordi della vita '
la memoria non aiuta
non proponendo alire copie delle figure
cosl la natura del segno assolve il significato.

della notte e 1'occhio da ogni spiraglio getta luce
per disegnare una mappa contenente la descrizione
di scgni per una successiva descrizione
quando due collocati su due lati di una stanza
esplorano il vuoto
con cio che sopravviene senza accadere
che tende a compiersi e non si compic in un bunker senza

3 suoni
a riprovare

8.
Come un vecchio autobus sul prato in prospetiiva
si vede una casa e le sue finestre intorno
fiorita la collina
quelli che prendono I'autobus

vi entrano ne escono con le {ermate dentro nei pensieri
alle fermate le figure non cambiano mai direzione
per cui chi ha lasciato la propria identita
vi & in qualche modo sempre presente

mentre il conducente dell’autobus, riconoscibile,
é anche l'unico che non ritornera sapendo

a ritroso
una memoria non vissula una distanza
accorciata figura di sopra di sotto
coprendo altre figure in sequenze di altri rapporti
superficie su cui l'immaginario corre come un inchiostro
a distendersi occhio sulla pagina bianca a chiedere figure
che affolline lo spazio incompleto.

6.
Ci sono i cavalieri e poi i cavalli in una pianura il luogo ¢ il tempo
abitare qui € come

trovarsi davanti a una porta chiusa prima di possederne la

dove l'acqua non scorre
e una pietra liquida la copre

e solo una figura si salva chiave
scrittura di pianeti vetrificati all'esterno che apre le cose e le richiude e cosi ogni volta
per migliaia di anni luce il pomeriggio senza rumore mentre le mosche

¢ ogni cosa prima ferma prese a camminare : si posano sull"ombra zuccherata del caffé
in una sola direzione sembrando immobile uguale ogni volta

stream ' all'orecchio che tenta suoni diversi per spostare I'esistenza
ininterrotto sulla stessa rotaia 1 pit in 1a della potatura delle rose nel vecchio giardino
meccanismo guasi monotono senza fughe e/o pause prima che sia ossidato come un vecchio autobus,
entro un codice di larve ‘ quella figura dietro il cancello un po' pil alta del suolo
I'introduzione di un capestro e altre erbe e basta scuotere un albero per disperdere il silenzio degli

rifioriscono uccelli.
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9.
La lingua per I'espressione del contenuto guarda le cose
il mondo della coscienza
la scimmia
che non ha personalita semantica urla
dentro il diagramma degli alberi sintagmi ambigui
: e la nozione’
di struttura qui € veramente ambigua intorno a un baobab
immaginato da me e dalla scimmia che nella citta
sembra nata dalle parole e morira tra le parole senza avere
mai pronunciato
una sola vocale perché nessuno che non sta nato uomo
) sembra debba avere
una particolare attitudine per la lingua
io e la scimmia pensiamo
al baobab come a un pianeta sospeso che genecra scimmie
e non conosce
altri baobab e come le scimmie non conoscono altre scimmie
e nessuno si allontana
non sapendo se altre scimmie abbiano trovato un altro
baobab
chiameremo cid l'utopia del baobab con la chiara allusione
a qualcosa
che sta ferma mentre gira e genera uomini con una
Sk particolare attitudine
per la lingua allegando documenti al suo atto di nascita
per girare
dentro i baohab e i pianeti
e sempre qualcuno distingue il
nero-vuoto
dal bianco-vuoto infilandosi nel passo che non & nero né
bianco
dove finisce la ragione che chiamano 1'utopia del baobab.
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ASSEN ASSENOV °
RINUNCIA

M'immaginavo le Canarie pia colorate

e I'America piu lontana.

Pensavo che le case fossero piu solide

e che gli uvomini dentro fossero pin felici.
Supponevo che le parole avessero un significato.
Magari anche la luna ha una faccia

e rinuncio

a ulteriori precisazioni.

®da Litfuss, n. 1, Berlino, Gennaio 1976.
Traduzione di Gerald Bisinger e G.N.
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