


- oo T
ologna, marzo 1967. Scambio di
»rrisi con 1l fighio Reccardo i 10




«L’Ebreo negro»

di Adriano Spatola
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Parlare, oggi, di un poeta, vuol sempre dire mettersi nella
necessita di cogliere, in tutte le estrinsecazioni dinamiche
e contestuali, il linguaggio specifico della sua mitologia
personale, il suo ambito mitico non apparentabile che
parzialmente alla dimensione ideologica, alla personale
poetica, o alla costellazione e tipologia psicologiche. La
prospettiva mitica di un poeta & il suo atteggiamento glo-
bale nel « medium» del linguaggio, la soggettiva entele-
chia organizzante, nella storia, la sua storia linguistica,
un‘area di confluenza e identificazione del sociologico e
dello psicologico, dello psicologico e del fisiologico, del-
I'attivita nervosa superiore e degli infimi metabolismi cel-
lulari. Tuttavia, sara bene premettere che tanto il « meta-
fisico », come categoria filosofica, quanto il « biologico »,
come categoria sperimentale, nella loro accezione piil
ampia, sono, alla fine, degli equivalenti. La piu alta «in-
dividuazione metafisica» e la pil bassa « indifferenzia-
zione biologica », il noumeno e il virus, la monade e I'en-
zima, il sillogismo e I'urlo, considerati come elementi di
una «emergenza connotata psicologicamente », denun-
ciano la loro inerzia, rivelano la loro condizione di « pre »
0 di «post-emergenti » incapaci di fornire dati utili a pre-
vedere 0 a recuperare il loro «dopo» e il loro «pri-
ma» esistenziali. La mitologia personale di un poeta &
un « comportamento globale », un ambito mediatore ove
I'astrazione e la riduzione, processi opposti e tuttavia
complementari, non vengono mai esercitati a pieno.

Per entrare subito nel vivo del problema possiamo, in
prima approssimazione affermare che la poesia di Spatola
ha affrontato con lucida coerenza il problema di un recu-
pero — la dimensione «macabro-ironico-contestataria »
del surrealismo storico — e di un superamento di questa
dimensione attraverso I'uso di modelli poetici e filosofici
acutamente eteronomi ad essa. Il surrealismo tendeva a
riconoscere una « effettiva realta » dell'inconscio. Per Bre-
fon, ciog, I'inconscio non era tanto una espressione me-
taforica prodotta dalle ipotesi di lavoro e dalla metodo-
logia freudiane, ma, in certa misura, un elemento dap-
prima« psico-biologico », e questo passi, indi « psico-
cosmologico », e il discorso correva I'alea di una perico-
losa ambiguita. Per cercare di affrontare il problema in

termini analogici, mediati da un'antica disputa embriolo-
gica, si pud con qualche approssimazione asserire che
Breton considerava la poesia in una accezione « preformi-
sta» e non «epigenista ». Per Breton, dunque, la poesia
era «pre-data», era il linguaggio « pre-esistente » di un
mondo inferiore, I'inconscio, 0 Superiore, una sorta di
« super-coscienza », o di ambedue questi mondi mistica-
mente fusi nel « punto supremo » di cui parla cosi acuta-
mente Carrouges. L'operare poetico, allora, diveniva il
recupero di questo linguaggio e il poeta, platonicamente
e romanticamente, si configurava come [ispirato, il pro-
feta, linterprete della voce sibillina che parla nelle sue
profondita. Evidentemente, se la poesia pre-esiste, e se
€ possibile attraverso una adatta metodologia attingere
ad essa, si deve rivendicare una « chance » di poesia per
tutti gli uomini e trasformare tutti gli uomini in poeti fu
una delle mete pii precise della rivoluzione surrealista.
E universalmente noto che lo strumento generale proposto
da Breton per fare entrare in sintonia il nostro sistema
nervoso con il linguaggio del «punto supremo» fu la
scrittura automatica, nodo centrale del surrealismo. Na-
turaimente I'implicazione inconscia dell'automatismo pre-
supponeva l'incontro con tutti gli aspetti rappresentativi
degli «stati non-abituali» dell’esistenza, tra i quali, in
primo luogo, lo stato onirico, con i suoi peculiari processi
simbolizzanti, poi gli stati oniroidi, le droghe, i lapsus, il
macabro e il terrifico come funzioni alienanti, 'umorismo,
inteso ora nell'accezione bergsoniana, come slancio vi-
tale tradotto in meccanismo, ora come manifestazione
del nucleo demoniaco dell'essere (« humor noir», ecc.)
E indubbio, tuttavia, che I'mpiego di questi aspetti de-
sueti, anormali o psicopatologici, inerendo con violenza
alla realta la contestavano senza pero sostituirsi ad essa-
il sogno, per usare una espressione di De Nerval, tranne
che per alcuni eccezionali itinerari come quello di Artaud,
restava sempre «una seconda vita ».

La poesia di Spatola si origina, invece, da una consta-
tazione che il nostro tempo rende drammaticamente ur-
gente e necessaria e che, insomma, rivoluziona alla base
la macchina ideologica del vecchio surrealismo storico.
Oggi & divenuto sempre pit difficile discriminare se un
evento sia pertinente al sogno o alla veglia, al funziona-
mento normale o anormale del pensiero, allorché tale
discriminazione si fondi sul concetto di probabilita, nel
senso che il sogno o I'idea coatta descriverebbero eventi
e concatenazioni causali estremamente improbabili a livel-
lo dell'esperienza. L'Apocalisse, il totale e improwviso an-
nullamento planetario del genere umano, o del mondo
biologico, dalla psicosi collettiva del Mille fino ad Ala-
mogordo, si & configurata come un evento altamente inf:
probabile, un'idea coatta confinabile a livello paranoico.




In un mondo, pero, dove esiste la bomba H e la possi-
bilita di un conflitto nucleare, come convincere, osserva
giustamente Franco Fornari, il malato di mente osses-
sionato dal terrore di un awenimento escatologico che
tale avvenimento e illusorio o che, per lo meno, possiede
la massima improbabilita di avverarsi?

Non a caso la prima poesia di Spatola, pubblicata anni
fa sul Verri, & intitolata « Alamogordo 1945 ». La bomba
atomica, la prima esplosione atomica, non & altro, dun-
que, che [improvvisa inserzione dell'incubo nel quoti-
diano, che la premessa di una futura indiscriminabilita
ontologica tra I'incubo e il reale; la paranoia elevata a
stabile condizione di esistenza. Non & pi il sonno della
ragione, € la ragione stessa che genera dei mostri.

«signore del negativo e del positivo del numeratore e
del denominatore della parie e del tutto »

«ed eros e thanatos occhio destro e sinistro della sua
eternita confusi nell'unico sguardo della sua folgore »

«benché il tuo nome non possa scriversi che alla rovescia
causa immanente non transitiva »

(Alamogordo 1945)

| valori si capovolgono, il « punto supremo » di Carrouges
diviene, grottescamente, nella tradizione del piti puro
« humor noir » surrealista il punto ove le contraddizioni
si annullano, si, ma nella morte assoluta, nell’annienta-
mento totale della conflagrazione atomica.

E lincubo, divenuto quotidiano, si moltiplica, assume
aspetti e variazioni innumerevoli. | lager nazisti, la per-
secuzione e il genocidio degli ebrei, rappresentano, pro-
prio per il violento senso di «irrealta», di «improbabi-
lita» che suscitano nella coscienza, un curioso equiva-
lente della bomba atomica. | lager e i capi dei lager,
Hoss e il suo terribile pacato diario, i paralumi di pelle
umana tatuata, i denti d'oro estirpati ai cadaveri, il sapone
di Rabbino... si avverte come un «vuoto esistenziale », si
subisce una « sospensione gnoseologica », si accerta ogni
cosa senza comprendere, mentre dal nostro io profondo
sale, in funzione forse di difesa biologica, un senso acuto
di «incredulita ». Si vorrebbe che tutto cio non fosse
vero:

«sigillatemi il naso, mettetemi i piombi alle orecchie,
chiudetemi il buco del culo, cemento dentro la bocca »
(L'ebreo negro)
ma:
«inutile distruggere le carte, inutile bruciare i documenti

vengono fuori in processione, cauti e pazienti, nascosti
dentro cenciose divise

mani sporche di terra, tasche sventrate »
(id. c. s)

e l'idea coatta, il delirio tende a ripetere, indefinitamente,
il genocidio, fermandolo come in un rituale psicopato-
logico:

«€ un suono di violini li accompagna tutti al tram, per
prendere l'ultima corsa
stipateli! stipateli!

bloccare i finestrini mettere i piombi alle porte
vettura che viaggia per la cittd di giorno e di notte,
rumore riconoscibile, tram claudicante »

(id. c. s)

L'incubo, trasformato da presenza psicologica in presenza
sociologica, si insinua nelle complesse ramificazioni del
quotidiano: ogni evento, ogni apparizione, anche la pii
abituale, si carica di ambiguitd, si colora di «noumi-
noso », diviene allusiva, minacciosa, sottintende cose atro-
ci rimosse dalla coscienza ma sempre pronte a riemer-
gere dal fondo:

«...il pesce s'arpiona nel ventre fra i flutti dello cham-
pagne e: imbandita e: luccicante - cristalli - e ritorno
(in giacca bianca) a togliere le briciole »

(Il' boomerang)

« |a maionese con l'insalata e le olive e il feto sul bordo
del piatto »

(Catalogopoema)

Le citta, sospese sulla vertigine escatologica, diventano
aree sacrali, si mutano in un grande inconscio collettivo
attraversato da annunci terrificanti. Si configura il mito del-
la metropoli come grande coltura idroponica delle nevrosi.
Se la scrittura automatica permetteva, disgregando le
barriere della censura, I'emergere del materiale rimosso
dall'inconscio individuale, o collettivo «sensu» Jung, di
fronte all'inconscio sociologico essa non funziona pi, si
trasforma in scrittura meccanica, registrazione fredda,
esatta compilazione di un catalogo:

«tram batte nella notte occhiuta lingua trappola che scatta
in isola fagocitata deimon parola che si strappa
ma tu ossida rogna le scaglie della pelle che si sfoglia
che neve formaggio grattugiato viene giii nel vento »

(Catalogopoema)




Il progressivo indifferenziarsi della stratificazione psico-
logica non pud esprimersi che per mezzo di una descri-
zione « fenomenologico-behavioristica » della realtd. Le
leggi psicologiche associative sono rimpiazzate dalle leg-
gi pertinenti il processo omogeneizzante del nostro tem-
po, che tende a istituire una vertiginosa contiguita socic-
logica degli eventi, delle cose e delle situazioni piu di-
sparate. Eventi, movimenti, azioni, comportamenti, con-

vergono a formare delle seriazioni meccaniche, dei lugubri
«collages »:

«le nuove rotative rotocalco i fuochi fatui il carro armato

patton e il bazooka fa centro e affonda dentro il palco
il palombaro »

(id. c. s)

Anche gli eventi pili terribili sono freddamente elaborati

in referti etologici destituiti da ogni partecipazione emo-
tiva:

«mentre risale dal pozzo con la testa piena di succo
d‘arancia »

«come la forza del pugno dentro la macchina in moto
e l'alga rossa e fangosa che viene fuori ondeggiando »

(La fossa delle Filippine)
che non sia, all'estremo, grottescamente umoristica:

«ma tu vomita turista dal battello
vomita turista vomita dai nutri i gabbiani ferogi ».

(id. c. s.)
La storia, trasformata in etologia, si manifesta alla fine
come una grande ritualizzazione coatta:

« gli storici, li vedi: con gli occhiali, le maschere sul viso:
anestetizzati

compiendo con gesti misurati le owvie operazioni, sacchi
vuoti dentro il camice bianco..... »

(L'ora dell'aperitivo)
in questo rituale ogni gesto si rimanda, si collega, acqui-
sta una « equi-importanza »:

«gia, che I'ora che segna I'orologio & I'ora dell'aperitivo

lo riceviamo nel fuso bicchiere dal barman carboniz-
zato »

(id. c. s

La descrizione esatta, behavioristica, della realta cui,
specie in « Catalogopoema » tende la poesia di Spatola,

comporta un impiego calcolato dei materiali, capace di
Operare ampie razionalizzazioni, ampie metaforizzazioni
conoscitive del campo ottico sottoposto a osservazione.
Frequentemente sono messe in gioco parole estrapolate
dalle piu varie terminologie filosofiche, tecniche e scien-
tifiche (kerosene, plancton, bazooka, bisturi, fissione, vis
viva, dicefalo, dodge, secrezioni benzoliche, celenterati,
clorofilla, ecc.). Questi vocaboli, tuttavia, destituiti della
loro esatta collocazione semantica, diventano dei sem-
plici fonemi che vengono inseriti nel contesto in qualita
di «elementi di riferimento » del linguaggio babelico che
la_«scrittura meccanica » attinge al grande inconscio
sociologico della nostra civilta.

Non sara del tutto ozioso, giunti a questo punto, fare
qualche considerazione sulla versificazione di Spatola.
Alcune poesie (per es. «L'ebreo negro» o «Il boome-
rang ») sono costruite con una sorta di « periodo poeti-
Co» 0 «verso lungo », tipico della poesia francese del
novecento (in cui si & indubbiamente originato dalla dila-
tazione e dissoluzione dell'alessandrino), di impiego sur-
realista (es.: « Fata morgana» di Breton, «Les espaces
du sommeil » di Desnos, ecc.), e non surrealista (es.: le
«Ging grandes odes » di Claudel, « Anabase », « Eloges »
€ prossoche tutta I'opera di Perse, ecc.). Spatola orga-
nizza i suoi «periodi poetici» secondo le esigenze di
un «melos logico », martellato e censurato, pervenendo
a composizioni che (come diceva Fargue delle proprie
poesie) «possono essere eminentemente poetiche nella
materia, ma sono prosa, successione, oltre che di imma-
gini, di fatti, di giudizi». Si tratta, insomma, di «una
prosa cadenzata, disciplinata» scrive Raymond di Per-
se «ove futti i prestigi del numero si ordinano e si
subordinano ». Nei versi lunghi si direbbe, dunque, che
la versificazione sia sempre subordinata alla funzione se-
mantica dell'immagine.

Ma se in alcune poesie Spatola tende a una « scansione
prosastica », in altre il ritmo assume grande importanza.
Se & vero, secondo Eliot, che «il fantasma di qualche
vero metro deve spiare da dietro I'arazzo anche del piu
libero dei versi» pud essere interessante ricercare il
fantasma metrico che opera nelle poesie di Spatola.
Talora si tratta di un «modello ritmico discendente » o
«trocaico », modello poco usato nella tradizione poetica
italiana.

Il dodecasillabo, pili precisamente Iesapodia trocaica
(confrontare la traduzione di Klopstock, del Carducci, es.:
Quando il tremulo splendore della luna / si diffonde giu
pe’ boschi, quando i fiori, ecc.) compare, a volte, come
monade ritmica di una parte del verso:

«Nella tomba di mio padre da millenni... »
« Cicatrizza pianamente la ferita... »




oppure come arco ritmico dell'intero verso:

«benché o fossi innocente come gli altri »
(Alamogordo 1945)

In altri casi, e il fenomeno nell'ambito dell'attuale poesia

di avanguardia italiana sembra rivestire carattere gene-
rale, sintomo, forse (vedi, Giuliani: «Il verso secondo

Forecchio », 1961) di una nuova sensibilita metrica volta
allaspetto quantitativo del verso, Spatola sembra rife-
rirsi a modelli della poesia barbara, per esempio all'esa-
metro (vedi: Leonardo Dati, Scena dell'amicizia, es.: I
son Mercurio, di tutio Folimpico regno / nunzio tra gli
uomini varii Junctura salibre, ecc.):

«come la mano che tengo nell'acqua che bolle... »

——

« denti del ventre che strappo con l'unghia affilata »
(Sterilita in metamorfosi)

Altre volte, ancora, il verso & semplicemente un polimetro

ove le monadi ritmiche sono variamente combinate:

«ma l'ombrello / ma quel cordone tagliato / con un
coitello da pesce »

poi, invertendo la combinazione:

«perché soltanto in campagna / corrono crescono belli /
prendono aria »

(Catalogopoema)

Incontriamo degli endecasillabi accoppiati:

« celenterati appesi per i piedi e pipistrelli con la cloro-
filla »

(La fossa delle Filippine)

Oppure dei settenari accoppiati (es. Arturo Graf, Post
mortem: Ma le notti d'estate, quando sembra che il
mondo, ecc.):

«grumo nero impastato / di bianchissima calce »
(Sterilita in metamorfosi)

Spatola impiega anche I'assonnanza (trappola che scatta
/ parola che si strappa / col marchio sulla faccia) o la
frequente ripetizione di un verso o di una immagine
chiave con effetti di «scansione chiusa », da sestina tro-
badorica (vedere: « Sterilita in metamorfosi » e «La fossa
delle Filippine »).

«L'ebreo negro» di Spatola (come gia il suo romanzo
«L'oblo ») rappresenta una delle proposte pil interes-
santi per il recupero di alcuni aspetti del surrealismo
storico, recupero che, d'altra parte, anche nelle arti figu-
rative & in atto, e che, non G stanchiamo di ripeterlo,
deve fondarsi su una sistematica utilizzazione e raziona-
lizzazione non riduttiva dei dati dellinconscio.

Sarebbe, ora, di grande interesse verificare in che rap-
porto stia «L'ebreo negro» con [I'attuale poesia «con-
creta», «visiva» o «ideografica» di Spatola.

Una mediazione tra « arte programmata », per usare una
espressione abbastanza di comodo, e surrealismo potra
forse essere trovata ove ci si fondi sull'analogia funzio-
nale del cervello e del calcolatore elettronico e, a livello
della scrittura automatica, sullanalogia operativa tra « pro-
gramma » e «nevrosi» come organizzatori e determing-
tori della struttura di un materiale « pre-dato ».

Ma questo & un discorso che cercheremo di portare
avanti in seguito.
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tram batte nella notte occhiuta lingua trappola che scatta
in isola fagocitata deimon parola che si strappa

e kerosene e fiato (distillazione) e assenza brevettata
incapsulando e incolonnati e nudi col marchio sulla faccia
ma tu ossida rogna le scaglie della pelle che si sfoglia

che neve formaggio grattugiato viene git nel vento




girare la nave su se stessa gettarsi nel buco nell’acqua

e pesci a scalare gli scogli pinne che cercano appigli

il vecchio senza figli I'ultimo dei vivi si masturba e guarda
rossa striata e palpitante la specie che si estingue

nudo pingue canuto senza pelle lambito dalle onde si masturba

alghe meduse plancton sulla lingua fra i denti sugli occhiali
e cicli mestruali delle orbite vuote flaccide dietro le lenti




le nuove rotative rotocalco i fuochi fatui il carro armato patton
e il bazooka fa centro e affonda dentro il palco il palombaro
dentro nel tino del mosto che fermenta galleggiano le scarpe

e stalattiti e stalagmiti e carpe e trote e la vescica gonfia
galleggiano le mani e dietro il vetro il vento gonfia le tendine
gonfia le singole dita il pollice il mignolo I'indice e I"anulare







































































































































































































3.2L'Ebreo Negro

La raccoltaL'Ebreo Negrouscito da Scheiweller nel 1966, propone infatt poesia molto diversa. Dope

Pietre e gli deijl poeta aveva intrapreso la via della contestazidegli statuti letterari all'interno del Grupp
'63. Sono gli anni di "Bab llu" che precede la gareealista "Malebolge" e la collaborazione corvétri®,
"Il Mulino"e "Nuova corrente". Viene pubblicatantlogia dei Novissimi e si ha il definitivo pasgagin
ambito letterario dalle poetiche simboliste ed dithe a una diversa concezione del mondo poetiom'€

stato detto, la frattura tra soggetto e realta ¥edita sensibilmente dai poeti ed impone un liggia

traumatizzato, capace di rendere l'inquietudinel’doeno avverte al contatto con esso.

L'Ebreo Negrorappresenta l'opera di un poeta maturo e, anch®sganissimo, padrone dei mezzi espressifii
e di una precisa poeticapérasurrealismacome mezzo per intrattenere un nuovo rapportalceale.

Spatola mostra di avere completamente assorbieziane della neoavanguardia e si propone comeoatap
radicalmente mutato, che ha soppresso l'io lirieola contemplazione esclusiva degli oggetti.tdld della
raccolta, dal titolo dell'ultimo poemetto con cgse si chiude, & formato dall'accostamento di dgettivi:
ebreo e negro che rappresentano insieme il prototipo dell'uomeggormente offeso ed emarginato. L
raccolta, come detto in precedenza, mostra un @mdito radicale rispetto alla precedente: l'asda di
contemplazione & completamente spostato sugli bgdet fanno massa dentro al testo e precludon® ofin
altro orizzonte. Guardando per esempiBaalogopoemahe apre la raccolta, dedicato a Luciano Anceschi,

si nota questa accumulazione di oggetti del regdeessi attraverso il linguaggio della quotidianita

tram batte nella notte occhiuta lingua trappolasitagta in isola fagocitata demoni
di parola che si strappa e kerosene e fiato (diziiine) e assenza brevettata

incapsulando e incolonnati e nudi con il marchibesiaccia ma tu ossida rogna le
scaglie della pelle che si sfoglia che neve fornageattugiato viene giu nel vento

Spatola scrive poesie che possono essere dettdrpopi oggetti si accumulano come residui e il hmn
dell'artificiale si costituisce come necropoli ditto cid che non € piu utilizzabile. Nel componireer

boomerangrer esempio:

necropoli di dodge, di carriole, di tralicci sveattr

[di rimorchi-giardino
nei quali tra la pioggia cresce l'erba necropolinbe-macerie che l'autocarro scarica
sulla

[riva del fiume, tumuli detriti che la pioggia
corrode e porta al mare

L'oggetto € resto, attestazione di una trascomsseprza. Nell'opera non mancano i significati mapeoota
Barilli in uno studio critico sulla neoavanguardf@uesti non si legano certo tra loro secondo urchedilo

logico, o qualche continuita di svolgimento, besgpaiono sparati nel vuoto, nel nulla, chiamatiansa per

un piacere affabulatorid’.Dal surrealismo storico Spatola riprende il lessicacabro, onirico, magico e

latente attraverso il quale costruisce immagindetue allucinate di una realta sempre piu mindacdal

pericolo nucleare, dalla guerra fredda e provali®titeausto.

! Renato Barilli,La neovanguardia italianaBologna, Il Mulino, 1995, p.258



Dietro lo stile parasurrealista il lettore percepisl pensiero lucido e cosciente del poeta chéialia la
propria repulsione verso una societa corrotta eata da valori superficiali e borghesi.

La poetica dell'interiorita puo capovolgersi casuna poetica dell'esteriorita e produrre una podisoggetti
in metamorfosi, un vero e proprio catalogo di tiefit macchine industriali.

Considerando lo stile, tutte le poesie de L'Ebresgrid sono prive di punteggiatura, assenza che peod
velocita e conferisce al ritmo un carattere comipalsTutti i versi cominciano con la lettera mino&e cio
mette in risalto come ogni immagine sia un elemeapartenente ad un flusso inconscio di materiadeilc
poeta utilizza.

Il verso tende a proporsi come unitd a sé stantgeescambiabile, disponibile cioe ad essere traafin

qualungue parte del componimento. Si pensi ad asearfpterilitd e metamorfosilaeconda sezione € apert

dal verscé lama di coltello che taglia le dighe chiude la prima, oppure il versa mondo che si solleva e s
chiude a pugnai ripete identico moltiplicando I'immagine apottada nelle sezioni Il, 111, 1V, VIl e nella IX
e XV con la variazioneinque radici nel mondo che si solleva chiudendgsiigno.

L'accumulazione di elementi disparati conferiscgp@ma una struttura tautologica, una carattesistioe
impronta tutta la produzione poetica di Spatola.

Il processo costruttivo peadiectionespresente nella precedente raccaleapietre e gli deiprosegue qui

accorgimentidi cui parlero piu approfonditamente in seguito.































