Adriano Spatola, La piegatura del foglio(Guida, Napoli 1983)

Quello che conclude la trilogia dedicata ad Admi&patola nel venticinquesimo anniversario daltargparsa, avvenuta il 23 novembre 1988 a 47 anni, €
il centesimo documento riprodotto in questo Arabiwnline, in quasi cinque anni di attivita. Docunwepreceduto dalla messa in rete di altri due
introvabili libri, di poesia visuale pero, dellesso autore?oesia da montaré€Sampietro, Bologna 1965) €antico delle creaturéTau/ma, Reggio Emilia
1976), il primo con uno sguardo anche all’'espemedei puzzle-poems e il secondo con un testo drt&ma Gamberini sulLabirinto, opera quasi
sconosciuta di Adriano. Nelle pagine che seguopossono leggere le poesieldepiegatura del foglipraccolta del 1983 che considero tra le piu bdille
mio fratello, con una dedica a mio figlio Gabrislglla copia che gli regalo nel maggio 1988 duramte nostra visita a Sant’llario d’Enza: dedica che
rappresenta emblematicamente il suo amore totaléageesia e che mi commuove ancora, anche pé&abéele segui il destino dello zio cinque anni
dopo, morendo il 19 ottobre 1993 a soli 22 anni.

Raccolta tra le piu belle di Adriano dicevo: aade e difficile esprimere un giudizio qualitatiiva la prima, per cosi dire “ufficiale” cid€ebreo negro
Diversi accorgiment(Geiger, 1975)L.a composizione del tes(@ooperativa Scrittori, 1978), in riferimento oamente alle sole opere di poesia lineare ed
escludendo i versi giovanili dee Pietre e gli de(Bologna, 1961). Al pari di questo omaggio, anthepiegatura del foglidaceva parte di una trilogia
sottolineata dai titoli ispirati alla nascita esalkalizzazione pratica del libro, nel passaggladammposizione del testo alla definizione delzae appunto.
La passione per la tipografia e per le varie tdenidi sStampa, ma anche della costruzione manu#llegdgetto-libro, ha sempre costituito per Adriano
fattore determinante nella sua idea di “poesidditgiungendo a praticarla pressoché quotidinamestla sua vasta produzione editoriale in cuivase
anche i fratelli e, per circa un decennio, Giuliaddlai, sua compagna nella vita e nella letteeafra il 1968 e il 1979.

Le poesie di questo libro potrebbero far pernéaspenultima, un vero capolavoro di dodici strofedicate ai mesi dellannd’anno scorso segreto
(dodecafonia per calendarioMa anche molte delle altre, in parte dedicateaimnici, non sono da meno, a mia sensazione, petsitdedi emozioni e
molteplicita di suggestioni: comittrezzi di lettura Antiche e moderne forme di vergoghina poesia d’amorelLe chiavi dell’appartamente La mia
prima lavatrice Nella sua acuta introduzione Guido Guglielmigerdi «..Gusto della parola come formula incantatoria, @ex delle tautologie, dei
paradossi, dei “sophismes magiques”, dilatazioneida..» e altrove di anamorfismi verbalk, «espressionismo fonieo «delirio verbale controllate,
«frammenti o schegge di linguaggio decontestualizzae entrano in combinazione, ma nei modi di uasdrd” procurato, sul filo di un impulso ritmico
o di una dominante ritmica che ricerca effetti gnéiziosi o antimelodiei. E Antonio Porta, nella recensione apparsa stiab&ta” n. 65 del 1984 e
riportata al termine del documento, parla fidelta alla musica che il linguaggio suggerisdébbedienza consapevole al significato che il iaggio ha
in sé, prima del senso che chiamiamo compiuto

A completamento del quadro qui offerto della p@el mio fratello il documento si apre con un sitcatto, opera di Giuliano Della Casa, e con due
preziose testimonianze apparse sul numero monogrdé “il verri” pubblicato nel 1991 e a lui dedicaquella del Prof. Luciano Anceschi, che di Adona
fu estimatore e mallevadore sin dai primi anni’daliversita, e quella di Giulia Niccolai, che gli ficcanto nei fervidi anni di Mulino di Bazzano.{daall
libro sono riportati, oltre alla citata recensiatieAntonio Porta, gli unici due articoli che comparo su quotidiani nazionali, nei giorni immediatnte
successivi alla sua morte, autori il sottoscrito {Stampa Sera” di lunedi 28 novembre) e lo st&mta (su I'Unita del 14 dicembre). La notizidlale
scomparsa di Adriano venne commentata su gioroadli, come “il Resto del Carlino” e sulle “Gazeétdi Modena, Reggio e Parma, ma non sul
“Corriere della Sera” e su “La Repubblica”, ad epemEra questa larginaccia del silenzio paventata da Antonio Porta nel titolo stessasdelarticolo e
alla quale io qui, e non per la prima volta, temé mio piccolo di rimediare.

Maurizio Spatola



Adriano Spatola in un ritratto di Giuliano Della Casa



Da "il verri" n. 4 del 1991
Luciano Anceschi
Per Adriano

La notizia della morte di Adriano ¢ stata una di quelle
che colpiscono il cuore della poesia.

Frequentai per trent’anni, fin da quando era studente,
Adriano: e ne avrei di episodi da raccontare, ed episodi
significativi; potrei quasi scrivere la sua vita.

Ma non intendo fermarmi qui su questa, del resto inter-
minabile e straordinaria, storia, come non considero qui
il luogo conveniente per esprimere un dolore che mi col-
pisce profondamente, e che in qualche modo conclude un
capitolo della mia stessa esistenza. Vorrei, qui, invece, dire
che cosa Adriano fu per noi, per un discorso sulla poesia
che ha accompagnato tutta una vita, e con una vita si &
identificato. Adriano fu soprattutto poeta; ma anche at-
tore di poesia; e contribui vivacemente alla discussione
sulla poesia, fu una importante e influente figura di fzber.
Fu soprattutto un poeta: conservo con molta cura il suo
primo piccolo libro giovanile, Le pietre e gii dei del 1961,
dove forse van cercate certe carte che in seguito egli ten-
ne come celate. Ma poi egli venne maturando con una com-
plessita di ricerche e una proposta di orizzonti che lo ren-
dono unico in un mondo ricco di presenze quale fu quel-
lo degli anni che furono anche suoi. Il poeta ha toccato
giochi rarissimi tra la magia e I'umore, in quello che & stato
detto «uso sobrio del sutrealismo» (ma poi di tutte le pit
attive esperienze contemporanee) e in quella che fu la sua
incredibile e variata prontezza d’invenzione comunicati-
va; ed ¢ un poeta la cui lettura, anzi la cui scoperta, &
affidata prima di tutto ad esperti capaci di muoversi tra
le strade pit diverse della ricerca contemporanea. Ed &
vero: non manca uno Spatola capace di ritrovare con una
sua ironia, i toni di una rinnovata misura, che di altro
fiato a strumenti delicati che sembravano ormai destina-
ti a tacere. Ebbe una incredibile e variata prontezza d’in-
venzione comunicativa, dicevo; ma la comunicazione ri-
chiede certe mediazioni; ed egli fu esperto come forse nes-
suno nel giocare con le risorse della parola e dei segni in
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itrovamentt la cul forza stava non solo nella novitd, ma
i otk di plola continuamente riconquistata ed esi-
bite. Dieor fu un poeta che andrebbe studiato a fondo
Aol tevimentt infiniti di una sintassi sorprendente e senza
patapont; ma lu anche un attore di poesia le cui inven-
unt nell'ordine dell’oralita restano indimenticabili per
ol Fu, in fine, un teorico delle nuove tendenze, e con
il suo libro Verso la poesia totale, attraversd un secolo di
tieerche con una sapienza delle poetiche che gli deve es-
sete ancora riconosciuta, mentre nello stesso momento egli
Indicava il progetto di una poesia che nasceva con lui e
che con lui avvertiva nel suo sorgere le difficolts del mon-
do. Il discorso sarebbe lungo; sottolineiamo I'idea che Iarte
sopravvive come «imprendibile e sfuggente farsax... nel
rittovamento di un «sistema linguistico elementare - to-
tale». Fu uno dei codificatori della nuova poesia; ma un
codificatore che sapeva di non poter imporre codici... Il
discorso ci porterebbe lontano; e qui mi preme di dire an-
cora qualche cosa circa I’azione letteraria in Spatola. Da
Babilu a Malebolge a Tam Tam egli promosse o contribui
a promuovere, ¢ fece vivere riviste che andrebbero stu-
diate, che sono un momento di una vita recente della poe-
sia, che sono accompagnate da iniziative stimolanti tan-
to quanto assurde della poesia: progetti impossibili, e pu-
re progetti che agirono.

Cercar di capire tutto questo non & solo un modo per ca-
pir meglio una personalita singolare, ma & un modo per
avvicinarsi alle vicende della poesia pili recente. Ed & un
dovere della critica, un dovere che la critica (salvo raris-
sime eccezioni) ha finora mancato. C’& un ritmo profon-
do e segreto in tutto il lavoro di Spatola: la poesia-gioia,
la poesia-farsa nascondono una profgnda disperazione, una
rinuncia continua a se stessi, quasi una meditata distru-
zione. Ricordo bene: quando si annuncio il primo disa-
stro nucleare, egli mi disse: «& ormai cominciato...», e si
fermo e lascid capire a quale destino pensasse per il mon-
do futuro. A poco a poco, si scopre che in lui c’era una
nascosta continua meditazione della morte. Nel librino
giovanile che riapro con meraviglia trovo questi versi:
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pitt vaoto dell’eterno,

io patlo solo attraverso la sera,
ogni sera che viene, e mi sottrae
al numero dei vivi

Credo che qui sia una chiave, una delle chiavi che posso-
no aiutarci a entrare in un universo 1r1desc§nte che, sot-
to le voci della gioia, porta continuo in sé il sentimento

" e la meditazione della morte.

[sett. 1989]



Da "il verri" n. 4 del 1991
Giulia Niccolai
Una testimonianza

Quando penso ad Adriano, I'immagine che mi si presen-
ta alla mente & quella di un Titano condannato a spinge-
re un masso in salita. Il masso erano le sue opinioni, an-
che o soprattutto quelle sulla poesia, da lui vista come unica
possibile salvazione.

Adriano era sempre disposto a parlare di quel masso, mai
di se stesso o della sua condanna che nemmeno vedeva
come tale. Solo, sentiva di non potersi staccare dal maci-
gno e continuava a spingere per paura di rimanerne stri-
tolato. Egli sperava di raggiungere alfine la vetta della mon-
tagna, di vedere il masso che rotola giti per 'altro ver-
sante e di ritrovarsi libero. Da questa convinzione nessu-
no € mai riuscito a distoglierlo e cosi nessuno, che io sap-
pia, ¢ mai stato in grado di aiutarlo.

Se penso a come proprio quelle sue opinioni gli avessero
procurato soddisfazioni e riconoscimenti all’inizio della
carriera, quando venne considerato un enfant prodige, una
promessa della letteratura italiana, diviene pit facile ca-
pire come egli non abbia pili potuto staccarsene. Ma, I’a-
more per Rimbaud, il desiderio di impersonare comun-
que la figura di un poéte maudit, che furono I’ambizione
pit generosa che si potesse avere allora, all’inizio degli
anni sessanta, quando lui ne aveva venti, cosa diventano
con il passare del tempo, con I'ineluttabilita delle trasfor-
mazioni e dei cambiamenti? Cosa vuol dire essere come
Rimbaud, voler essere un pogte maudit 0ggi? Questo non
lo so, solo, ho I'impressione che il mondo abbia sradicato
da sé questa immagine e stritolandola I’abbia superata,
almeno per ora. Forse & proprio nella fedelta alle nostre
piti alte aspirazioni che la vita ci insegna la sua pit diffi-
cile lezione, quella della fluiditd, del saper scorrere come
fanno I’acqua e il tempo stesso.

A quelli della nostra generazione che vollero raccogliere
i fili delle avanguardie storiche spezzati dalla Seconda
Guerra Mondiale, toced il compito di allargare in pit sensi
i confini della poesia: facendola uscire dal territorio esclu-
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sivo dell’ Accademia (intendo qui in Europa Occidenta-
le, perché negli Stati Uniti ad esempio, la cosa era gia av-
venuta in modo piti spontaneo e dunque meno doloroso),
il soprattutto espandendo il concetto di poesia a cid che
prima, per provincialismo o stanca tradizione, veniva esclu-
50 0 NOon ammesso.

I poeti lavoravano gia da tempo in questa direzione libe-
ratoria, direi soprattutto nei campi della poesia concreta
¢ visiva con il superamento delle barriere linguistiche,
quando il 68, i conseguenti rivolgimenti dei costumi e,
a livello pratico, il fatto che il mondo intero diventasse
sempre piu piccolo, quando tutto questo insomma, diede
ragione ai molti sperimentatori dei moltj paesi che ave-
vano avvertito il disagio e I'incongruenza degli spazi troppo
ristretti e antiquati entro i quali era stato fgino allora con-
cesso alla poesia di muoversi. In questo senso, penso che
molto del lavoro poetico di Adriano, nonché il suo saggio
pitt ambizioso, Verso I poesia totale, rimarranno nel tem-
po quale prova concreta che egli avesse saputo vedere giu-
sto.

Non so invece quali amarezze, quali delusioni possano ave-
re rappresentato per lui la confusione, il disorientamento
¢ la conseguente mancanza dj rigore che sembrano avere
la meglio sulla poesia in questi anni ottanta. Dopo essere
stata a lungo in prima linea, da quattro anni ho abbando-
nato del tutto le scene della poesia nazionale e interna-
zionale. Le sentivo percorse dai veleni degli Ego, quelli
pit inquinati dell’esibizionismo, della frustrazione e del
cinismo, qualcosa come una fatua eccitazione di sé che
non lasciava pit lievitare la poesia e le impediva di comu-
nicare, trasformandola in un gioco al massacro. Per me
era giunta 'ora di abbandonare il Circo Massimo delle
manifestazioni e dei media e di scendere nelle catacom-
be. Per me era giunta ’ora dei ripensamenti. Toccherd
alla nuova generazione districare i fili di questa aggrovi-
gliata matassa, raccoglierli e portare avanti cio che vale.
La bara di Adriano mi & sembrata cosi piccola in rappor-
to a quella che & sempre stata la sua presenza catalizzan-
te, confessai a Julien Blaine il giorno del funerale, ed egli
mi disse di avere avuto la stessa impressione. Adriano era
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un accentratore. Quando si veniva risucchiat.i dal suo vor-
tice, non si aveva pit lo spazio né il tempo di pensare con
la propria mente. I poeti e i giornalisti che hanno seritto
di lui e della sua morte, hanno accostato il mio nome al
suo in riferimento alla fondazione di Tam Tam. Mi sono
allora resa conto di non avere forse mai riferito questo
dato nelle bibliografie che mi & capitato di dover scrive-
re. Forse perché sentivo che il mio contributo in questo
senso era stato minimo, quasi irrisorio. Ma molto di quanto
ho imparato sul fare poesia, I'ho imparato lavorando con
lui dal *68 al ’79, prima a Roma e poi nella cucina di Mu-
lino di Bazzano alla «cucina» di Taw Tam.

Cristo come mi si spezza € il profetico verso di chiusura
di un bellissimo poemetto giovanile di Adriano. Questo
verso sono anni che me lo ripeto dentro nei momenti in
cui mi sento sopraffatta e sconfitta dalla sofferenza )del
vivere. Cristo come mii si spezza mi & uscito .dl bocca, ’ho
pronunciato e sono stata consapevole di udirlo, un pome-
riggio di dicembre mentre, rr_le_d}tar_ldo sulla sua morte, ho
sentito nel profondo la tragicita di quella sua condanna.

[gennaio 1989]
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Introduzione

E attraverso la poesia, ed anzi attraverso la scrittura — pie-
gando i fogli di un diario ininterrotto e sempre incom-
piuto —, che Spatola verifica se stesso e la propria presenza.
Attraverso la poesia egli accede da una condizione di po-
verta, di afasia, di assenza di nomi a una condizione di
conoscenza, di apertura, di illuminazione. Poesia & per lui
il luogo in cui si mettono in gioco le figure dell’io: non
il luogo di una definizione di sé, ma il luogo di una con-
tinua formazione e deformazione di sé. Il luogo di una
identita sospesa, di una instabilitd provocata. Delle forme
egli si serve non per produrte chiarezza di enunciati, ma
pet offrirsi alle occasioni e alle sorprese del linguaggio, per
dar luogo a un processo di enunciazione. Al di 13 della
razionalita del discorso si tratta per lui di richiamare I’im-
proprio, ’assurdo, cid che non ha senso (la propria preisto-
ria), di fare ancora risuonare la parola laddove essa & pil
devitalizzata e inerte. E Spatola ha bisogno infatti di so-
norita lunghe e astratte che si richiamano e sviluppano
per echi interni, per figute rimatiche, in gruppi strofici
legati e compatti. Gusto della parola come formula in-
cantatoria, piacere delle tautologie, dei paradossi, dei so-
phismes magiques, dilatazione fonica: sono questi i caratteri
che per ora vorrei indicare della sua poesia. Spatola pet-
segue il disparato, sfrutta i dislivelli tra parole, ricerca le
dissomiglianze, i rapporti stridenti. La sua scrittura & otien-
tata su una mescolanza di linguaggio astratto-nozionale, sia
alto che basso, e di linguaggio cosale (di oggetti), con una
predilezione per la parola aspra e fortemente polisillabica
e quindi per un espressionismo fonico. Il metodo di co-
struzione di una poesia di questo tipo & un metodo che
potremmo chiamare associativo, quasi una tecnica di ra4do-
tage, di delirio verbale controllato, in cui sono parole svuo-



tate, resti, frammenti o schegge di linguaggio decontestua-
lizzato che entrano in combinazione, ma nei modi di un
hasard procurato, sul filo di un impulso ritmico o di una
dominante ritmica che ricerca effetti antigraziosi o antime-
lodici. Si creano cosi giochi di patole, arguzie involontarie,
figure di perversione del senso. Lo stesso Spatola che ha
nierismi e di stupri canzone e narcosi », ¢ cioé di anamor-
{ismi verbali, parla ora del resto di « sogni balbuzie linguag-
gio da osteria/altro materiale che abbiamo accatastato/per
evitare di non essere salvato », consegnando al testo la sua
poetica di accumulo e di salvazione degli oggetti. E una
poetica che — e non dovrebbe essere necessario insistervi —
non sopporta di essere qualificata come neoermetica. Certo
Spatola ha sempre difeso la possibilita della poesia, I’ha
difesa contro il discredito che I’ha colpita negli anni ’60
e 70, negli anni che potremmo dite del neoimpegno, ma
I’ha proposta come un linguaggio magico-umoresco, dis-
sonante, antielegiaco: ha ciot¢ puntato su una parola diver-
gente, frazionata, discordante, pluritonale, che & giusto

opposto di quanto perseguiva l'istituzione ermetica. Il suo
linguaggio richiama piuttosto i modi sempre un po’ ellit-
tici e oracolari della scrittura surrealista (al surrealismo co-
mungue ¢ legata la sua nascita di poeta nel quadro della
neoavanguardia), [0 si tratta ora di un uso lucido e, per
cosl dire, sobrio, del surrealismo che non rinuncia ai con-
tributi del caso, alle risorse dell’automatismo, ma neppure
ighora la pazienza della tecnica e le astuzie del calcolo,

neppute ignora il principio formale. Direi che c’&¢ nella
poesia di Spatola una vitalita dinamica, giocoso-gioiosa,
ascendente che provoca alla parola, si rivolge alla facolta di
dire (la poesia del resto non ¢ mai lobiettivita di cid che
dice) e che insomma & si un modo di comunicare, ma &
preliminarmente soprattutto un modo di generare la situa-
zione comunicativa.

Guido Guglielmi
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Attrezzi di lettura

« Il mondo del felice & un mondo felice ».

Dieci norme per 'orrore smerciato
per le sue rispondenze meccaniche
ingegnose all’esterno del corpo
ora inabile perché convertito
Nove sappiamo sono le innocenze
deformi e immateriali in infinito
nel pesce trascinato dalla lenza
nel fiume agitato dalle eliche

dal loro movimento intelligente
Otto sembrano inguaribili errori
sorrisi da attore imbestialito

in uno schema esistente e felice
disturbato da una voce nel porto
ma 1 nostri rapporti incrinati

si risolvono in un piccolo torto
Sette allora o sei le allegorie
sulla burocrazia della speranza
sulle facce rasate di fresco
industriose nel loro indugiare
telefonate interminabili amare
inutili appelli alla coscienza
Cinque per voluttd di terrore
gusto ingoffito di anima ferita

e inutile comunque nel pensierc
se quattro & gid quasi la formula
della meditazione abbandonata
tre & la musica la serenata

due qualcosa che manca

uno quello a cui manca

L. Wittgenstein
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Adriano Spatola - Dalla minaccia del silenzio
di Antonio Porta

Non sembra possibile che si voglia davvero dincand in fretta e senza ritegno un poeta di valesolato come Adriano Spatola. Eppure si ha la
sgradevole impressione che non ci sia alcun desidedare un riscontro serio alla sua morte (awanl 23 novembre scorso, all'eta di 47 anni). \[2ag

ci siamo tanto "raffreddati" nei confronti di unagsia mai conformista? Davvero ci accontentiamonugdio cabotaggio e del confortevole porticciolo
neo-classico e preferiamo la ripetizione all'inviene? Allora & necessario richiamare ancora una woin forza I'attenzione sull'opera di AdrianotSlzae

mi auguro che queste brevi note possano serviteadeia per ulteriori riflessioni.

Decisiva e stata la sua formazione nell'ambitoildestri”, a Bologna, con il maestro di molti, Lagio Anceschi, e a “il verri” diede subito il sumtidbuto

di giovanissimo e sapiente critico di poesia. Btestletto, scherzosamente ma anche un poco soj ske Spatola "fu l'ultimo poeta a saltare suiaus

gia in corsa dei novissimi®. Certamente e vero shaffianco con decisione a quell’esperienza piupgparla secondo linee del tutto personali. Nasce
dall'ambito de "il verri" e dei novissimi (antoleguscita nel marzo 1961) il progetto e la realizma della rivista "Malebolge”, la piu avanzata e
spregiudicata nell'ambito della nuova-avanguardia aeta degli anni sessanta. Proprio sull'ultimomero di "Malebolge" usci il poemetto
"Aviation/aviateur", portato al successo in infiféstival di poesia.

Di fatto in quegli anni Spatola aveva messo a funtalea di poesia non legata soltanto alla pagiaahe potesse uscirne, con un ritorno all'oraligio
spettacolo, ma anche spostandosi fino ai confiia ghéttura diventando "visiva". Circa dieci anropb, nel 1978, pubblichera il suo piu importanbedi
teorico,Verso la poesia total@Editore Paravia, Torino*), un articolato saggiadrifesto "a posteriori”, maturato nelle esperiefatt, per dare ancora piu
solide basi a quelle future.

Verso la poesia totale anche un libro-segnale per capire meglio I'ndaglella "passione assoluta" per il fare poetictuite le sue forme e ramificazioni.
La suggestione veniva senza dubbio dal Surrealishw Spatola trasformava in "parasurrealismo”,soréa di "citazionismo" avant-lettre. Il Surrealism
era, in altre parole, rivisitato con la consapexpdedi poter ancora scavare in quella minieraitu\di una semplice e irriducibile "fede nella peéxome
vertice dell'esperienza linguistica.

L'avventura di "Malebolge" conflui, dopo il 1967¢lmensile del Gruppo 63 "Quindici", e Spatola meedne redattore, sotto la direzione di Alfredo
Giuliani. Con "Quindici" la nuova avanguardia (ouppo 63) si impegnava, coerentemente, su pianrgljvelunque non solo letterari, pur continuando a
mantenere come riferimento privilegiato il linguagtgtterario.

Quando la direzione di "Quindici" si spacco, neb39sulla questione politica, la nuova avanguactiase il suo mensile e i lavori del Gruppo 63 pmte
dirsi conclusi. Adriano Spatola si rifugio in cangpa, a Mulino di Bazzano (Parma), e resto feddke sue scelte radicali di poeta. Nella scia
dell'esperienza delle edizioni Geiger (fondatedns al fratello Maurizio nel '67) fondo dopo unopdi anni la rivista "Tam Tam", che divenne suhito
punto essenziale di riferimento per tutti colore continuavano a credere possibile la poesia imamento di crisi che non colpiva solo I'avanguardi
Quello della fondazione di "Tam Tam" fu il momerdbmaggiore determinazione culturale di Spatolaastdrebbe quell'atto di coraggio, personale e
politico, che aiutdo molti a ritrovare fiducia n@lguaggio poetico, a dargli un posto preciso n&litaiia della nostra cultura. Ma ne uscirebbe comangqa
visione ancora parziale se si trascurassero, ioréagtell'attivita culturale, le sue opere di poeBiapo il romanzo iniziale&'Oblo (Feltrinelli, 1964) ecco il
primo straordinario librettol.'ebreo negro(Scheiwiller, 1966) scritto con quella calma dexise che era il fondamento del suo stile "orizzl@itaPoi



composizione del tes{@€ooperativa Scrittori, Roma), con una presentazidi Luciano Anceschi che metteva giustamentdi@vo la capacita di Spatola
di riutilizzare con sensibilita del tutto nuova tighi strumenti musicali" che sembravano perdutilpgpoesia (naturalmente in senso metaforico).

Questo progetto di "poesia musicale" in Spatoléerascentrale (a parte l'attivita cospicua di pagtévo), fino al suo ultimo librol.a piegatura del foglio
(Guida Editore, Napoli, 1983) come rilevo Guido Gelgni nella nota introduttiva. Poesia come senBe wiene prima del significato letterale e anche
come significato suggerito dal ritmo (sempre rgigs, in lui) e mai esautorata da perentorie agser (anche se non mancano certi passaggi idemlogi
segnati con fermezza).

Il nostro non pud essere soltanto un commosso addidriano, con |'affetto che si prova per chi ¢taha fatto per il linguaggio poetico, ma un rinnmva
appuntamento con la sua poesia che subito, aduapelitpagina, vibra per qualcosa che ha da dperché sostenuta, come voleva un suo verso, dalépa
che parlino”, come sbocciate dalla minaccia dehgilo.

* il saggio era uscito in prima edizione nel 1968930 I'edtore Rumma di Salerno. Quella torinaseduta e aggiornata, era preceduta dalla prefazibhuciano Anceschi

Piccola esortazione

La poesia non é sfigurare il viso

delle circostanze e della delicatezza

nelle occupazioni cosi vane e urgenti

per la lettera indirizzata alla coscienza

0 piu esattamente alla prima edizione

di un dizionario per tutti gli istanti

del linguaggio del sistema dello shock artificiale
osservatore e interprete della statistica

delle funzioni delle parole che sono le stesse
per la sensazione isolata nell’istinto

nella massa implicita dell’essere mentale

di un uomo pazzo di musica e di scrittura
che vive nel suo oggetto la sua vita interiore
estranea lontana dal pozzo artesiano
dell'opinione comune a livello degli umani

di un mondo carnevalesco e mitico

con il suo brillante corteo di invitati.

Poesia all’epoca inedita e pubblicata poi nellzoita postumd.a definizione del preza&dizioni Tam Tam — Matrtello, Reggio Emilia — Mila, 1992)






