Elio Pagliarani, Rosso corpo lingua, oro pope papa scierigaoperativa scrittori, Roma, 1977)

Poco piu di un anno fa, '8 marzo 2012, ci lasai a 85 anni Elio Pagliarani, che si pud consiéeaabuon diritto uno dei maggiori poeti del seand
Novecento italiano. Appartenenete al nucleo fondattella Neoavanguardia letteraria italiana, ttandi secondo piano dalla “critica ufficiale”, sen
addirittura, da alcuni soloni, perniciosa per ibhunome della nostra letteratura, per molto tefgagliarani non ha avuto la considerazione che awexit
Fra i suoi “peccati”, 'aver fatto parte del quetto deiNovissimj i poeti inseriti nella famosa antologia pubblecatl 1961 dall’editore milanese Rusconi-
Paolazzi e magistralmente introdotta da Alfredoli@mi, altro componente dell’esiguo gruppetto insicon Nanni Balestrini, Antonio Porta, Edoardo
Sanguineti: gli stessi che di li a poco avreblmat vita, in compagnia di altri “ragazzi terribiél Gruppo 63. Proprio da quella introduzione stradte
le notazioni su Pagliarani riprodotte con altrititesitici al termine di questo documento, che e costituire un doveroso omaggio all’autoreLde
ragazza Carla

Ho avuto occasione di incontrare piu volte nesoadegli anni Elio Pagliarani, legato da proforadaicizia a mio fratello Adriano. La prima risae
tempi di “Quindici”, nella cui redazione era natadillio sentimentale e letterario tra Adriano @uBa Niccolai. Fu nell’estate del 1968, se norordo
male, che mi recai con mio fratello e Giulia ndéddenosa casa di via Margutta di Elio, dove trascom® parte della notte impegnati non in riflessisulia
poesia, ma in un interminabile pokerino, sottodaagdo ipnotico della “Roscia”, la gatta dal paldvbd cui il padrone di casa era affezzionatissialla
memoria fotografica di una di quelle serate presulento la poesiadPker con Adrianpche Elio volle dedicare ad Adriano per I'’AntolagsEIGER 10 da
me curata con Arrigo Lora Totino nel 1996 (vedi sith Sezione Protagonisti al punto 12). Fra gti abstri incontri ebbe un sapore particolare tudel
luglio 1986 a Cogolin, in Costa Azzurra, durantéegtival poetico organizzato da Julien Blaine anpbr riunire 25 anni dopaNovissimj per la prima
volta di nuovo tutti insieme in una eccezionalefdi gruppo e che ebbi modo di intervistare peStampa (vedi nel sito alla Sezione Archivio, puhto
Dovendo rientrare a Torino in serata, diedi un agg® fino a Genova a Pagliarani che viaggiavalaanoglie Cetta Petrollo e la figlia Rosalia, amcor
bambina, lasciandoli in albergo dopo aver trascatsone ore indimenticabili in loro compagnia. Stamo visti per l'ultima volta nel’ottobre 2005, d
nuovo a Roma, in occasione della presentaziondrallersita La Sapienza del numero della rivista dAguardia” dedicato ad Adriano, di cui Elio volle
leggere una poesia, tratta dalla racchblebreo negrocon voce rotta dalla commozione.

Le ragioni ideali che spinsero il giovane Pagliaralla ricerca di nuovi linguaggi poetici, senmdulgere a sperimentalismi estremi, ce le illustia
stesso nei due gustosi testi autobiografici lefgielle pagine seguenti, separati da una suabelmagine (autore Antonio Ria); il primo fu stwinel
1990 per |IAutodizionario degli scrittori italianideato da Felice Piemontese (Leonardo editore,rd)l@ redatto in forma di voce enciclopedica, caae
richiesta. Il secondo € urZronistoria minimasulla genesi dea Ragazza Carlacomposta in occasione della pubblicazion&utte le poesie (1946-2005)
da parte dell’editore Garzanti, a cura di Andreatéllessa. Opere entrambe di cui raccomando lar&etDall’antologia critica posta in appendice aell
seconda provengono gli interventi riprodotti all@efdi questo documento, a partire da una breva dgioPier Paolo Pasolini del 1956. Gli altri sono d
Alfredo Giuliani (1961, gia citato), Adriano Spad|1966), Pier Vincenzo Mengaldo (1978), Romanoelkimp (1987) e Luigi Ballerini (2004).

Il corpo centrale dellomaggio a Pagliarani étitogo dalla riproduzione integrale del suo poetmdRosso corpo lingua, oro pope papa scienza
pubblicato nel 1977 dalla Cooperativa scrittorin am saggio di Gabriella Sica. Opera breve cheresmgmto poi una sezione della piu ndgallata di
Rudy(Marsilio, Milano 1995). DRosso corpo linguai occupano Mengaldo e Luperini nei loro succitagrventi. La biografia del poeta che conclude il
documento insieme con un’altra sua immagine, éatfraton qualche modifica, dall’enciclopedia Rizd@rousse. | miei ringraziamenti, infine, a Cetta
Petrollo per la gentile collaborazione.
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Elio Pagliarani
Rotonda di via Besana
Milano-poesia, 1987
(Foto Antonio Ria)




Cronistoria minima

Incominciai La ragazza Carla a Milano fra settembre e otto-
bre del ’54, erano da poco iniziate le scuole, non ricordo se
ero ancora nel vecchio “Istituto Leonida”, una scuola media
privata in viale Umbria dove avevo cominciato a insegnare
nel ’51, o se era un’altra nuova in via Commenda, di cui ora
non ricordo il nome.

Ricordo che iniziai a scrivere, a mano, durante un compito
in classe di italiano che avevo assegnato alla scolaresca, di terza
media, mi pare. E I'inizio del poemetto ¢ rimasto proprio quel-
P'inizio: «Di la dal ponte della ferrovia una trasversa di viale Ri-
pamonti / c’¢ la casa di Carla...»; ¢ mi ricordo anche che un’al-
lieva impicciona, con la scusa di chiedermi qualcosa sul suo te-
ma, venne a sbirciare cosa stavo scrivendo: per lei non era né
una lettera d’amore, né una poesia — come forse sospettava. E
deve essere rimasta delusa, suppongo.

Avevo gia in mente buona parte della trama. Dall’uscita
delle Cronache, nella tarda primavera dello stesso anno, ma
probabilmente anche da un anno prima, mi preoccupava il
peso, che mi pareva eccessivo, delle mie vicende personali
sulla mia poesia e m’era diventata pesante nello scrivere la
“tirannia dell’io”; lo avevo gia avvertito nel risvolto delle
Cronache, scritto da me anche se anonimo, dove dichiaravo
quella poesia «gravata dalla troppa, ineluttabile carita di sé
e conseguente bagaglio». Quindi per lottare contro “I'ine-
luttabile” avevo deciso di comporre un poemetto narrati-
vo, con la sua brava terza persona, che si occupasse di vi-
cende contemporanee che non mi riguardassero troppo di-
rettamente.

Teorizzai poi tutta la faccenda nel saggetto Ragione e fun-
zione dei generi, uscito sul numero 9 di «Ragionamenti», nel-
la primavera del 1957
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La premessa era quella della necessita dell’ampliamento
del linguaggio poetico, anzi direi piu rigorosamente della ca-
pacita di tutto il linguaggio, comune e non comune, di svol-
gere anche la funzione poetica; quindi lotta frontale al pre-
giudizio della “parola poetica”.

Cito dal saggetto: «Solo che arricchire il vocabolario non
significa necessariamente arricchire il discorso, puo voler di-
re anche arrecare turbamento e confusione. Nessun vo-
cabolo ha illimitate capacita di adattamento (e quante piti ne
ha tanto piu € avvilito); ogni vocabolo ha i suoi precisi pro-
blemi di sintassi, si muove in una sua area sintattica. [...] 1
problemi di sintassi investono per definizione tutto il perio-
do, imprimendo una diversa tensione durata ritmo al discor-
so. Ma questa designazione di tonalita [...] appartiene ai ge-
neri. La reinvenzione dei generi letterari cui ora si assiste non
¢ dunque che la necessaria conseguenza dell’ampliamento
del linguaggio poetico». (Poi, aggiungevo, bisognera tener
conto dell’apporto dovuto al genere in quanto tale che, se
usato con consapevolezza, significhera «reinvenzione non
mera riadozione dei generi».)

Terminavo chiedendomi: «il genere deriva dall’arricchi-
mento del vocabolario, ma la volonta-necessita dell’arric-
chimento sociologicamente che significa: liberta, anarchia, co-
ralitd, partecipazione pitt ampia o premere di nuove classi?». E
concludevo: «forse ¢ prematuro rispondere ora, forse no; in
ogni caso nel confronto della produzione poetica fra le due
guerre e I'attuale, appare chiaro come oggi i poeti tendano a
trasferire nel linguaggio poetico le contraddizioni presenti nel
linguaggio di classe, mentre la poesia pre-1945 sembrava igno-
rarle. Strumento di questa operazione & il genre “poemetto”, il
Kind poesia didascalica e narrativa — come il genre “capitolo”
& stato, a suo tempo, lo strumento dell’ operazione inversa, cio¢
di depauperamento e rarefazione della prosa stessa».

La vicenda del poemetto, cioé la moderna educazione
sentimentale, cioé come si impara o non si impara a crescere,
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ce I'avevo gia tutta o quasi: avevo scritto nel '47-48, cioé pro-
prio nel tempo del racconto della Ragazza Carla, quando ero
impiegato come traduttore dall’inglese e dattilografo in una
Societa milanese di import-export, una cartella e mezzo per
un eventuale soggetto cinematografico da proporre, possi-
bilmente, alla coppia De Sica-Zavattini. Un’idea velleitaria
di un ventenne.

Il soggetto non venne recapitato a nessuno e me lo ritro-
vai per caso in una qualche cartella, alcuni anni dopo, quan-
do gia pensavo alla necessita di ridurre nei miei com-
ponimenti I'invadenza del mio io.

E cosi quando parve che decidessimo di pubblicare il
poemetto con Gianni Bosio per le Edizioni del Gallo, alla fi-
ne degli anni Cinquanta, m’ero ripromesso di scrivere una
prefazione inserendovi il vecchio schema del soggetto cine-
matografico, dicendo che la vicenda avrebbe potuto essere
raccontata in un romanzo breve o racconto, in un film o in
un poemetto; e avrei voluto dilungarmi sui diversi pedali da
manovrare nei tre diversi casi; nel caso del poemetto io ho
usato soprattutto il pedale del ritmo, tant’é che spesso mi &
capitato di dire che I'intento e la conseguente materia della
Ragazza Carla consistono nel ritmo di una citta mitteleuro-
pea nell'immediato dopoguerra.

Il poemetto lo terminai il giorno di Ferragosto del 1957
Potrei dire di averlo scritto en plein air perché man mano che
lo scrivevo me lo recitavo ad alta voce, misurando il verso
“secondo 'orecchio”, e pili ancora perché ne leggevo via via
dei brani ad alcuni amici, sempre ad alta voce, anche per
strada o meglio nei parchi, pill spesso in trattoria, anche in
vere e proprie osterie, ne ricordo una in viale Umbria, vicino
al Leonida, che non ci dev’essere pitt da molto tempo, e ri-
cordo particolarmente quella dietro la Rinascente di piazza
Duomo, vicino alla Hoepli, detta mi pare il Bottegone, dove
c’era |'abitudine di suonare e/o cantare dopo i pasti e forse
fui io ad aggiungervi quella di recitare versi.
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Ma il ritrovo dove ci si vedeva pitl spesso era la trattoria
di Poldo, in via Borgospesso, dove costituivamo un gruppet-
to abbastanza fisso e piuttosto affiatato: ¢’era e ¢’¢ il mio Vir-
gilio, Luciano Amodio, guida assatanata e indistruttibile, non
solo di me metecio (per lui conobbi i Solmi, Vittorini, Forti-
ni, Basso, Chiara Robertazzi, le tre sorelle Bortolotti, Gian-
carlo Majorino, Michele Ranchetti, Ettore Capriolo, Sergio
Caprioglio che se n’¢ andato appena un mese fa, Antonino
Tullier fra Dada e surrealismo, scomparso gia da molto tem-
po) ma di tutta la giovanissima intellighenzia milanese in
quegli anni, almeno cosi a me pareva allora e ne sono con-
vinto ancora, e c’era Elvio Fachinelli, che non ¢’¢ pit da
troppo tempo, Gianni Bosio, passione e sensibilita tutt’altro
che ostentate ma sicuramente smisurate, anche lui ¢i manca
da troppo tempo, e meno male che posso ricordare anche al-
tri ben vivi, come Livio Zanetti, Giampiero Dell’Acqua, To-
nino Pitta.

Concluso il poemetto avevo il problema di pubblicarlo,
pubblicarlo in luoghi culturalmente significativi, ma il fatto &
che mentre non avevo nessun pudore o timore di leggere ad
alta voce il testo agli amici personali, o ad invitati degli ami-
ci, o anche a sconosciuti che si trovassero in zona, non sop-
portavo I'idea di sottoporre il poemetto a giudizi ufficiali o
ufficiosi; decisi che avrei accettato di sottopormi soltanto al
giudizio di Pasolini e soltanto a lui inviai il dattiloscritto (an-
7, mi pare che glielo portai 2 Roma di persona): Pasolini lo
conobbi personalmente la prima volta nella primavera del
’58 in casa di Roversi, e c’era anche Leonetti, cio¢ tutto lo
staff di «Officina», dove mi avevano invitato a discutere con
loro della rivista, in una specie di redazione aperta.

A Pasolini il poemetto interessd e piacque, come mi scris-
se; in un altro incontro mi disse che I'avrebbe pubblicato
nella seconda serie di «Officina» che stava rinascendo in
quel periodo con I'editore Bompiani; poi com’e noto Bom-
piani decise di non proseguire con «Officina», proba-
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bilmente a causa delle reazioni suscitate dall’epigramma di
Pasolini contro il Sommo Pontefice Pio XII.

Intanto passava il tempo e io rimanevo, ma senza ango-
scia, abbastanza tranquillamente, con il mio dattiloscritto
inedito nel suo insieme; ne pubblicai perd due brani, uno
piuttosto ampio sul numero 14, aprile-giugno ’59, di «Nuova
Corrente», col titolo La ragazza Carla nella fascetta di so-
vracopertina e Progetti per la ragazza Carla nel testo, com-
prendente due brani assai significativi, mi pare: 1 (9) e III (5)
che sono appunto nella stesura definitiva, e corrispondono
anche nelle collocazioni a quanto pubblicato sul «Menabo
2» di Einaudi, e nelle successive edizioni Mondadori. Sul
«Verri» di Anceschi apparve un altro brano, quello tutto
maiuscoletto che comincia «FONDAMENTO DEL DIRITTO DEL-
LE GENTL..» (mi sono dilungato su questi particolari, anche
futili, perché in qualche sede, anche di notevole prestigio, si
¢ creduto opportuno far notare che il mio poemetto su Mila-
no risulterebbe posteriore di un anno a un altro poemetto su
Milano pubblicato nel ’59. Ma, in ogni caso, le basi dei miei
interessi e del mio linguaggio, le avevo gia definite abbastan-
za compiutamente in Cronache e altre poesie pubblicate da
Schwarz nel giugno del '54).

Poi, per grande fortuna, nell’autunno del ’59 Vittorini
mando6 Crovi a chiedermi di fargli avere il testo del poemet-
to (ormai sapevano in parecchi che andavo leggendolo in gi-
ro) per il «Menabo»; Crovi glielo presentd accompagnato da
una sua relazione favorevole, Vittorini lo lesse e poi decise
con entusiasmo di pubblicarlo subito sul secondo numero
del «Menabo, febbraio del ’60. “Con entusiasmo” lo dico
forse arbitrariamente, ma penso appunto all’immediatezza
della pubblicazione, ed ¢ un fatto che da allora Vittorini mi
dimostro sempre molta amicizia e interesse specifico per il
mio lavoro, mi rimproverd pit di una volta la mia pigrizia nel
“darmi da fare”, mi fece vincere nel 61 o nel ’62 la Borsa Ci-
no del Duca, di un milione di lire per progetti di lavoro, di
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lavori in corso di opere anche appena iniziate: e io vi parteci-
pai col progetto della Ballata di Ruds.

Ecco: mi ero dimenticato che anche la Ballata di Rud:
posso in un certo senso collegarla a Vittorini. Lho scritta tut-
ta 2 Roma, nel periodo dalla primavera del ’61 all’inverno
'94-95 Nel corso di questo intervallo di oltre trent’anni ne
ho pubblicati diversi brani: un ampio brano usci nel numero
18 (il penultimo) di «Quindici», nel luglio '69; ne ricordo al-
tri su «Nuova Corrente» nel numero 51 del '70 e nel numero
7 di «Periodo ipotetico», ancora a luglio ma del 73, il quale
ultimo contiene gia per intero col titolo Doppio trittico di
Nandi tutte le sei parti (a, b, c e al, bl, ¢1) che furono poi ri-
stampate integrali e con altre varianti ritmiche nel volumetto
della Cooperativa Scrittori intitolato Rosso Corpo Lingua Oro
Pope-Papa Scienza nel gennaio ’77, la pitt ampia raccolta di
brani del poemetto, prima dell’edizione completa di Marsilio
del maggio ’95, apparve nella raccolta intitolata Poesie da re-
ctta, a cura e con intensa, acuta prefazione di Alessandra Bri-
ganti, Bulzoni editore, 1985

Mi pare che non ci sia altro da dire; ma voglio segnalare
una breve recensione di Stefano Crespi apparsa sul «Sole 24
ore» del 25 giugno 95 perché in essa facendo un confronto
tra questi miei due poemetti (o racconti-romanzi in versi) si
anticipa per cosi dire la prima recensione a questa nuova edi-
zione Mondadori che mette insieme i due testi; la recensione
lascia trasparire una preferenza sentimentale, vorrei dire, per
La ragazza Carla con «la figura della contraddizione fra tene-
rezza e ironia», mentre nella Ballata di Rudi «la tenerezza
ironica si muta nel grottesco, nel non senso. Alla periferia
della Ragazza Carla si sostituisce la periferia del dopo-storia,
la perdita dei nomi, dei volti...». \

Percio, conclude Crespi, tutto sommato La ballata di Ru-
di «<ha un sapore difficile, un po’ agro, ma rivela un’acuta
sintomaticita dell’oggi, una moralita, l'estrema conse-

quenzialita di questo autore (perfino nello stesso riscontro
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della sua figura umana, tra il distacco e un’amara concen-
trazione). Nella radicalita di un’espressione poetica, senza il-
lusioni, ne esce una gamma di personaggi tra il disagio, e il
divertimento, la follia, la terrificante ovvieta come di una
spiaggia, dove “non ci sono colori”».

E certo al tempo della Ragazza Carla non solo I’autore
coltivava «svariate idee d’amore e di ingiustizia»», ma anche
tutto il nostro Paese: non cosi certamente negli anni della
conclusione della Ballata, e anche prima, anche molto prima.

maggio 1997
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Pier Paolo Pasolini (1956)

[...] Pagliarani, del nostro neo-avanguardismo esdoil rappresentante piu tipico e assoluto.
Cronache e altre poesigchwarz, 1954) non ci risulta fortunata pressoritica militante: me
per la verita, non ci sembra mica merce datdsuvia senza almeno contrattare, queste
viserbese ventottenne laureato in lettere residemi@ano a lottare contro le tentazioni carnz
lo stipendio. E’ vero, il gran lutto del decadem subsce in lui riduzioni al problen
finanziario e alla poetica del «casp» che sanno dei canoni piu usati del neorealisente
autoironie, le autogogne del poeta maledetto, avarmystico per ranege anarchico contro
Istituzioni, qui calano spesso querelle vagamente socialistic&Ciononostante gli elementi
disgregazione, per definizione precari, agrammitiozarcescenti, di questa tecnica nutronc
in Pagliarani di una misteriosa linfa (misteriosa& phi, come noi ora, non compia la prever
analisi stilistica, implicar# fiducia nella sostanziale effabilita dell'indium e dei suoi fenomer
che conferisce a quegli elementi stabilita, granicaata e rigore. [...]

Pier Paolo Pasolini] neosperimentalisman «Officina», 2, 1956; poi in IdRassione e ideologidarzanti, Milanc

1960; ora in Id.Saggi sulla letteratura e sull'art@ cura di Walter Siti e Silvia De Laude con ugga di Cesare Seg|
Mondadori, Milano 1999, tomo |, p. 1216.



Alfredo Giuliani (1961)

[...] € augurabile che un lettore veramente contganeo ritorni a Dante attraverso Sanguineti, o
possa comprendere la scapigliatura e il verisntavatso Pagliarani. Le antiche e le vecchie forme
non sono mai recluse e si riscoprono nel processovativo, muovendo da questo e non da una
ipotetica continuita o da una ripresa polemicamemtdeologica. Sotto tale aspetto, il caso di Elio
Pagliarani € molto istruttivo. Con lui comincianitalogia per la semplice ragione che abbiamo seguit
un ordine bibliografico di data: il primo libro &agliarani usci néb4; il mio e quello di San- guineti,
rispettivamente, nei due anni successivi; le prpoesie di Balestrini apparvero nel '57, e Porta si
rivelato nel '60.

L'originalita di Pagliarani la si vede proprio dalodo tranquillo e per nulla retorico con cui ha
recuperato laconcheveristica fine Ottocento. A differenza dei neoperecolari, egli non ha miticiz-
zato (o storicizzato, che poi e lo stesso) il suelligente ritrovamento dell'epica quotidiana Be
Marchi e dei Praga. Lo ha fatto con estrema nadmral, con un gusto morale, prima che per ripicca
letteraria. Pagliarani non recita la parte deléelbastonato, sebbene, come dice Porta, egli siicd'
autentico rappresentante deftlaatpadana». Bastonati sono realmente, dalla vitaQil gersonaggi; e
lui con loro, ma carico di reticente affetto, swlgso nel non sovrapporre un giudizio passionale al
giudizio intrinseco che e nella rappresentaziorexrextte delle cose.

[...] Cosi l'atteggiamento sentimentale e quelitetario di Pagliarani perfettamente coincidono in
uno stile «umile» e saldo, che sembra terra-tefirav&ce tocca un'esemplare drammaticita, sorda di
fatica, frantumata in tante prove di coraggio eusi®ine, com'e il tempo del suo raccontare. |l suo
candido pessimismo e una chiave che lui soltantesagae; quando potrebbe prendere la via della di-
sperazione o sentirsi mortificato, si salva nelqgotposo umorismo.

[...] Schietto, non vorrebbe mai parlare in primargona: se vuoi dire qualcosa, inventa un
personaggio (magari un certo poeta che somigliagid?ani) oppure un «coro», come spesso &dla



gazza Carla si faccia caso a quei recitativi che nel poemstiezzano continuamente l'andatura da
ballata popolare e giuocano d'equilibrio con gaeita di lirismo che egli si lascia estrarre solo in
guesto modo indiretto. [...]

Se Carla ci appare un prodotto storico, un essemdizionato tanto dai propri sentimenti quanto
dallo stato sociale di appartenente a una cladsatetna che certamente sara sfruttata e frustita,
non awiene perché essa e pretesto di una tesi,em#apcoerenza oggettiva con cui Pagliarani la
disegna nel contesto: mai, per esempio, € mes$abioio la nascente vitalita della ragazza, quehger
di liberta che sempre cerca di fiorire nelladoéedge e finira con l'identificarsi con la necesgiia
vivere. E il mondo dei Praték, dei «padroni» clspandono, a loro volta, ad altri «super- padronos
e né eterno né dialettico: e un mondo meccanicgusatamente cieco, un po' buffo, in cui ciascuno
recita la sua brutta parte. Orrore, senza dubbe l€ giovani vite si acquietino in cosi miserotihes
ma al rifiuto voi siete indotti dalla perceziondldeizzonte che si stende oltre il racconto. Veder
figure di questo piccolo, mondo impigliate nellaffgggine sintattica della situazione, o sporgemsi i
certe brusche soluzioni «parlate» del discorsmifsog toccare con mano quel che intendiamo per «se
mantica concreta» di una poesia.

Pagliarani ha messo a frutto il suo Majakovski] suo Brecht, e perfino il suo Eliot e un Pound
demistificato e il Sandburg dfhicagg niente piu che spunti e suggerimenti nella castne di un
linguaggio adeguato alla cosa da dire e che daditesnza della vita ha tratto pressoché tuttosilaela
poetica, le nozioni, il lessico, | personaggi eadindel discorso. Niente di piu «padano», in eifett
della struttura quasi dialettale di Pagliarani, deab fondo popolare da cui sembra riemergere |l
tradizionale filone rivoluzionario-conservatorei¢cgmente emiliano.

Alfredo Giuliani, Introduzionea I Novissimi. Poesie per gli anni '6Rusconi e Paolazzi, Milano 1961; Einaudi, Torino
1965,2003; poi in Id.,Immagini e maniereEdizioni scientifiche Italiane, Napoli 1996, p(83t37.
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Adriano Spatola, recensione a Elio Pagliardr@zione di fisicaScheiwiller, Milano 1964, in «ll Verri», 20,
febbraio 1966, pp. 97-99.
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Romano Luperini& a Elio Pagliarani, Piero Manni, Lecce, 1987; ora in Elio

Pagliarani, ' ( ivi 2001, pp. 17-19, 22-3.
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Luigi Ballerini, Della violenta fiducia ovvero di Elio Vagliaram iprospettivajn Elio Pagliarani, Atti della giornata di studi di
Los Angeles del 7 ottobre 2003, numero monograficeCarte italiane. A Journal of Italian Studiegted by the Graduate Students
at UCLA», 1, 2004, pp. 21-23.



Elio Pagliarani, nota biografica

Elio Pagliarani, poeta e saggista € nato a Viserba (Forli) il 25 maggio 1927. Dedicatosi al giornalismo
dopo l'esperienza d'insegnamento, ha esordito con versi di tono crepuscolare (Cronache e altre poesie,
Scharz, Milano 1954; Inventario privato, Veronelli, Milano 1959). La sua tematica si € arricchita di nuovi
contenuti sociali e la sua ricerca formale di nuovi orizzonti nella raccolta La ragazza Carla e altre poesie
(Mondadori, Milano 1962), dove sono registrate con cadenze popolareggianti le vicende della piccola
borghesia e del proletariato milanese (nel capoluogo lombardo si era trasferito all’eta di 18 anni). Dalla
sua partecipazione alla Neoavanguardia dei "Novissimi" e del "Gruppo 63" sono derivati versi di piu
audace sperimentazione formale (Lezione di fisica, Scheiwiller, Milano 1964; Lezione di fisica e Fecaloro,
Feltrinelli, Milano 1968). In collaborazione con Walter Pedulla ha curato il volume | maestri del racconto
italiano (Rizzoli, Milano 1964) e con Guidi Guglielmi il Manuale di poesia sperimentale (Mondadori,
Milano 1966). Nel 1970 ha fondato la rivista letteraria “Periodo ipotetico”, che offrira anche risvolti politici
e sociali e che uscira per una decina d’anni. Abbandonati definitivamente i modi narrativi dei suoi primi
versi, ha tentato con Rosso corpo lingua oro pope-papa scienza (Cooperativa scrittori, Roma 1977) di
costruire, con mirabile perizia tecnica, una poesia ripetitiva, che riproduca l'immagine di uno spazio
psicologico dilatato all'infinito. Nel 1978 e uscita in edizione tascabile la raccolta delle sue poesie La
ragazza Carla e nuove poesie, Mondadori. Ha riunito i suoi scritti di critica teatrale in Il fiato dello
spettatore (Marsilio, Padova 1972) e i suoi versi nel volume Esercizi platonici (Acquario, Palermo 1985).
Nel 1995 ha pubblicato con Marsilio Ballata di Rudy, risultato di decenni di lavoro, vincitore del premio
Viareggio per la poesia, e nel 1997 La pieta oggettiva (Poesie 1947-1997) con la Fondazione Piazzolla di
Roma. Nel 2006 Garzanti ha pubblicato Tutte le poesie (1946-2005), raccolta completa delle sue opere in
versi a cura e con introduzione di Andrea Cortellessa. Il poeta € scomparso a Roma, dopo una lunga
malattia, '8 marzo 2012.






