Adriano Spatola e i viaggi di Gullivera cura di Giancarlo Pavanello
con una nota di Maurizio Spatola (ixidem, Milano 196)

Nella primavera del 1996, quando a Torino con doeo amico Arrigo Lora Totino ci si
preparava ad assemblare la decima Antologia spetaleeGEIGER (un lavoro impegnativo,
con oltre cento collaboratori), mi giunse da Milamma lettera di Giancarlo Pavanello, autore
“storico” delle Edizioni Geiger, con le quali avepabblicato nel 197&pigrammi scritti con
una penna di pavonein libro curioso e divertente, fra poesia e pita, come avrebbe detto
Corrado Costa tra «poesura e pittria».

Pavanello mi comunicava di aver ritrovato gli apip, dattiloscritti con correzioni a mano, e
con disegni e schizzi di un progetto da lui elabman mio fratello Adriano e Giulia Niccolali
per partecipare, con una esposizione-spettacoleveito “Mantova citta favolosa” nel
settembre 1977: progetto che Adriano aveva intbolaviaggi di Gulliver e che rimase
irrealizzato. L’amico milanese, scrivendomi cheeimdeva pubblicare quei documenti con la
sua piccola casa editrice, ixidem, mi chiedevardimi a lui in questa iniziativa con un testo
dedicato a mio fratello, proposta che accettai eatusiasmo. Ne venne fuori uno smilzo
libretto di dodici pagine formato cm 22x31, nellansueta veste grafica da libro d’artista delle
edizioni ixidem (una cartella contenente le pagicielte, con gli interventi miei e di Pavanello
incollati sulla parte interna della copertina), alii vennero stampati soltanto 50 esemplari
numerati e da noi firmati.

L’intervento di Pavanello si articola in tre partella prima sono descritte le circostanze in cui
nacque e si sviluppo I'idea deviaggi di Gulliver, la seconda € costituita da un’intervista ad
Adriano e a Giulia Niccolai sulla rivista “Tam Tan® l'attivita poetica di mio fratello,
realizzata nel corso di un convegno veneziano €ébjlla terza e una “rilettura” del giugno
1994 di un’operina di Corrado Costiaa(sadisfazione letterarjaCooperativa Scrittori, Roma
1976) in cui Adriano fa una breve apparizione cm@mparsa-protagonista», concentrando st
di sé, nelle intenzioni di Costa, la simbologia aenguardistica dell’epoca.

Una breve biografia del poeta, critico letteragth editore Giancarlo Pavanello, veneziano di
nascita e milanese di adozione, conclude il doctmeNotizie su Adriano Spatola, Giulia
Niccolai e Corrado Costa, sono reperibili nei nurserdocumenti riportanti loro opere che
compaiono in diverse sezioni del sito.

MauoSpatola



ADRIANO SPATOLA
e |1 viaggi di Gulliver

a cura di Giancarlo Pavanello :
con una nota di Maurizio Spatola
‘ & ,'j‘. .

e Al - ]

POESIA EPROSARARA O lNéBl'FZ\ wKong

=X
.o

EM*




Giancarlo Pavanello
ricordando Adriano Spatola

So benissimo quanto sia facile, e superficiale, ridere di una modesta iniziativa editoriale come questa: la mania di
pubblicare inediti infimi! Eppure, spesso i frammenti, i cascami, gli scarti prodotti da artisti e scrittori si rivelano
preziosissimi, se non altro perché contribuiscono a farli rivivere in alcuni momenti della loro vita. E nient'altro che un
ricordo vuole essere questa suite di documenti, quasi un fascicolo in progress, un dossier auspicabilmente destinato a
essere rivisto, corretto, rimpolpato.

A Adriano Spatola e Giulia Niccolai devo il mio ingresso nella “poesia totale” (ma ora preferisco la formula “poesia
visualizzata”), sia con la pubblicazione di Epigrammi scritti con una penna di pavone (Geiger, 1976) sia con l'invito alla
mostra collettiva La forma della scrittura, Galleria Comunale d’Arte Moderna, Bologna, 1977. Agli inizi della mia carriera
poetico-artistica, quando ancora abitavo a Venezia, collaboravo a un settimanale, “Nordest”, poi diventato un
quotidiano, “IIl Diario”, entrambe pubblicazioni locali, occupandomi di recensioni e cronache culturali. Avevo progettato
I'intervista a Adriano Spatola e Giulia Niccolai, qui riportata, per qualche motivo rimasta inedita (forse non appariva
abbastanza interessante per un vasto pubblico): comunque, I'avevo “sbobinata” e presentata alla redazione. Il nastro
magnetico si & deteriorato, e le voci sono andate perdute, per cui rimane solo il documento scritto. [Mirano & un centro in
provincia di Venezia. Verso la poesia totale & stato pubblicato a Salerno, in prima edizione, da Rumma Editore nel 1969.
Diversi Accorgimenti & stato pubblicato dalle edizioni Geiger nel 1975. “Salvo Imprevisti” si pubblicava a Firenze.
“Pianura” a Ivrea.]

L’anno seguente ho ospitato per qualche giorno Adriano Spatola e Giulia Niccolai, a Venezia, nella casa dei miei
genitori, per alcuni giorni, in occasione del festival “P77”, con mostre e letture di poesia (16-21 settembre 1977). Ne &
nato un breve testo sui viaggi di Gulliver: anche se vi compare il mio nome, assieme a quello di Adriano Spatola, & in
realtd una sua invenzione, in un certo senso una risposta al mio saggio // teatro elementare apparso nel fascicolo
“Bricolage 17, anno |V, seconda serie, 5 settembre 1977, intitolato Gruppo Teatro Itinerario. Credo che, assieme a
Giulia Niccolai, fosse stato invitato a una mostra-intervento in una scuola materna, nel’ambito di alcune iniziative
programmate a Mantova dagli enti locali. Mi avevano chiesto di entrare nell'iniziativa, mi avevano parlato di collages, ma
non vi & stato un seguito da parte mia, a parte il disegno da me eseguito contornando con una biro la mia mano su un
foglio di carta. Evidentemente non ne ero motivato o stimolato, tutto preso da un altro itinerario (nel 1978 ho pubblicato,
di Rossana Apicella, il saggio // Gruppo Teatro ltinerario, edizioni teatro itinerario, in 500 copie numerate). Quindi, della
realizzazione di quel progetto non ho pit saputo nulla.

Nel mio archivio ritrovo il testo dattiloscritto (con la mia Olivetti 32), con varianti autografe di Adriano Spatola, e lo
stesso testo in una forma pil stringata, con refusi da me corretti e con mie aggiunte successivamente scritte con una
penna d’oca. Una sua pagina con disegnini (solo in due piccoli rettangoli, di mio pugno: “Spatola/Pavanello” e “i viaggi di
Gulliver”. Un’altra sua pagina con segni e un fumetto muto, seguita da un foglio di appunti sull'esposizione-spettacolo
da realizzare, in tutta evidenza, il 26 settembre 1977. Un mio appunto (scritto sotto dettatura) su “Mantova la citta
favolosa”. Un foglietto di bloc-notes, a quadretti, cm 12,6 X 10,5, in cui avevo scritto: “/ viaggi di Gulliver, 14 collages, in
collaborazione con Adriano Spatola, cm 23,5 X 33, ... dal... al...” Infine, stranamente, il ritaglio di un articolo, Un
autunno di piena attivita, di Gianni Usvardi, “Speciale Mantova”, apparso sull' “Avanti!” del 18 settembre 1977.

Propongo anche i provini, di un fotografo anonimo, sulla performance, a Imola, di Adriano Spatola, nel 1980, durante una
rassegna poetico-teatrale (alla quale ho partecipato con due attrici) organizzata in occasione della mostra
internazionale di poesia visiva, o subito dopo, in una sala del teatro comunale (cfr il piccolo catalogo, a cura del Comune
di Imola, “citta e poesia”, in cui in una nota introduttiva figura la data “maggio 1980”".

Inoltre, mi sembra legittimo inserire una mia recente rilettura di un libro di Corrado Costa, La sadisfazione letteraria
(Cooperativa Scrittori, 1976), che, a parte le pagine datate, resta di estrema attualita, e dove Adriano Spatola appare
come personaggio (comparsa-protagonista) dando di sé unimmagine davvero illuminante e tuttora carica di tensione.

Con il mio trasferimento a Milano nel 1978, mi sono ritrovato in uno scombussolamento creativo ed esistenziale che mi
ha allontanato dall’orbita delle edizioni Geiger. Ricorderd solo i suoi inviti a collaborare e ad abbonarmi a “Tam Tam” e a
“Baobab” (ma ero e sono incapace di occuparmi di “poesia sonora”), altre collaborazioni realizzate, altri incontri in
occasioni di mostre (Bologna, Mantova, Venezia, Urbino, Milano) e poi negli anni ottanta i percorsi autonomi, le
defezioni, i ripensamenti, i silenzi, e cosi via. Al di la delle differenze caratteriali, al di |a delle lontananze e delle
incomprensioni, dell'introversione e dei raffreddamenti, dei litigi (non ¢’é mai stato un litigio fra me e lui, comunque), il
tempo fa capire in profondita come siano state folgoranti certe esperienze, anche se fugaci e in apparenza limitate.
Mentirei se io dicessi che i nostri rapporti sono andati oltre una semplice cordialita: eppure, generalizzando, le opere dei
poeti- artisti affini, compagni di strada o compagni duraturi, restano I'immagine viva di un rapporto non banale. Come
dire: i libri degli autori che sento vicini, i loro quadri, i loro oggetti, i documenti che li riguardano sono veri e propri legami
(feticismo, se si vuole). Quando li invito a collaborare con le mie iniziative eso-editoriali o a partecipare alle mostre da
me organizzate - tendenze parallele o convergentil -, scatta il meccanismo dell'amicizia. Questa testimonianza delle
edizioni ixidem ( “private press books”), programmata da pit di un anno, & solo uno slancio, un gesto per Adriano
Spatola.

[Milano, giugno 1996]



Maurizio Spatola
su Adriano, per ixidem

Non & facile scrivere di un protagonista della letteratura contemporanea scomparso quando lo si &
conosciuto superficialmente, de visu, o solo attraverso i suoi scritti: figurarsi quando gli si & stati accanto tutia
una vita, parlando, lavorando insieme a un progetto culturale rivoluzionario.

Si, perché quello che aveva in mente Adriano Spatola fin dalladolescenza era un progetto rivoluzionario:
fare della poesia un tramite per la sopravvivenza di una cultura e di un pensiero liberi dai condizionament
della contemporaneita. Adriano era una belva, in questo senso, come sanno bene quelli fra | suoi amici che
sono sopravvissuti (oh si, perché la poesia d' “avanguardia” pare uccida in giovane eta, vedasi, ofire ad
Adriano, Antonio Porta, Corrado Costa, Patrizia Vicinelli, Luciana Arbizzani, Franco Beltrametti, Dario Villz, in
ordine pil 0 meno temporale).

Perché una “belva”? Perché ci voleva del coraggio, nel 1962, per titolare in copertina ( “bab ilu”, la prima
rivista di poesia diretta da Adriano): “Siamo contro Moravia, Roversi, Rendiconti, Pasolini, Piovene™ e, in
contrapposizione, “Siamo con Anceschi, Zolla, Banfi, Balestrini, Villa, Césaire, Robbe-Grillet”; oggi nessuno.
o quasi, si ricorda piu dei fantasmi che agitavano 'ambiente letterario, delle fratture che i “Novissimi” prima = 1
“Gruppo 68", poi, avevano provocato. E’ in quel periodo che matura la decisione di Adriano di uscire
dallambiguita: che era quella fra la poesia “impegnata” (vedi la contraddizione nel suo lavoro prima per la
rivista “Malebolge” poi per “Quindici”) e quella determinata a discutere solo su se stessa, sul proprio
linguaggio, sui propri fini.

Maturazione che si esemplifica perfettamente nell'editoriale al primo numero di “Tam Tam”, la rivista di poesia
da lui fortissimamente voluta, pubblicato nel 1971 sotto I'egida delle Edizioni Geiger: “La poesia sia
diventando di nuovo il problema della poesia. Le formule ben congegnate sui rapporti tra il poeta e la reafia si
rivelano prive di senso... Non per colpa ma per merito della poesia le formule dovrebbero perdere significato,
rivelandoci la loro equivocita... In questa situazione la poesia ha il diritto di rimandare l'intervento immediato
sulla realta a tempi piu propizi, e di progettarsi intanto come ricerca autonoma sulle proprie ragioni...” Qui
nasce anche il suo progetto di “poesia totale”, in cui non a caso si inserisce il discorso dei “viaggi di Gulliver”
con Pavanello: un progetto affascinante rimasto purtroppo incompiuto, ma non troppo, in una soria di
immaginario poetico sempre costruttivo.

Ci sono poesie feroci, dure, nel repertorio di Adriano, come “Una gita a Spoon River”’ (da “bab ilu”, 1962): “...
Vieni fuori di li vieni fuori figlio di troia / C’& un modo di gridare che non & gridare di rabbia / Nemmeno i morii li
ho uditi gridare in quel modo / Vieni fuori di li vieni fuori di li vieni fuori / Non ¢’é molta differenza tra il suono
del tempo che passa...” E poi “L’'ebreo negro”, “La prossima malattia”, “Il poema Stalin”, “ll Boomerang™.
Eccetera.

Ma ce ne sono altre, morbide e riflessive, anche se, devo riconoscerlo, sempre un po’ votate al pessimismo.
Come “Il collezionista di parole” (da “La definizione del prezzo”, edizione postuma, con disegni di Giuliano
Della Casa): “Ricavare una sillaba da ogni definizione / con una copia esatta di astrusi significati / fame la
combinazione su questo cartoncino / ad esempio la chiave per I'apertura dello scrigno / o della tomba
leggendaria stracolma di monete / con le effigi corrose che trattengono la luce / una febbre soffusa che Iz
mente cerca di datare / nel metallo remoto che le mani dovranno toccare...”

O come questi, che recupero dal primo libro di poesie di Adriano ( “Le pietre e gli déi”), pubblicato ne!l 1261
Bologna da Tamari: “Malinconia di vino nelle sere / Quando chiediamo di essere ascoltati / per cantar
canzoni e sono tante / si che rimanga qualcosa di noi”.
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Comunque sia, del mio fratello poeta Adriano conservo il ricordo del “personaggio” (come amava dsfinirs
lui), apparentemente burbero e al contempo ilare, tenero adulto e feroce bambino, in grado di costruirs una
vita a dimensione di poesia e arte (tra 'altro era anche un bravissimo pittore), ma soprattutto del “maiewui=",
fabbricatore di poeti e artisti altrimenti destinati all'oblio. Cosa che con le Edizioni Geiger, “Tam Tam

“Baobab” (poesia sonora) é riuscito a fare. Nei soli 47 anni della sua esistenza.1
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1 Nato a Sapjane (lIstria) il 4 maggio 1941, Adriano Spatola & morto a Sant'llario d'Enza (Reggio Emiliz) # 23
novembre 1988.
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Giancarlo Pavanello, nota biografica

Giancarlo Pavanello, nato a Venezia, risiede a Milano dal 1978. Insegnamento dal
1971 al 1993. Le sue prime poesie sottratte alla distruzione risalgono al 1960,
come i disegni segnici e le grafie enfatiche, mentre la Poesia Visualizzata [veri €
propri testi calligrafici, con intenzionalita verbo-visive] inizia verso il 1972.
Numerose pubblicazioni a partire dal 1973, all'insegna di un eclettismo delimitato.
Editoria underground [esperienze editoriali o para-editoriali giovanilijdal 1974 al
1979. Ideatore e curatore dell’antologia in progress “bricolage” [quattro serie, dal
1974 al 2000] e delle edizioni ixidem [“ibidem” con un’incognita”, dal 1980], private
press books: libri artigianali o d’artista. Traduzioni dal 1980 al 2001 per varie case
editrici [fra cui Jean Genet, Poesie, Guanda,1982]. Fino al 1989 espone
esclusivamente libri d’artista 0 oggetti, in prevalenza in esemplare unico. Questa
data segna un nuovo periodo, in cui sperimenta nuove tecniche, ma sempre pelt
veicolare testi lirici per i quali preferisce la formula “poesia figurata”.



