23 novembre 2009

PARASURREALISMO: IL NUMERO SPECIALE DI MALEBOLGE - MARCATRE (1966)

“...il punto cruciale era come proporre alla nostra comunita letteraria una rivisitazione accelerata del surrealismo che non risultasse una esibizione di fossili, o
una operazione da epigoni degli epigoni. Nell’impossibilita di essere surrealisti, avevamo optato per il parasurrealismo ... Detto in soldoni: decretammo che il
parasurrealismo sarebbe stato una sorta di manierismo del surrealismo, un surrealismo freddo, alla seconda potenza, rivisitato soprattutto nelle sue tecniche, con
un uso intenzionale e retorico della scrittura automatica, e della psicoanalisi. Trattando insomma I’inconscio come metafora, in accordo, lo capimmo piu tardi,

con un certo Lacan e con la sua scuola. Ma di Lacan, allora, nessuno di noi sapeva nulla™ .

Cosi Giorgio Celli spiegava, venticinque anni dopo, la nascita del progetto di rielaborazione del Surrealismo, a proposito del quale Adriano Spatola aveva scritto,
nel ’64: “ Che senso avrebbe (...) un recupero non controllato di certe istanze valide quasi quarant’anni fa? Quando invece bisogna che sia sempre piu chiaro che

il riferimento a una interpolazione parasurrealista prevede una revisione critica non soltanto dei modelli tecnico-formali, ma anche di quelli ideologici.”

Quel progetto aveva visto protagonisti i relatori di “Malebolge”, rivista di poesia e critica letteraria fondata a Reggio Emilia nel 1964 per dare voce a quanti, pur

nati nell’alveo del Gruppo 63 manifestavano gia segni di irrequietezza e volonta di dar vita a una ricerca ancora piu libera e di maggior respiro internazionale.

Impegnati a discutere animatamente su questa idea di “manierismo del surrealismo” si trovarono una sera, nell’osteria di un paesino dell’ Appennino reggiano
(Roteglia di Castellarano), con Adriano Spatola, li in qualita di supplente nella locale scuola media, lo stesso Giorgio Celli, Claudio Parmiggiani, Ennio Scolari,

Corrado Costa e Paolo Carta, costituenti in parte il nerbo della redazione di Malebolge: gli altri redattori, non meno importanti, erano Vincenzo Accame, i fratelli



Alberto e Luigi Gozzi, Giovanni Anceschi e Antonio Porta. Della rivista, che ebbe prima I’appoggio dell’editore Mursia e poi di Scheiwiller, uscirono in tutto
quattro numeri: i primi due nel *64, un numero doppio nel ’66 (dopo la pubblicazione del numero speciale sul parasurrealismo qui riprodotto integralmente), e un
solo numero della nuova serie, contraddistinta da un foro quadrato in copertina al posto di quello circolare della prima serie, nel 1967. Nella sezione “Testi”
venivano pubblicate poesie e prose di autori pressoché esordienti o0 noti solo nell’ambito della neoavanguardia; nella sezione “Pretesti” apparivano brevi saggi
critici o teorici. Il numero doppio del 66 fu interamente dedicato al convegno del Gruppo 63 tenuto quell’anno a La Spezia. Nei primi due numeri Adriano
Spatola aveva gia esposto le ragioni che giustificavano il progetto parasurrealista. Nel quarto e ultimo numero in una sezione denominata “Contesti” venivano
pubblicati interventi di rilievo quali il Manifesto dell’arte permutazionale, di Abraham A. Moles, Comunicazione e Semiotica di Tomas Maldonado e Poesia
Concreta brasiliana di Haroldo de Campos. Immaginando la Neoavanguardia italiana di quegli anni come I’effetto di un piccolo Big Bang originato dalla
pubblicazione nel 1961 dell’antologia dei Novissimi e dal Gruppo 63, Malebolge costitui uno dei frammenti provocati dall’esplosione: meno imponente de “Il
Marcatre”, fondato a Genova nel 1963 da Eugenio Battisti, con I’ausilio di personaggi come Umberto Eco, Gillo Dorfles ed Edoardo Sanguineti, ma ugualmente
incisiva nell’aprire nuove sorgenti di dibattito, interno ed esterno. La sua chiusura coincise con la nascita, a Roma, di “Quindici”, il periodico che per due anni
rappresento la piu autorevole voce critica e teorica del movimento, messo in crisi dall’insanabile frattura tra i fautori della letteratura “impegnata” e quelli della

necessita, per poeti e scrittori, di arroccarsi nel fortino della ricerca espressiva: dissidio provocato, com’é noto, dai riverberi del Sessantotto.

Le tre immagini qui inserite fra le pagine del numero speciale di Malebolge, ospitato nel n. 26 de “Il Marcatré”, non appartengono a quel supplemento, ma sono

state scelte per esemplificare il modus operandi parasurrealista e furono pubblicate in altri contesti.

(Maurizio Spatola)






VIAHUATRE / MALEBOLGE

Nell'intento di estendere la propria azione informativa MARCATRE ospita qui un numero speciale di
MALEBOLGE, una rivista che per quanto uscita con due numeri soltanto ha suscitato attorno a sé
interessi e polemiche, dimostrandosi di indubbia validita. Questo inserto speciale & dedicato esclusiva-
mente a una verifica di certe presenze, nell’attuale momento culturale italiano, che si suole definire
parasurrealistiche. Interessi parasurrealistici ovviamente sono reperibili all'interno del gruppo redazio-
nale stesso, il quale tuttavia non esclude diverse direttive. | testi che costituiscono la prima parte del-
l'inserto vanno intesi pertanto come documenti per una possibile discussione sull'attualita del surrea-
lismo, e del parasurrealismo, mentre la seconda parte, con interventi anche esterni al gruppo reda-
zionale, sotto la forma di lettere, interviste ecc., vuole essere una sommaria inchiesta o semplicemente
una raccolta di opinioni. A titolo informativo aggiungiamo che i due numeri di MALEBOLGE sono usciti
rispettivamente nel giugno e nel dicembre del 1964, e che gia nel secondo si era parlato appunto di
parasurrealismo. Dopo una pausa di oltre un anno MALEBOLGE comunque riprende ora le pubblicazioni.



ANTOLOGIA MINIMA DELLA GIOVANE POESIA SURREALISTA

ARRABAL, BARBE, BEDOUIN, DHAINAUT, FANJEAUD, IVSIC, MANSOUR,
SCHUSTER, SILBERMANN, ZIMBACCA

FERMANDO ARRABAL / LA PIETARA DELLA FOLLIA (estratti)

1

Signori,
ho ricevuto la pregiata vostra del 27 novembre ultimo scorso (8763/BM/PR). Vi prego di scusare il mio ritardo,
ma da un po’ di tempo cerli violenti dolori alla nuca mi fanno molto sofirire, @ mi lasciano prostrato per intere
iornate.

3 vero, ho messo sulla facciata di casa mia due grandl paramenti vicla. Vi prego di credermi se vi assicuro che
sono assolulamente necessari alla mia tranguillith. Ho ricevuto di recente certe wvisiie capaci di turbare nole-
volmente la mia serenitd, e mi vedo costretto a ricorrere a questo metodo per scoraggiarle. Vi sard facile capire
che mi & impossibile vegliare giomo e notte sul balcone. Quanto ai varl segni sul muro, sono stati fatti con lo
stesso scopo, cosi come la scritta: “State lontani da me, luridi individui®.

La soluzione che voi mi proponete (mettere | paramenti & | segni nell'ingresso del mio appartamenta) non pud
essermi di alulo alcuno. | visitatori entrano sempre dalla finestra (spesso altraversando il muro) e tutto mi fa
pensare cha essi arrivino fino a me volando per aria.

Rassicurate quindi i miel concittadini, e dite loro che non devono vedere nei miel modesti mezzi di protezione
niente di offensivo.

Vi ringrazio di dedicarvi con tanta sollecitudine ai miei problemi pid intimi e vi prego di gradire | miel piG cordiali
saluti.

=

L'albera si rifugid nella foglia, la casa nella porta @ la cittd nella casa.

lo me ne andavo a spasso contemplando guesto spetlacolo, @ mi accorsl cha l'albero era diventato una foglia,
la casa una porta e la ciltd una casa.

Ecco perché dovevo fare degli sforzl per non andare a nascondermi nelle mie mani.

3

Talvolta la mia mano destra sl stacca dal mio braccio all'allezza del polso e va a raggiungere la mano sinistra.
lo la stringo con forza per impedirle di cadere parché potrei perderia. Devo sempre stare atlento a quando la
riattacco, per evitare in un momento di distrazione di metteria alla rovescia, con il palmo girato in fuori.

JEAN-CLAUDE BARBE / POESIA (trammenti)

L'acqua che colava tra le mie dita

s'é dileguala

le tue ginocchia si sono messa in posa per me

non vedrd mai le braccia nude della mia vittima

né la sue ali né le sue ali

bianche nel crepuscolo che avvizzisce all'ombra del sole sotto le tegole

ma penso A vol a'te a ta

dieci labbra che mormoravano e canzoni dell'acqua dell’olio e del catrame

coricate cullate

i remi le sfioravano le cullavano le coricavano pid avanti nel pomeriggio equatoriale o d'aprile non ho dimenticato

le mani che in silenzio si posavano sulle mie mani inquantale sul mio viso libero

| paimi che sl richiudevano con un battere di gabbiano sopra la tribuna

frutti rotolavano nei tuoi capelli abbandonati ai loro profumi ai loro specchi alle loro stelle all’'acqua che cola tra le
mig dita

che si spezza contro il tuo ricordo

tamburo picoolo pesce rosso dl montagne coperte di pinl addormentate plccolo fiore del corpetti di occhielli

un uccello che si batte con e sue all

nella serratura nella strada

dove le ragazze sono come grandl fiori stanchi contro | muri dell'ospedaie e della prigione

grandi fiori aperti lacerati



il sangue colava tra la mie dita e si dileguava

@ si dileguavano gli uccelli rossi

attraversati dai raggi del tramonto in una conchiglia

voglic aprire i tuoi occhi

ma sloglio & invano perdo le foglie le tue palpebre le tue ciglia le tue palpebre | cui velocissimi battiti gonfiano le vele

JEAN-LOLHS BEDOUIN [ L'IMBARAZZO (frammenti)

Stasera fra la mannaia e Il ceppo

Soffoco tra le valve della conchiglia assurda

Muscolose le valve come campane in fondo a un paesaggio di lande e nubi basse
Soffoco sotto carrette colme di biglie

Blu d'occhi blu

Sotio carrette colme di nevi per vestire

Linnocenza futura

Ma in quest'ora carica di minaccia

Simile a un guanto da boxe raggrinzito sulla gola della speranza
Soffoco come l'aria prigioniera di un singhiozzante velodromo
L'aria asfissiata nel cortile della prigione

Dove stamattina hanno fucilato

Il fiore degli anni

Lo squallido cortile grigio di cemento grigio

Dove assassinano un albero

Un uwomo

L'ergastolo dell’'universale consenso

Dove assassinanc una foresta

Di alberi @ di uominl insieme

Una grande foresta di uominl e di pietre ritte

Da dove mi giungono la luce e il canto delle sirena

E poi

Un grido molto dritto nell’aria molto pura

Uno sguardo mollo freddo nelle costellazioni d'una coltelleria
In fondo a un corridoio dove mi aspetta una donna

All'ombra di un guanto rosso

In un vecchio ghetto

Voi volete ridere con la mano sul cuore

Che non @ la mano di quello che spara sdraiato

Né quella della pecorella smarrita che si mette in ginocchio
La mia posizione non & regolamentara

Mon & Riposo

Mon & Avanti

La mia posizione

Quella della tempesia

Gira instancabilmente

Gira

Intormno al dialogo di mani in una camera d'echi

PIERRE DHAINAUT / IL MIO SONNO E UN FRUTTETO DI SPRUZZI MARINI (frammento)

A Jacqueline

“He's awake who thinks himsell asleep™
J. Keats

Afrodisiaca come la marea

una goccia di vita

il sitenzio al culmine nella mia gola.
Mascita della nascita

nel vivaio ribollente della notte

nel cavo di una mano di bruma.

Il canto delle spiagge il respiro

di un bacio suila tua palpebra

tutta incandescenza.

Il nide degli echi

dove dorme l'uccelloc del vento.

| fondi di bicchieri scintillanti
tessono la superficie di uno specchio
chiave in flamme del mare.



Una ghigliottina con la lama di seia
la mia testa ['offrird al vento.
Coricall sotlo drappl d'eternita

tra i tuol vestiti di scintille

con lunghe pieghe di radici di erbe.

ALBERT FANJEAUD / L'AMORE, ALFABETO DElI MAGHI {frammenti)

Sul maneggio azzurrognolo delle Alpi

sl ripercuote dolcemente la carcassa sbalzata In ore

che mi fu offerta per il terzo giorno di Tuglio

giorno della ragazza con gii occhi di menia

giormo del cerchio di feltro con | raggi d'inchiostro dl china
non avevo quel giorno stivali sopra le orecchie

non avevo una sirena sulle dita

quel giorno avevo 'eth che hanno i miel misleri

e accanto a me vegliava la tartaruga tatuata di trombe marine
calma e silenziosa come una boccetta d'inchiostro.

Ondina che ha rotto gli ormeggi balbettamento delle paludi
guel giorno avevo il loro sorriso soltanto per me

e dormivo vicindg a telefoni

messi in mucchi regolari da cento

distant! I'una dall’altro quanlo & largo un pesce gatte bel grosso
era il glorno della ragazza con gli occhi di menta

era il giorno d'amore della ragazza con gli occhi castani

il giome in cul posave la mia mano

per la prima volla solcata dalle linee incrociate della fortuna
sulla mano palpitante del mio cuore

dolce e Iresca come und duna erosa

come Il ricordo del persil sul muri del métro

come una brocca rovesciata sulla Zatlera defla Medusa

Ero d'alga e di stella di mare, di corallo e d! legno gallegglante, & con le mie dieci dita ondeggianti percorreve la
barriera azzurrognola delle conchiglie Inabissate, risalendo, fastosa arborescenza, fine all'ancora dimenticata che
bagnava nel mare la sua freccia d'ombra.

Antichissime lappezzerie hanno agilato | loro Innumerevoll fiorl sul canovaccio ondoso che tu mi offrivi, e tu hal
sorriso alla mia lenta fatica di innamorato per tesserli tulti d'oro nello scrigno della tua chioma annientata.

RADOVAN IVSIC / METEORE

y P

Scura, & nel vuoto. Il suo dito sl sveglia, esila, poi diventa pesce. Il suo corpo si illumina tutto. E la nebbia, dice
a se stessa,

2

Pesante, nella bufers, non @ che una piaga. Un grido socchiude la sua bocca ma le dita dei suol piedi sono far-
falle & volano via. E il lampo, dice a se stessa.

3.
Rossa, si meraviglia: il suo corpo non & pid ricoparts di sguame ma di labbra piccolissime, Innumerevoli
Si avvolge in un drappo bianco. E la neve, dice a se slessa.

4,
Tremante, avanza verso il baratro mentre vorrebbe fuggire. Non & un baratro, & un avvoltoio che si gelta contro
la punta nuda del suo seno. Lel ride. E || miraggin, dice a se stessa.

&
Cittadina, ha il segreto per aprire le gabbie. Con la prima tigre, entra nel métro. Subilo, sono nel deserlo. Le
ampolie sl spengono ma nel neri due occhi aperti ci metleranno poco a illuminarsi. E l'eclissi, dice a Se stessa.

JOYCE MANSOUR

1.

Il telelono suona

Il tuo sesso risponde

La sua voce roca di cantanie

Fa fremare | miei affann/

E l'uove durc che & il mio cuore
Frigge




L

amazzone mangiava il suo ultimo seno

notte prima dell'ultima battaglia

Il suo calvo cavallo respirava il fresco del mare
Scalpitando infuriandosi nitrendo la sua paura
Perché gli dei scendevanc dai monti della scienza
Portando con s& gli uomin

E i tanks

3.

Invitatemi a passare la notie nella vostra bocca
Raccontatemi |a giovinezza dei fiumi

Pramate la mia lingua sul vostro occhio di vatro
Datemi come nutrice la vostra gamba

E poi dormiamo fratellc di mio fratello

Perché | nostrl baci muoiono pid in fretta della notlte

B

MARCATRE / MALEBOLGE

JEAN SCHUSTER / | DODIC! COLFlI DI MEZZOGIORNO (estratto)

Messuno emigra
Un mattino ha messo fuorl | suol coltelli
coltello per la roccia
collella per il cielo
coltallo per il vino
per 'olio
per la polvere
c'& sempre un posto alla mia tavola o alla vostra
Messuno esce mai da questo albergo del destino
Messuno si vanta di fare un passo
Quelli in piedi si siedono
e tossiscono nella loro tazza
Se la linostra s'apre
sla per cadere
@ rovesciare il sale e il sangue
Se la finestra s'apre
tre dita soltanto
pensa alla tua vedova
pensa al letto le cui cortine sono in fiamme
Lutto come un vassoio d'oro con | manici di carbone
Lutto nei cuorl duri
che battono pesti
come sul banco del trippaio
Pensa all'llluminazione scarsa
alla vita passata nell'attesa vana
passata come un colore
sa la finestra si apre
Messuno & altrove
Nessuno prende un biglietto per il treno
Resta sempre il corpo altaccato al pigiama piegato riposto nell'armadio
Lo sguardo volto all'esterno
come quello volto all'interno
offra al sovrano mentale
un ftributo di fame
Tu nutri un cieco buono a nienta
parassita Impeccabile
turbina che ronza uno stile di vita
ruffiano che accoppla bene o male il male & il bene

T R |

JEAN-CLAUDE SILBERMANN / LA BAMBOLA NEL CANNONE

Dopo la festa organizzata per il suo anniversario

lo sciame nero delle sue calze

sopra i velluti dove il cane svanisce

Mel treno che la riporta da Compiégne a Parigi

il metallo delle porte le paria un'altra lingua

*Agile e nobile con la sua gamba di statua”

L'alba fa prende al collo

I'adagia sulle rafie con un inventario di piccole signore

per un istante ha paura per le sue guance di taglio arabo e in preda a desideri




quando la cruna delle strade si apre su specchi profondi come il sangue dei marl
ha paura per le sue labbra

perche | dragoni caracollane nell’'ondata dei comé

{2 San Giorgio che non viene sempre

impighato nella sua lancia che ha la fabbre)

A Parigi

nidifica accanto a Javel dove la notte si graffia | ginocchi

& sono i girctondi dei ficcanaso

i dentl stretti in scarpe troppo piccole

e lo strepito dei capelli

bacchatte da tamburo

Ciechi in potenza non lasciale finire il giomo

Impotenti esull timidi

La terra non gira per | sordi

Sventrall contraffatli deficienti di domani

Mon passate di mano

Il destino non si scrive in lettere fuligginose e Pamministrazione delle poste & la meno responsabille
Mulnerabili sconfitti saltimbanchi del preteso wverbo diving
| vostri si battono affrettatevi a portare le vostre immondizie
Essi hanno bisogno dei loro stipendi politic

Per venire a patti nella decenza

Questi Signori della folla urlante

Desideranc fare uno stato di sangue

Melie forme

Tutte le parole non sono cosi facill quanto | morti
Soitanto | sordl sanno far girare lta terra

E i sogni lora muli la danno a bere al cadaveri

Avidi esangui soddisfatti

Non gettate niente per terra

Vi sl dird defunti

Sulla zcorta del segno illeggibile

Messun reperto geclogico vi salverd dalla decomposizione verbale
Le forme non si producono cosl faciimente come le forze
| ciechi non sl rappresentano con chiarezza

Che la frattaglis e aspattano

Craduli divorati sufficienti

Che il ritmo che prendono le vostre sonate

5i detragga dal commercio del sensi

Abbastanza pianto |l riso

Abbastanza riso

e qul I'antico mormaorio

Un desiderio s'impone

Una passione dispone

MARCATRE / MALEBOLGE / SURREALISMO E PARASURREALISMO

TESTI

FERDINANDO ALBERTAZZI / PAESAGGIO MIRACOLOSO

| fiori si passano le pastiglie lasciate cadere dal vento. Pastiglia contro la polvere, contro |la gibbositd dello stelo,
contro 1l pericolo di appassire. Le penne cadono dal cielo in quell'ordine sparsa che & caratteristico dell'onda cha
sinfrange contro fo scoglio. | fiorl decidono di gettare le pastiglie nel macero. Il vento getta nel macero gli
scheletri delle penne, mentre per terra beccheggiano chicchi di grandine. Le pastiglie annegano nel macero e le
pigtre straripano sull’'erba occhi di rane asimmetriche. E per questo che | fiori decidono di sopportare gli steli
sporchi come macchie d'inchiostro, le corolle piegate, | colori appassiti come lincavo delle nubi. Le pletre dal
macero aspettano il vento del nord, spiano le api; 1 gitasoli carbonizzano la stella pid lontana. Le apl non pos-
sono  allendere il venio del nord. Costruiscono ruote di cartapesta che ronzano nell'sria mentre alcune radic
si aggrappano alle profonditd della terra. Cercano di azzannare, di dilaniara la terra, protesa nellinseguimento di
tricicli di api imbalsamate nei cirri plo disinveltl. Le épi non conoscono le pastiglie che i fior stranano per
assorbire I'acqua dello stagno. Le apl sono le pastiglie cadute sul clelo: le zampe-acqua del macero rigene-
rano le antenna scoperle di fiorl. Le api non vanno al macero. | fuchi, forse. ma nel barattoll peggiorl & fuori
stagione: trappole di fiorl che |l fanno rinascere nelfa melma. Quands Il cislo ingfallisce il ritone appende un
cartello alla lﬂ.l:fiama delle fregate, VIETATO SEMINARE LA LUCE. Gli interruttori sl lanciano lungo una para-
bola di cammeili,
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"Fapiro analfabetico”,

Claudio Parmiggiani -



MARCATRE /| MALEBOLGE

L'uccello-fulmine entra nella terra, sguscia da una lucs frenetica, si getta sui tronchi degli alberi, incenerisce
le foglle, invade il ruscello dando scacco matlo ai sassi piezometrici, si libra nell'aria, si arrotola attorno a un
tiglio che si sradica e rimane sospeso nel vuoto nell'inulile fentalivo di sbocciare. Il sole riguadagna il cielo
scucito dalla polvere, si immerge nella cascata di avvoltoi che da sul giardino del tiglio, ricade su di un pioppo
sotterrato al posto di una bara, riemerge spingendosi fino al macero, fino ai fiori del macero, fino alle pietre del
macero, fino all’'erba-sirena del macero per pol rotolare di nuove nel bosco. Si alza al di sopra degli alberi,
esplode ricadendo, lantasmagorica aquila reale spennata in volo, sul campo del fiorl. Le padde, in fila indiana,
girano a destra, si introducono nel tunnel di una talpa, riemergono alla luce di una legola in bilico su di
un foro. Al tramonto, un sole rosso-verde riflette una superficie nera sulla schiena delle mitterie. Le foglie be-
vono quel rosso-verde-nero-superficie proiettato da una stella intermittente mentre i fiorl hanno irrevocabilments
deciso di sopportare gli steli mascherati, le corolle inzuccherate, le radici inviperite.

La notte nasce dalla decislone delle betulle; un istrice si getta all'inseguimento di un piccione viaggiatore,
fino al cimitero delle nubi. Chicchi di granoturco invadono le orecchie dell'orso che si sveglia ma continua a
fischiare, a inseguire le cavallette che rimbalzano sulla sua schiena. Deve sopportare il sangue-misle che la
mangusta ha geftato nel fienile. Un raggio d'acqua corre negli occhi dell’'orso che fugge accelerando la marcia
delle pastiglie dirette allo stagno, La parte pio alta delle colline sorride a una mantide trapezoidale, abbagliata
dal craters del ruscello. Un porro corrode il girino dalia testa a forma di castagna e dalla coda di pletre sopra-
vissule al diluvio. Si aprono, aliora, gli orecchi delle pipe, in quanto tuti gli ostacoli sono stati abbattuli da
una balena uccisa in mare da un polipo che si tiene, con un tentacolo, all'uccello-fulmine. L'animale oscllla sotta
il peso del corpo mentre le unghie cadono sulla pelle-tappeto che copre il campo del liori e il pelo-rasocio rotola
formando valanghe che infittiscono gli artigli dei rinoceronti. Le ossa cadono al ritmo di un tamburo e formano
pesci di legno gid arso mentre, nella notte, ipanti colorati scalano le stelle,

VITTORIO BODINI / DUE POESIE PER IL SURREALISMO

1} PSEUDOSONETTO

Se non vuol essere altro sii un lovagliolo di carta
piegato in quattro sul piatto.

Fa' in modo che | tuci pensieri evitino quel rumore

di neve ricatiatoria

calpestata da un piede senza scrupoli,

Lasciando cadere dal mare una stilla

di pioggia al secondo

la tua fuga abbia Inizio da licheni & ramarri

d'un Messico divoratore di astragali e

confezion! industriali.

Vola dungque. Fa' perdere le tue tracce {anche a te stesso)
saminando una zavorra di falsi rimpianti.

Un gancio di ferro, una spiga che vuol trafiggerti gli occhi
slan la sola solitudine consentita.

2} NIGHT

Davanti a un mare encomio d'oracall

dova nulla fiorisce

nemmena un paralume arl-nouveau o la scheggia della granata
che feri il cielo al dito

balordamente volava una colomba

con uno spillone arrugginito confitto nel capo.
Sofferente viziosa e criminale

la creola dai blue jeans di tela bianca

era la navigazione d'un lento sorriso

abllato da pianoforti @ caimani.

Ad ovest delle grandi sciarpe del suoi occhi

I rumore di carrucola che fanno le grandi anime
non sfiorava | gennai in minlatura

accampati sui monti dei miel compleannl,

Ma funestava di immondi urli la nostra infanzia

la vecchia Ansaldo nera sotto le mura di Gerico
dove un tempo si davano quotidiano convegno

I grandi allevatori di deserti.

PAOLO CARTA / | FENOMENI NATURALI

La bocca di L., in verita, era grande, bavosa, e la metafora, se vuoi, faclle, come la statura che era poco infe-
riore alla media, come | due ligli, sbucali ad un trallo, da sotto Il divano che era verde, e di velluto leggermente
verde, simpatici poi, sopra le ginocchia, & pid difficile dire del suo comportamento, di un certo modo di pre-
gznza nel mondo, di un certo atteggiamento nel miei confronti, che lo guardavo cauto, sdraiato sopra quest
ciuffi d'erba, un poco preso dalla contemplazione di guesto socle, perché, in un cerlc senso, era proprio rosso
di collera, o, anche, livido di rabbia, dopo che g'era sdralato, anche lul, che mi chiedeva, livido, dove sono gl
altri, @ infatti non aveva pid sentito R., forse a causa del mocassinl, @ pol aveva staccato una foglia immersa nel-



I'acqua, un poco stagnante e un poco chiara, che era a forma di nastro, e poi s'era alzalo, & aveva un colore
bruno sul dorso, bianchiccio sul ventre; ormal asciulio, forse a causa della sabbia melto: fine, che entrava irri-
tante negli occhi, & lo pensavo che era proprio una crisi di collera, Insclita in lul, che era proprio una crisi di
follia, su scala ridotta beninteso, e || suo comportamento era ormal del tutto insensato, che aveva, per cosl
dire, sccordato provilegio agli automatismi, @ poi s'era alzato, rimanendo solo vicino allo sgabellc basso di
pietra, che in molti punti pareva come colorato, come tagliate con le forbicl, e s'era fermato |i sospinto dalie
onde, che in guel punto sono molte: grandi, alllincirca come la mia casa, & tutli sanno che il dolore & malto
minare, softo lacqua, il rasoio o e forbici, una lama incidende la pelle con maggiore delicatazza, impercattibili.
Soltanto pil tardi m'era tornato innanzi, questa volla caraterizzalo, per cosi dire, da un progressive raffredda-
mento del corpo, da evaporazione lenla del tessuli, & la domanda era sull'origine della tempesta nervosa, sulla
parte atliva del suo slato di coscienza, e intanto era rlemerso col suo berretto di lana grigia, un poco pelasa,
come del resto le costole del lato sinistro, scheggiate in pid punti, ed era molio pregiato, perché l'orlo pud
essere abbassato come visigra, per ripararsi dal vento gelido delle Alpl, da cul & possibile scorgene; pascolando
immensa mandrie di animali che avanzano lentamente, e Si trattava senza dubbio di dissenteria amebica, acce-
cafo dal riverbero della luce del sole, lungo una pista d'erba molto soffice, perfetiamente visibile dall'sereo, da
cui 51 scorgeva anche |'estremild dell'ala destra, ed anche R. era riemerso dall'acqua, e insieme, noi due, sen-
tivamo | battitl del cuore ormai lentl, le mascells ormai decontratte, il dolore allo stomaco ormal diminuito, 1|
pericole di congestione cerebrale allontanate, finalmente, 2 insieme dicevamo della sua fragilita nervosa, degli
sdoppiament] della sua cosclenza, del nome che aveva, doppio, &d era tanto vulnerabile alle influenze esterne,
nel suo mondo, che era un mondo un poco informe, senza consistenza, senza struttura, una semplice atmosfers
affettiva evanescente.

E dopo, quando abbiamo lasciato le colline di =sabbia, | bambini che giuocano, con questa sabbla, dentro gue-
gla istanza a partare, che era pol un salone, par la vyarita, ed era di vetro e di slluminio, di rumori fastidiosi,
come sfrégare le unghie sull'infonaco, c'eravamo proprio tutti, dopo la cena che era composta, per esemplo,
di un cuere di carcioto & wna fetta di ananas, oppure di granchi di scoglio appena pescati, ed R. aveva mocas-
sinl di pelle morblda, ed era vestito molto correttaments, come al solito, con una camicia di seta bianca o
crema, 8 un impermeabile, un po' da autista, mi pare; e tutti gli altri, coi loro profili che avevano affondati netle
tenebre, Intenti ad ascoltare R., che si muovevano tra profili di tavoll & divani e abiti, sopra Il solito fondale com-
pletamente scuro, profill isolatl, astralti, non sfumati, che erano ormal entratl nel mioc campo visivo, mentre,
d'un tratto, R. mi chiama per nome, & mi melle una mano sulla spalla, accentuando la sporgenza degli zigomi
a dal mento, & mi dice di questi ciuffi d'erba, di quest]! tocchl color verdastro, del colore a tratti sguillante,
ed L. s'era mosso dalla scrivania, ed ora non sl trattava di semplicl deformazioni ottiche, de! ¢ristallo delia
pareti divenute opaco, della forchetta sul piatto vuoto, ma di fondall gialli e rossi e verdi, su cui sono aftac-
cate le tele, e le mogli in tinte vivaci e squillanti, clamorose, perfino. tanto che siamo tufti stanchi e affamati,
piu tardi; e sopraggiunsero altri, che noi sbbiamo fissato imparziall come lastre, visti con angolazionl llevemen-
te diverse, come nell'ambito onirico, ad esempio, e c'erano giovani di provincia, e ragazze smaniose, @ com-
merciantl, che guardavanc gquestl ciuffl d'erba, ed uno mi diceva, vedi com’® diverso Van Gogh, dove emer-
gono notizie blografiche, ma sempre con mano leggera, e | vetrl s'erano fatti opachl, e sl faceva buio, ormai,
e la pa.rtj metalliche un po' scure, ed R. si volgeva verse la parte luminosa, un poco slupito.

Ma ora C'era una pausa, & In primo luogo occorre, per parlare con lore, conformare la storia a formule chiare,
ricordarsi di P., quando avverti un formicolio in bocca, santore di fumo e di traspirazione, impermasbili luccicant]
sotto la ploggia, passeggiando per le strade bule, che era poi, guesto. l'inizio dellavventura, come ricordi, la
tua prima visita ad L. all'ombra di una magnolia, coma ricordl, dopo la partita di lennis, mi dicevi di perce-
pire sciami di corpuscoli e grani di sabbla, mi dicevi di tua moglie, se ricordl, sempre come turbata, la mattina,
e ti compariva Innanzi dopo un poco, col piglama, & ci vedevi, se erl atlento, carne umana, tartina di camembert,
petalo di rosa, escremento, accusava fastidiose astenle, diceva, nella luce obliqua, dell’'obliguo tramonto, anche
tu disteso sul dorso, ripensando, prima che fosse abitudine, queste cose indispensabill, ingredienti necessarl,
come 1l ghiaccio che sl va assottigliando, sotto noi, sl va lentamente spezzando, ed ora stiamo megllo, mi leg-
gevl, con il fango tutto alle spalie, e prima, nel regno degli spiritl @ del fantasmi, quando si viveva nal chiaro-
scuro, appunto, dentro questo fango, e tu stesso lo sei, un individuo abile e forte.

Ma queste figure, queste forme. mi distraggono, ora che si chiudono, ora che si fanno pid limpide, ora che
non ci sono pil, insomma, una spazzola, un colletto, accampati nel vuoto, a fare scandalo, a sbigottire, e insom-
ma l'odore del bosco, gqualche breve viaggio, ci distrassero, quell'estats. dal troppo pensare, dal troppo scrivers,
sopra ali effetti dell'operazione, che non tl Interessa, come sai, & questo toglie alla lingua la sus ampiezza di
respiro, e la lacera, in rantall, in gemiti, soito la doccla, pieno di sudore, quando mi diceva, con questo vapora
sulla pelle, delle prime lefture, fissando l'orina che gll bagnava le gambe, che si poteva fare; anche subito,
sul suo letto, da cui toglieva gquesti fogli, @ queste coparte, e pol si adagid sotto il lenzuolo, per gqualche fra-
zione di secondo, mi domandd, alla fine, e ora era proprio nuda, che non riuscivoe a vederia, In quali forme,
quando siamo a pranzo con gli amici, vedlamo i piath, che =i trovano sul tavale, alla nostra destra, alla nostra
sinistra, di fronte a noi, in quall forme questa opaca figura, volgare & rossa In vise, riluttante a morire, che po-
tresti evocare, mescolata nel &, le sue gambe sporche ora di sangue, trovando, da ogni parte. specchi del
passato, e diventa lecito frantumare H parlato, batters | tasti senza sosta, rileggere e correggere la tua voce
penosa, asclugare le tue gambe col lenzuolo, prendere 'avvio da uno spunto resle, procedere pol con silla-
bazione lenta, un vorticoso mormorato, sovrapponendo tempi diversi, fino a dissolvere la membrana della sloria,
soltanto pid tardi, aggressivi, estroversi, ci siamo alzati a bere, sul lenzuclo increspato, tra | vapori della doccia,
per varia ragioni avendo ripreso fa scena, e la sua schiena formava un plano inclinato, e le gamba allungate
sbadigliava, nel sonno, alla ricerca degli elementi che vi sono raccoltl,

SURREALISMO / PARASURREALISMO



8 GIORGIO CELLI / LUOMO COPERNICANO

1. (scansioni)

= ... senza vergogna di trovarmi nelle tasche: planarie / inselti fototropici, contro l2 mani: / termitai nuragici collemboli

E { succhiati dalle resine crostacei / spirali logaritmiche d'Epeire: / cinestesiche estetiche del mondo zoologico /
testuggini depongono le wova / nell'anfliosso del mito e sopra il milo / emergono | colori dei paesaggi planetari
solle-/citali dall'elettrolisi della cultura men-/tre sulle linee sulle curve isobariche / anticicloni naufragando pio-
vono / pulviscoli fosforici e il lwo acido / desossiribonucieico, amere [ va costellandosi d'isole

nacrotiche, /
I {emergenzea)
++. In che cosa e tu
rivelando
sopravvenute (sperimentali?) oscillazioni d'arbita
eclittiche

cromosomiche mutazioni

le irreversibili progressionl evolulive dell’'uomo quaternario
esplodono | fuochi artificiall dei sillogismi eleatici
altre prospettive si aprono sul paesaggio
(conflagra pure Eraclitol)
le statocisti registrano I'ammonizione negativa del campo gravitazionale
(canali semicircolari, oh uomo, emisferi, chiasmi otlici, oh
uomo! (sapiens, mormoravano, iens!)

(pallidi)

(sapiens!) o
benché gli asintotl astrattl del discorso matematico
confluiscano a una terra disseminata di crateri @ di palpebre
— E un luogo comune — disse I'astronauta assassinato — la fuga
dalle spazio storico il sangue
ha globuli che rassomigliano al pulviscolo della via Lattea, —
disceso, allora, dalie galassie leucemiche e
disceso alle mie costellazioni éndocrine e
a venerare temporali di ptérodattili

vartehre
che sl organizzano in nodl articolari (po-
ligonl galilelani per i muscoll) smi-
suratamente nascendomi canini unghie sulle dita
con il pensiero alluvionato dalle arterie
divenulo d'assetto mitologico
per universale consenso mi allargo sulle piazze
marcio rigido come un automa sonnambulo
passo a guado le acque pesanti o
dopo: solo a pensarci! Il canino mi cade I'un-
ghia mi si spappola il sangue ubriaco dl ossigeno sommerge
le circonvaeluzioni
(dietro la porta frattanto |'uranio rabbioso
moltiplica la tua massa / per la velocita? della luce)
ma
I'etica delle strutture morlologiche?
)
diavoll maxwelliani metastabili
complicati da tesi psicologiche?

2]
{ortogenesi & Il senso della storia?).

I (palingenesi @ storia)

in principio era solo I'ascesi biclogica
il microbo nel sangue e il virus dentro il microbo
I'autotrofo-eterotrofo, I'erbivero-carnivoro
i quanti la valenza la relazione trofica
la storia: nel tellurico ritmo dei bradisismi
nelle cariocinesi dei fellogeni arborei
nelle vene che irrigano i tessuti corporei
— corsi @ ricorsl storici: gli ana-e-i-catabolismi —
morfologie dell'essere: dal plasma originale
alle strutiure organiche: dali'ameba al neurcne
in principio era il drago: dopo I'evoluzione
San Giorgio cibernatico orango in verticale
San Giorgio & lo stilema che impone al caso un limite
dove bruciava I'estasi del ciclo fisiologico




egli pone l'inizio del tempo mitologico

e alla storla pit lardi giungera per quel tramite
Fevoluzione allora si trasforma in progresso
la Classe dei Mammiferi ascends a umanita
San Giorgio fattc uomo ora senza pieta
stermina in et gli altri i drago di se stesso.

WV (l'eroe)

Sansone cleco in Gaza / ¢'& un arcangelo nudo che cammina
macinava grano edomita / dietro l'orinatoio e il cielo alto
farro e sorgo di filistei / =i sflocca in una gonorrea di nuvole
Sansone cieco in Gaza / ha ciglia lunghe come l'aritmetica
macinava grano e tristezza / daj passi modulati sulle chiaviche
sentiva la sua ceclla / delle donfe cha vanno e come loro

ottundere l'urlo dell'alba / Puoi vedergli che shircia il sesso agli uomini

€' un arcangelo nudo che delinea / Sansene cieco in Gaza

il suc eorpo di anfiosse sulla luna / maginava grano e ricordi

che fa iniezionl di mercurio dopo / e udiva nell'eco del passo
l'abbraccio di Endimione sui bitumi / crescere || tempo in gorgoglio
l'orinatoio & pieno di languare / di vene in germoglio di chiome
per quellangelo nude che cammina / Sansone cieco in Gaza.

V (ortogenesi e storia)

San Giorgio cavaliere senza scudiero segnato

da una profezia di avwenlure al compluvi- dal mondo
con |a spada e l'ushergo di una nuvola chiara

€ una vescica urinaria di incomparahile fatiural

ma
{San Giorgio / & il drago / dopo |'ortogenasi?)
il tuo eranio, ora: ampia la fronte, & mi dicevano: sapiens!
Agalungevano: monstram! Alcuni: miracolo filogenatical
alcuni: verlebrato verticalg!
altrl infine e per sempre: apprentissage!
lropismi archi riflessi metabo-
lismo del carboidrati in metafisical
(lipertelia dell'organico
ha il vertice inorganico
del cervello aleltronicol)
(nellindice si legge: ultima voce
della genealogla del trilobiti
sepalto
suU contigui ipogei di felci arboree)

VI {esorcisma)

(all'antropoide al rettile all'uccelio

regredigci
alle fegsurazioni laterall

regredisc)
al cuore bicavo all'encefala
di cingue territori al rene acguatico

ragredisci
alla strutturazione invertebrata

regredisci
ripassa l'allantoide & | cosmogarnicl
miti: accensioni d'oceani psichici
segmentazione

blastula

morula:

amnios!
universo d'alluvioni e d'isocle
centro dei mutamenti planetar
segmentazions
blastula

morula
Pasaa le glaciazionl quaternarie
sceandi sotto gli stratl geologici
ripopola le viscere oceaniche

regradisci!)

Glorgio Celly
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CORRADO COSTA / PER CHI ASSISTE A UNA PROVA

per chi assiste con gli ccchli attraversati

da spille, da monili, alla luce dei fatt

in fila, nella stanza nuziale, MNella rete

dalla parte Del coro, inconcepita. Col ventre
accumulato in grembo — l'ingombro esasperato —
le appartiena il suo scheletro & dissepolto muore
come fare e non polere nascere |'amore

al posto per un posio di uno che assisie
che ha la nuca divelta versa in stato

di pioggia — con | piedi forati, legati

due a due, maschio e femmina, grumus
Merdae gettato dietro le spalle fucilato

dalla parte ferita che la Benda contrae

per vedere che rapporto Si tratta: con dolore
partorisco mia madre

assistere per uno, | suoni, giusti, della cravatta

i pledi, intattl, il merito, il suo colore (neutro?)
la Caduta oltenere dei ponti o far saltare | capelli
edificare il suono delle foglie nella sala deserta
il buon colore della pelle (neutro?)

il sapore deqll occhi — che sosia vai cercando
per dire "non sono o™ nella rete,

riverso, nella stanza, su chi giace per terra

con vialenza

LAMBERTO PIGNOTTI / IL VERO DRAMMA

Stufa della gala sul davantl, la colloca dietro quasi sulla nuca o su un lato, come a trattenere una ciocca al
limite di unpa terza dimensione: quella del dissolversi delle antinomie in un solipsismo che rasenta il parangico.
Il contrasto tra apparenza e realtd, raggiunge le estreme vetle dell'esasperazione, s'inabissa nell'ossessive per
poi tentare di rifarsi al lume d'un raziocinio delle pid arrischiate cerebralita; la ragazza corre dietro a un gio-
vanotto, il quale, a sua volla, corre dietro a un'altra ragazza: si crea immediatamente un clima di spontanea, re-
ciproca comprensione, si diffonde un calore umano che mette al bando la dislaccata corlesia che troppo spesso
carafterizza le visite ufficiali @ no, che s'esprime in un linguaggio diretto e schiettissimo senza cadere nella por-
nografia, passando dalla sguaiataggine a certe raffinatezze settecentssche.

Il dramma pertanto, il vero dramma, quello che scaturisce dallo scontro o dall'esplosione del sentimentl, non
sl vetifica; sono condannati a dimostrarsi reciprocamenta la realth della loro esistenza, ma invano cercano un
contenuto da polersi comunicare. Le loro forze non sono capaci di squarciare la nebbia che impedisce loro di
essere quelli che da sempre sono condannati ad essere. Poiché attraverso la lingua non apprendono nulia
intarne & se stessi il motivo base & la caducitd che non pud essere vinta da alcuno sforzo del pensiero. | perso-
naggl diventano ambigul simboli dell'umanita e delle sue forze imperfette. Vivono guasi sull'orlo di un abisso
invisibile, da cui giungono fino a loro richiami e voci che essi non comprendono.

L'identificazione delle vittime

| pesanti cadaveri abbandonati sulle strade, I volti deformati dal terrore, | bambini & le donne in fuga, l'uomo
con la testa spaccata, le deportazioni, i campi di concentramento, col passare degli anni sono migliorati, hanno
acquistato nobilta. La trama ha perduto la rigidezza delle cose nuove, | contrasti troppo vivaci delle tinte si sono
attenuati, il tempo wi ba disteso un po’ della sua palina preziosa. Ogni anno la novita si intravede appena, 'avo-
luzione & avvertibile soltanto da occhi bene allenati, la vera trovata sfugge quasi sempre. Continua intanto 1'iden-
tificazione delle vittime.

Vanno a compiere un delitto

A questo punto il discorso appare strano, se non addirittura inverosimile. Vanno a compiere un delitto eppure
non ricordano quale: la trama non conta: sono impressioni, temi da svolgere (e non sempre sono svolll), enun-
clazioni, stati d'animo contorti @ complessi portatl alle estreme conseguenze. Monostante il loro incanto,

gueste figure fantastiche

sono profondamente reall nel fondo della loro essenza.

Sono womini semplici. falegnami e barbierl, marinai e fornai;

ma anche piccole principesse e re senza regno trovano il loro posto.

Vivono in una doppia realta;

la loro esistenza materiale & illuminata o ombreggiata da un regno di sogno,

e solo il loro peso terreno impeadisce loro di tornare nella sfera paradisiaca

fino a industrializzare ogni espressione, Ma vi traspare una tale bravura, un tale studio nell’'avvicinare e sovrap-



porre, Una cost compiuta cosclanza nel cercare Il meglio, come in quel matematici o fisici contemporanel che
hanno chiesto alla sclenza di indurre dal suo universo il concetto di Dio, perseguendo un'estasi oggettiva e laica,
una misgtica della chiarezza, che astragga dal quotidiano, ed incarni in un altro stato dell'essere, un principio
?i Bl*.rir:'ﬂaflﬁ. E. dopo poco ecco che ci siamo, come non era necassario dimostrare, trattandosi di una cosa
niuitiva.

Cing, dall'apertura periferica si cerca di procedere verso |'apertura centrale, sia pure con passi felpati, con ora-
toria alla vasellina, con collogqui domestici e parole all'orecchio; I'imputazione di cui saranno chiamatl a ri-
spondere non & ancora stala precisata, dipendendo la sua rubricazione dalle conclusioni alle gquali perverra la
perizia medico-legale. Solo domani V'istituto di medicina lagale sard In grado di presentare le sue conclusioni e
pertanto solo domanl potra essere definito || capo dl Imputazione a loro carlco. Gosi 1l cerchio sl chiude e cia-
stuno sprofonda un'altra volta nel segreto del suo dolore.

(1962-1564)

GIULIANG SCABIA / PROVA GENERALE DELLA LINGUA UNIVERSALE NEL GRANDE STADIO GALATTICO

nel grande stadio galattico, levy strauss accorda molle
colubrine a desolate previsioni: al piede molto timbrato
nei _catinl che rimbombano il brusio: | musicistl hostial =l slanno
pochl riusciranno a cantare: miliardi di miliardi
pazzi da capo a culo, in attesa che la partifura
si formi: fra le gambe ardono le fiammelle
sugli anelli & la saliva, tutti | fiumi sono stati
scagliati verso zenith, gli idraclici dormono
-accanio alle sorgenti; trascinando aquiloni di fonemi
e avvolti di assistent], tutle le scuole di linguist
sl fanno sotto: || mattuting uovo-a-la-coque
viene dall'anti-materia, con l'occhio squillante:
I'unica lingua, la partitura, a code, la tirano
| _supersonici: giuseppe stalin che canta dal mosaico, !a coca-cola
svettante, le poppe illuminante self-service, da ogni parte
i glottologl dentati: || cammino della prova
generaie con le luci e le bocche aparte chiuse;
la nuova lingua forse non & colma di sublime
latte di rimbaud-Fcingue vocall

GIAN PIO TORRICELLI / L'ASSISE

Come sl profilava l'immeadiato futuro del Programma Orloanatomico? Era abbastanza chiaro che ol trovavamo
di fronte a un vuolo normativo, giacché era molto Improbabile che [l potere politico intendesse procedere sol-
tarto secondo gli articoli 51, 63 e 75, senza un'istruttoria preliminare !, la quale era invece contemplata dal re-
stanti paragrali della legge 40 serie H del Controllo delle Somatiche. Era lltavia verosimile che il Governo, rie-
laborando le proprie funzioni esecutive in maniera organica ed unitaria, si rendesse perd sollecito promotore del-
I'iniziativa, dato che la Camera aveva gid dichiarati incostituzionali gl articoli suddetil.

Quali erano i punti fondamentali di guesto insegnamento?

La vigorosa risflerma del Principlo Inattendevole? e del trattamenti differiti, oltre che il ribadimento della ne-
cessarielta della libera ermeneutica legisiativa. Infattl, un mese addietro commentando I'elevato dibattito che s'era
svolto tra gli avvocati delle parti ricorrenti e quelli Intervenuti a difesa della legge (in rappresentanza del Pre-
sidente del Consiglio), venne annunciato cha le sentenze non avrebbero condannalo in 8 e per sé |'osservanza
cautelata di qual Principlo, ma le sue conseguenze pratiche nel meccanismo della Magistratura; queste dovevano
nondimeno essere per forza ricondofle alla formulazione di norma, & pertanto ne eliminavano lincostituzionalita,
La lunga durata del periodo di validith (3 o 4 anni) e la possibilitd per le province deffettuare gradualmente le
verifiche a seconda delle loro disponibilitd finanziarie facevano si che, nel largo intervallo tra I'adozione del piano
& la sua concreta altuazione, potesserc verlficarsi eventi perturbatoril, tali da ridurre nei casi limite fa somalica
sospetta ad una misura meramente simbolica, Irrisoria, @ comungue trattala in modo da non farla mal colncidere
alla seria condanna per il sacrificio subito dalia collettivita durante la ricerca. A tal proposilo il Senato avrebbe
pit tardi assicurato il suo intervento, disponendo subito un approfondito esame dell'istanza, intanto che H Mini-
stro Plenipotenziario del Collegio Aleativo, attraverso |l Segretariato Mazionale Orloigienico, disponeva la revoca
della motivazione anadolicocefala, scongiurando la minaccia d'uno sciopero anti-leptosomico, gld proclamato per |
giorni 11,13 e 15 di quel mese?

Ma non fu affatto per guesto, come Invece erronsamente I'opinione pubblica credeva, che si ebbero dei dibattiti
privati od ufficiosi tra gli avvocali delle due partl, finiti malauguratamente in risse (una di guelle barsonde s'era
conclusa col deplorevole bilancio di guattro feritl gravi, dise lievi & di alcuni contusi; inoltre, due inviati del vice-
Camearlengo che si trovavano |4 in qualita di imparziali osservatorl, nel tentalivo rivelatosi pol inutile di sedare il
litigio, avevano riportato: una ferita da taglio al setto nasale guaribile in quindici giomi il prime, e la sospetia
frattura del tarso della mano sinistra guaribile in tre settimane il secondo): [l motivo reale del conflitto era al
contraric da ricercare nelle asprissime polemiche suscitate dalla evasivitd governativa nei riguardi del progetto
per P'aumento della pensione avvocatizia, dalla rivendicazione normalista del concetto dei compiti comuni, e dalle
reiterate operazion| di sabolaggio astensivo del component! del PD (Partito Divergenziale).

Percid si decise alla fine per un accordo preistruttoriale delle comuni funzionl e delle concomitanti intenzioni,
eon I'estensione immediata defla delibera parlamentare n” 212325 J, la quale era appena stata approvata del Senalo,
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all'entrata in vigore contemporanea della tassa supplementare sui marchi di fabbrica, e al controllo primaric dal
risparmio ospedaliero, per non correre il rischio di dare collateralmente lucgo all'inflazione sui costi di vendita e
d'acquisto delle sostanze venefiche in uso per debellare le saperde maggiori, @ non aggravare ulteriormente le ben
nole flessioni nelle percentuali d'esportazione delle Solonacee, delle Leguminose & del quarzo ialino. E siccome si
convenne maggloritariamente che purtroppo gli interessi fondamentali del caso in gquestione venivano in tal modo
parzialmante elusi, quando non erano totalmente trascurati, s'abrogd la delibera in vista d'una sua correziona e
finalmente s%istrul il processo.

Quali dovevano essere i punti pre-essenziall di questo insegnamento?

T}HEE troppa dovizia di costituzioni tarchiate e muscolute in concomitanza a teste acrocefale, dicefale e a volti
affilati.

2) La dispersivita dei crani platicefali, dei capelli corvini, delle carnagioni rossicce e del nasi un poco semitici |
guali risultino in complesse da un'indianida tipla, confondendo I'europida, baschira palpebratura e i nasi leplorini nella
finale formulazione d'una somatica meticcia.

3) La peculiare inadeguatezza delle iridi cerule, mimeticha nel bianco glaucomatoso della sclera, delle fronti e
dei pomelll sinistri con in mezzo frastagliati leucoderma dalle dimensioni d'una monela da cingue lire e di suppo-
nibile ereditarieta albina.

4) Lo scarso patriottismo delle faccie gialline e a pera, della turricefalia, dell'ampia aggittanza degli zigomi, degli
angoll facciali inclinati fino alla prognatura, dei solchi rinostomi sardonici e delle mani scheonichiache.

5) La pericolosa sovversivita dei setti nasali asimmetrici dalle vibrisse uscenti, del cranl plagiocefall e scafo-
cefali che hanno una natta proprio sulla bregma della sutura sagittale, degli occhi che nistagmano in fretia e delle
pappagorge piene che possono far venire in mente le sasche sazlate del pellicani.

B} L'insidiosa prolissila del crani ipsicefali e di quelli romboidi, dei colli rastremati e col gozzo, delle cuti desqua-
manti & delle guance piene che hanne ogni lanto delle manifestazioni eritematodiche a maschera di farfalla.

7) La nient'affatto compassionevole colpositdh del teschl appiattiti in senso antero-posteriore, con gii occhi porcini
e il naso insellato che sono come travolti da una ticchipsi ammiccante dello sterno-cleido-mastoideo e del gran-
de zigomatico, costringendo in tal moto anche lo sfintera della bocca in una serie ciclica di smorfie stereotipate.
8) La doverosa denuncia da parte del buon cittadino di tutte le altre somatiche sospette.

A queslo punto successe pure che per alcuni equivoci a origine ostracistica s'incriminarono  dapprima le teste
calve @ molto voluminose che avevano le suture sconnesse, le fronti enormi che doppiavano il resto dell'altezza del
facciale, le vene superficiali del cuoio capelluto che erano turgide ed evidenti, @ gli occhi spinti in fuori & verso il
basso (come per un'idrocefalla), per cui rimanevano spalpebrate le sclere sub-iridiche; in seguito le conche londe
di bocche senza labbra che sormontavano menti dal quadro tacco, e le piccole scarpe delle mandibole che cal-
zavano corti stinchi di colli, in modo che le risultanti anatomiche ne uscivano in complesso dissociate. Ma appena
si giunse all'udienza d'apertura si distribuirono | calzatoi: | Pubblici Accusatori (alzando le spalle irritati & invitando
i minatori pid indisciplinati a fare meno chiasso col grisou) s'inumidirono gli indici guasi subito, e tacquero (e sic-
come c'erano tesi primarie ed altre secondarie avrebbefo potuto sollevare un'argomentazione secondo la quale
anche quest'ultime avrebbero dovuto avere una loro secondaria primarista). Infatti le mani lunghe e schizodattili,
gli occhi spenti e pisiformi e i soliti solchi labio-naso-geniani degli accusati che si grattavano non potevano asso-
lutamente evitare che gli imputati anemicl e picnici si palpassers ogni tanto l'escrescenza porosa che avevano
nel mezzo dei menti smortl. Eppoi quelli che stavano seduti avevano tutli un contegno assai agitato. Ma secondo le
mealcerte convinzioni della Difesa, | toraci ad imbuto, | volti spigolosi e glabri e i capelli scriminati erano egual-
mente ovvi e tautologici. Invece era ben dimostrabile che dalle guance scabre destre si spiccavano delle violastre
discromie filloformi, che e fronti carenate avevano delle fistole proprio nel mezzo del tramite, e che | nasi unci-
nati spiovevano sulle bocche a V rovesciata, senza potere perd impedire che gualcuno sbiluciasse in quella dirit-
tura o che, sincronamente alla metastoria acontesiuale defle labbra pemfigatiche, s'accendesse o spegnesse dal ci-
borie l'ocechio-di-bue involontario 5. Inoltre gll zaini scaleonoidi, roridi per le copiose sudorazioni, assieme a che-
loidi cleatrizzali a forma di X, | quali interrompevano le fossette dei labbri di sopra che non avevano barba, non
avevano niente a che fare né con le cuti efelidose, né coi profili a martello, dalo che le litte plantature del capelli
setolosl non frastagliavano sui torl delle fronti corrugate; @ le palpebre cinesoidi, le froge raffreddate avevano rispet-
tivamente le secrezioni congiuntivali e la pituita affacciale, ma incerte se traboccare o no, @ come soccorse nello
spurgo da delle tentacolarie colonie di fignoli supurati, quante dalle numerose febbri degli orlicci liciniati delle
bocche scialorreiche.

Gli altri avevano invece una croce segnata col gesso blanco sul paleccranio, gli occhiucci ebeti e ridanciani e le
bocche minuscola & amimiche tenute spalancate per la sorpresa (| neurocrani risultavano schiacciati dall'alto al
basso, gii splancnocrani nel senso opposto; le ipofisi zigomatiche erano visibilissime, e sotto | budelll che annu-
savano stavano variopinti tirasegni con divertenti divagazioni d'occhi idroftalmici e di denti del giudizio sradicati
nelle concitatissime confricazion! del pollici sulle tempie). Oppure si ravviavano con toccamenti secchl | capelli
cinerini dell'inion; & sbadigliavano. |
Mon sarebbe quindi cccorso sottoporre a giudizio che dalle prue dei sotto-nasi e dalle poppe dal sotte-labbri spun-
lavano virgole oblique e apostrofi diritti di pelo bruno-cuoio; o che | coppi del sopracigll eminevano pitecantropi
sopra gli sguardi [fematicl e le orbite calamarate, dato che il lugmento epidermico era cosi teso da dare ben tangi-
bile il teschio; e sia | buccinatori diastonici che | molli masseterl dissociavano sempre l'attenzione precaria dei giu-
rati pid distratti o sulle mandibole secafiforml, o sulle igluvie tonde dei lunghi colli serpentini.

Dungue, tanto i tubercoli occipitall che le simpaliche glabelle sarebbero passall lotalmenle Inosservall in un primo
procedimento indiziario. E se non fosse stato per gli ossi ioidi molto accentuati, per gli orecchi dai tubercoli dar-
viniani carenti e per le zigrinature orbicolari a zampa di gallina, non =i sarebbe nemmeno sperato, in un secondo
lempo, di ricorrere in Appello. Ma dalle totali calvizie dzlle cuffie aponeurotiche pid intimpanite nessuno aveva
sospeltato che sarebbero poi spuntati dei rari capelli: elemento contraddittorio questo, dato che le cartilagini lu-
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na_abbla blaogno di magglor libertd, &

bolari & le docce lacrimali storte non avrebbero in seguito subito mutamento alcuno: e che il muscolo triangolare
delle labbra. I'elevatore e il traverso del mento dovevano rimanera confratti, per non sollevare la legittimita d'in-

sidiosa opposizionl.

Cosl non si poté far altro che rimandare tutte quelle perizie (sul genion puntulo, sul naso greco e |l trago defors

me) che

i capi d'accusa a carallere leutico, & le riquisitorie estenuanti contro il labbro leporino avrebbero irri-

mediabilmente infirmato sancendo gia una inconfutabile colpeveolezza, e delineando ormal chiara l'inesorabile con-

danna.

1 1l wapano mdiale & composio dl sei post| essenziali: a) co-
lonna; b) braccio; ¢} carrelle; d) mandring; @) naso del mandring;
f} tavola.
1 Pianta erbacea _perenno della Cina, alta 2-3 metri, della fami-
glia Poligonaces (Rheum officinale), con foglie grandl ovali, Rori
giallastrl a pannoechint Il rizoma & ricco di pringipi attivi (reina,
recemodina) che conferiscono alle droga ed alle preparazioni che
da aﬂa sl ricavano [estralti, tintura) un'azione oupeplica, colerc-
rurgathm. a seconda delle dosi impiegale, se non si con-
1 soggetto melagrico o osmidrotico.

3 suun scharmo fluorescente di un tubo a raggl catodiol compa-

lono l'impuleo trasmesso e quelie riflesse umugtamm!o lplr1~
tuale & pratico di imducibile contrasto verso un ordine di cose
osislente @ wasmesso dal passalo): volonta di rovesciare t-l- ordi-
na o ritrastormaric applicando in imente | postulati d'una de-
torminata ideclogia: &) ﬂ:hamn principio; b) osciflatore; c)
antenna; d) onde slattromagnetiche dells simnll- aj taglio dalla
rddica postariors i uno o pid nervi spinali (come ast ramo tania-
tive di cura di sindroml dolorose, viclente o ribelli

4 Bre! 5 = sirofinare leggermente tenendo. slesl enlll o polsi.

3 Abducers collegam per vim a foro: oppure, abducere clavem,
:::l;!ﬂ;“nl} non sifiZzare ng torcens, hl appendere fino ad Asciu-
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“HGEHN ACCAME
ARASURAEALISMO E AVANGUARDIE

?luﬂuulq difficila parlara d'-llll cu:iddlll.u svanguaidia  di
nﬂ - 1] = |d11¢:;|"m l dk panmlhil Tmlh ﬂtFI npmg_i
samraagg samente Indis e, Tra | tanli a
assunti m uardie storiche quello surrealista, nel mo-
mento ulll.uln ra ancora uno del pid wvalidi a porsi coms
ezempio, anche s8 I surreailsmo, In roalth, non stalo né
molto - chiaro néd molto at.m:rmm, & neppure molto eversivo.
Comungue 8 crisi dells cultura borghesa oufopea ha avulo dal
surrgaliamo un contribulo che In Italla non ha avuto modo di
manifesiarsl plenamente. Oggl la cultura [lalizha sia  attraver-
sando un‘alira pesante crisl, ed & pivsio che una crisl comincl
a frarrg 1o sue sc;-lu.:iunl daila . ricerca di un NUove  rapporo
ol reate, Che cosa possa produrre una situazione di tlpo Sur-
realisia non sappiamd; ma se sf ha bisogno dl Intra um
legama che dastineto o trascinars Mllmdsma wnl

, anche muxmmﬂmrru!im Py m:—
lare opportuna. Sarebbe gia cosa
Huscisse a incrinare quel vaso di buone inlenzioni che
sotio || nome di consolidamento. Che tl nostra fetteratura ndi-r-
parfino cosa ovvia. Qual-

-im espressions . creal| ill i hnd invalutiva;
i va o a diven L MAnGH

r prima ancora vitetith o di ita, W
ﬂlﬂlhmn wdlmnmu propria, lll¢-urn hmonlmen‘mml.o,mm
“aitegglamento dello spirito®, ha sempre avuto i1 coraggio di
enirare odonfro le cose, di dissacrame la loro apparenza in
nome di una reaftd pld profonda, pid libers, pid sostanziata. Se
potesse sorgere qualcosa oggl In grado ol mostrarcl  quanto
sia laleo, gquanio’ sia assurdo Il nostro modo dl vivere e di

forse si dulrmum pochl probleml, e non
=0i0 di carattere lotterario. E pmp.rio lnllmamn par-
landa, m! sliamo agendo al Ilmlu del gioco, pili

-] uno pil utila che quesio gb:rw diventi dlmmnu
Piuttosto nhu acoademico ed evasivo.

FERDINANDO ALBERTAZZI
In refazione a ~ PAESAGGIO MIRACOLOSO *

Miracoloso & un racconio fatto deoi personaggl delia
malura: plante, animali, cose.
S0 la rivalutazione del valorl secondari a scapito di quﬂlll de-
finltl addirittura mrl costiluisce una delle SEEEN-
Zinll del romanzo modemo, conaldararm lullt strada
giusta. In quanio ho mirto carchio plo esterno del bersa-

PRETESTI

glio. Hon sla a me dire in quale misura sono rluscito nell’in-
tento. Prelerisco rivolgere I'atienziono ad alcune componemti del
racconto, miammama individuabili: immagini Intraducibill In lin-
?u?qin pratica; Im ini che rnuntlno una enormith di con-
raddizion lppaﬂrnli ] prﬂa ?mum tra concrelo o astratto,
che risultano  avtoironiche: immagini Ira l& pld arbitrarie; 'es-

mmiuuiu za gﬂl‘imglmm M elio, & pro-
‘immaginazions, di citare Jean-Louls Bédouln (J.-L.
Bﬁézn La Poésie surrdalisle, Seghers, lel =L'imaginaton,

dani B-ra'm-n m'arht qu'elle nest dan mais par excellence
objet de sora fo promier el Vullime recours contre
Piviacle. Grise s alie. Qs b Faiert Qune ponsén tout en-
tidgra tendue \'urn ells, I'homme fuuu-ra espdror  s'afranchir des
dlroiles limites dans lesqueties il Jui est

w'dbatire. Car c'ost offe, et elle seule, qui fui enseigners le
premier secret & savoir gque ce qui est nest pas toul ceo qul
paut &re ot qu'il no l|lﬂl qu'a lul do rendre possible, pulsgua,
mussl hien, pour rn randﬂa una  farmile Justement caisbre,
* limaginaire est ce tend & devenir

Porcie l:l'lllmnafﬁ Irdl\drhnhlu? Lo =ono, in quumu riwiln aﬂ-
dente ché apparengono a i 5

con  parasurrealismo 1 mulllm posta In stale d's

Si tratta, cioé, di una revisiono degli schemi ideclogici non
soltanto, ma anche di guelll tecnico-formall.

encore loisible de

VITTORIO BODINI
In relazions a “ DUE POESIE PER IL SURREALISMO -

Preudosonaile & MNight fanno parte di un libretto che uscira
pl-uto dn un quadrato echeiwilloriano, S'intijolery Maelamer, che
vuol dire metamorios], meta-amore & meld morto. Con fre &l-
Pﬂil‘mﬂi in una sola parcda mi lusingo di aver batiolo Landoifi.

1:77+3 fia unaccentuazions in senso aulomatico, o semiag-
tamatico, | una tentazions surrealista riconoectbila nella mia
poeaia, in lrn:rrm?lnl o azsociarioni d'ides, fin daifa Ipriml Luna
del Borbeni.

mini Poetl
I, pubblicata sul Yerd (n. 1! 1“&], Adllaﬂ-u
aver letto (I rnl !lhn)l

mmt 1?:' ' dglh dk
Boussiong I"nrlgo(mnlo -aum ma®, ma blp rio in umq. fa-
cluta chinve |taliana che fo ho Indageio na Ibre rea-
zioni al surrealismo europeo di unn poasin mlzimuia {-:hu =1:8
I; mnmﬂi -Imr dolevo nﬁm'lmu la nostra). La mia Jlmui:.dm.lnnu
-m-murmrm por mé un recupero sul piano sto-
rico di qualio considero un conlo scopario defla mia ge-
narazhong,




i’

Ogqi, di tutti | tentativi, mal. una un’enargia
i
mwlmmfwsp w?%d una

co W & anche che
superficislmente ha sfhorato della nosira ra.
ﬁml'lhﬁn mu-mmﬁtmgu le & accaduto
col romanticisme, (Ci anni fa in un calé romano chiesi a
iapeto ad Amonlun%':mnl perché non c'ora etals Surrealismo
dn nol. “Perché I'llallanc ha la coda di paglla® mi rispose,
Cocarre dira che mal coma nel ventennlo quoll'appendice fu
r'h:l prolissa e pid fastidiosa).
ili pare che uilat la lmlnﬂ“iﬂ uc;irniarn Inlu: lr.;mq:uuuha ?h:
Wmpo potra dire S0 sarh ulile, ci siano alire circostanze
incoraggiano gii sforzi di Maleboige, coma | trionfi daila scienza
cha, I uominl deambulanti negll spari cosmici, vieno
8 svalutare implicitaments ognl santimento pag-
taggio psteriore. © quanio meno ne Scoraggia la ,
Cho resla dungue da faro &l Iummhlumﬂhdi
ariong, fontsre la nozlohe ‘vomo  direlismente sy cio che
Barilli chiama I'atirazione informe della malorin?

PAOLO CARTA
PERCHE IL SURREALISMO

Non & possibile, oggl, affrontare con suflicients gr;m

telice
m;m&m.mrmmmmhm

g::n*lu hon tanto con la necessaria cautels, quanto, & possiamo
comprendere o ionl, quasi unicamente con la consueta
diffidenza dei lelleratl [tallanl nei riguardi dells eaperionze vo-
famante vitali ed “suropse™. Non sl pud oggl non riesami-
nare | problemi tocoatl dal surrealisti, su quesio punto  nulla
da dire, s6 non in maniern sssal awweduls o con la caulola

S0 devo esprimers, schomatizzando al massimo, lo ragioni per
cul mvvorto la necossith utﬂmu di Porﬂrt dall'esperienza  sur-
realista, mi pare di poler dire che fu a ueslo punto che la
avanguerdia ebbe chinramenle coscianza delln necessith di a55U-
mara coma normalith I pura pammﬁll, di rovesciare dungue
Fiden delta normalith o della razionallta bor hese, di veorificare
nella prassé il funzionaments di agni oporaz artistica. Alla
base dell'ideclogia surrealista ¢, come prima |stanza, la ne-
pazione della possibilith di assimilare |a produzions letteraria
“secrezione nvo a" lai.l'ﬂlllE Il rifisto fotate di
“innocente™ o = i i

problemi che inquietarono | surroalisti va atfuala
un preciso inserimento storico di tali problemi in

contesto cha, sapplamo, & ormai prolondaments  mu-

0. Ci pare tultavia che non si possa proscindero, 86 sl mira,
. nd un tpo di letteralura realmanta  conlestatrice  diffi-

Imente assimilabile a un anarchismo intarna al sistema, dal
finllncciarsi alle istanze tondamentsll del surrealismo. € |'unica
made par passare oltre, por ucciders finalmants I'avanguardia.

fiais
i
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GIORGID CELLI
IL GRANDE

wm&m-:mmm

L 7]
La storis. fino ad . malgrado tullo, conserva qualcosa dei
movimantl geologici. guerms, le eruzioni dei vulcani, lo ca-
restie, le glaclazion! gquatemarie, lo idomio, I convulsionl
dopli epizentrl sismologicl, Il fagells iblico  delle locuste o
Pesods dei popoll, || microbo nel sangus @ la lancia nel co-
Stalo, hanno, almeno [n prima approssimazions, un denomina.
lore comune, una costante anal » un sonso Intarmo di ine-
luitabilith, si direbba di =destino™, Al cantro di lutte queste
manifestationi vibra una zona demoniaca. attiva di matamaorfosd,
muimmmllmwﬂmmlmﬂum

Nella conclusione dei Prolégomines & wn Wolsimo Manifesie
du Surrealisme ou non, Ama:nmu%uu lucidaments, an-

conflitie  mondiate, ['incapacith sostanziale dell'uomo a capire
Is storla, & tradurla In un esaustive modella razionale che per-
matta Inlerenze, a racchiuderna la dinamica in una formula ma-
lamatlca, come il moto o la caduta del gravi,
Che cosa & dunque la storia? Questa selee, achegglam? Il cra-
Al nell'argilia, in fondo alla caverna, franfumato all"occipite,
dell’ yoma dq Meandarthal? Frantumalo ai parietali: dell’uomo  di
| ? L'anfora greca sbrecciata? Dopo I'acropol questa
citta, mml.ﬂnﬂﬂoﬁmmm La di-
namica & U'evoluzions. Con I'spparire della
in ot . w tale societh sia
fisiclogin defla societh. a patto, perd. sla con-
gall'emergonza, dapprima probabliments epifenome-
Ianza,

Qual'd || rapporto — conmonante o dissonante — tra la vita e
In storin? L& vita, altraverso la selezione o l'areditariotd, erdina

s RS

I e lorme nella scala -
il caos del ascensionale,

al meccanismo, & quindl a un nnﬁ.nﬂgm:h-
m. complicata  dall’ dﬁﬂm si tra-
Imﬁll‘m

slorma & poco ‘

Ogni giomo I'uomo deve Inventare la storia, deve definirla, sc-
carerzarla, odiarla, oullﬂn?oﬂu nelle sue cal o, affidars| ad
ossn o rifitarta; 'uomo gloca ogni giorno con la sloria la sua

I rloolosa avventura,

n Plollﬂl'il. eato prodotte Immaginative, & qualcosa dl se-
stanzialmente diverse dall' evoluzione organica? O non & for-
80 [a commedia che giomo per giormo deve recilare a e
stessa la malafede blologica della coscienza? Le radici di un
m-uimmmmmﬂhdrlmum

s : d‘l.h'n mm&? 1] e gealogico
Hessun proteo ah X !
dove l'energia del carboidrati ¢ delle proteine ossidate si ira-
slorma, entrando in un modello mrnluglnnhlﬂinln:mm—
por merro di quale salto quanfico? — e¢i aspettano |
associalivi, lo strato corticale — al pianc di sopm: la storia,
La storin forse, & In glustilicazions che la cosclenza inventa di
fronte alle forze biclogiche che I'orisntana verso mete che B354,
dopo tutto, continua ancorn @ Ignorare.

La scrittura automatica, come melodo generale di ne pai-
cologica, rivela la malafode della ragione: la logica & I'estrema,
pid perfézionata manifestazione dell’attivitd dello stralo corticale,
della coscienza; & un | riduttive, . prag-
matico. L'mmmuﬂm.ﬂmlm:
88 vuoie: oppufe, 0 vuole, si .
‘uomo slorico & un uomo che si scopre o sl inventa, All'inizie
dalla storia, nel suo punto ol eulura con I'svaluzions, nel suo
innesto con la ¢ rin blologica, troviama 1l milo,
Il mite & |l sogno delin fisiologia che tande o fars| slorla; il suo
linguaggio, come & gid state pid volte da altel affarmato, & il
limy ulnﬁlo primordiale, anteriore alla logica, Il delirio dell’ani-
male che ecquista Hr gradi In coscienza, la scoperta e [inven-
Ziond dal mondo. logica del mito & una pra-
lwmmhﬁudqlhoﬂlnl:lnmuhimlmmin
un rapporio con la nostra logica simile a quello intercofrenta
tra 0l ¢ la veglia. 1l sogno, diceva Do Merval, & una sa-
conda :ﬂmmm:mmwmilmﬂn
Eume una coslellazione di esistenze anteriori.
Il sogno & il linguaggle della fi h
La logica & in porto con Il progresso, como |a dinlettica. Il
Suo supporto ineliminablle & la ideclogia & un mondo elerna-
monte mutevale, ls cul variaziane sia in qualche modo orfan-
tata. 1l progresso & eminentementa gerarchico: o un Imizio,
Portd di causazions. I Drimseeray oo O 10 de un rag-
o cAusazione. p gimile, nol meccan a
ﬁMMMMﬁhmh integrandola con
Fapponie di linguaggl pld  primitivi, A una
regressiva, nel senso di produrre un ritomo dell'invenzions
rica alla sua radice fisiologica che, visualizrata a livello dell'in-
conscio, suggerisce I'immagine lemporale-atemporale del cicio,
Il cieto storico, il ciclo fis ico, la giovinezza, Ia vecchiozza
dell'individus & daelle civilth, | paralielo vichlano, spengleriano,
tra In vita o la storia.
L'evoluziona, meccanicn a livelle del funzionamente, & simila
quindi al progresso, ove ala trasposta da una spocia blologica a
uma cultura. Eppure 'evoluzions contiena in sé anche la noziomas
di elelo. Esiste una F-rutll"ch}n ascendenta di formae iche,
o, lungo

come sirullura verlica - tale a;umlurr. in -
manifestano perd grandi cicli, ruppl roologici, come,
por lare un qemp?o. quallo u-?'"né'a':'ﬁ: o mitiond di

. BpProssi .Inmil!uomimlimﬂmnﬂ
incontrastall. Attraverso le oro: Pormiano, Trias, Gluras, Cretaceo,
| mostrucsl abitalorl dol planeta, il massiccio il
Dimelrodon, fomito dl una fantasmagorica cresta dorsale, lo

comuio @ formidabilmente corazzalo, Innumerevo-
Il altrl generi, altre spocie dl mostri si aggiranc solta con
araucaria, felci arborpe, ira alluvioni, convulalonl ara aneliche,
asplosion| wulcaniche. Pol Il ciclo dei Rehill sl conclude; per
ragioni non ancora procisate le specie si rarafanno, sl estinguo-
no, scompaiono: | lora r ntanti: scheleiri, dopo, g
nella roccia, sotto strali, mentl, pid nulta. La grande
& assorbits dalla terra, mnm’w silenzio, coperta Insensi-

reatiche.

la concezione della storla come cicio, esauritosl 1l eiclo di
una civilth, essa sembra vanificarsi. Restano solo relitt, residui
paleontologici  defle cullure: un capiteile coringlo, un coccio
dantors, mura, decumanl corrosl di citta, lo scheletro di un cane
alls catona, sotio poivara o muschio e colonng riverse di un
foro. Sl respira, di nuove, I'ossigeno nascenta delle orlgini.

Lo oivilth sucoessive trovano sampre incomprenaiblll quella pre-
cadanti; &8 ne inseriscono | dati mel loro panorama @ agmpre

r lorzarli a :i;inll'i:all profondamante nuovi, originall, reinven-

| alla radice. 11 numero “misura™ deliantica acropoll, il nu-
mare "cosa”, resta numoro, & vero, anche nell‘ambito della ma-
tematica che Spengler ha chiamato =fsustiana™, ma diviene nu-
Yo *‘mkwm 1- h'imgmbgnl It ifventa
un‘apparenza di ra re. cultura
il I{l.:; passato. La memoria abita sempre le latitudinl del fan-
tast

L'evolurions anica, pur contenendo grandi ciell, & strutturats
eocondo uno schema ascendenls che trascenda tall cloll singoli
componends un unico disegno naturale. | Retllll scompalona, i,
ma dal Theriodonte, dal Thecodonte arboricolo, ecco originarsi




rispattivamanta | Mammiteri, gll Uscelll. Accanto al elglo, quindl,
troviamo i progresso, acc al tramonto del Retltill la nascita
attraverso loro di altre forme viventl, In un caleidoscopio inces-
santomente popolato di esseri. ©'& une profanda analogia tra la
vila- e la storla.

La toscienza el esprime con la logica. & naturalmente portata &
figurazionf meccanlche, a intendere |la natura in un m?Pﬂﬂn di
causalita, 8 capiré i storia in chiave di progresso, di schema
razionalmenta traducibile, Ma se |a soriftura automatica rivela la
malafede della . cosclénza, non potremmo tredere che solto gli
scheml  razionall In cul tentiamo di essurire |a storia, vl sia
quitleosa di nCﬁuIﬂEanm all'inconsclie che ne spleghl la sostan-
x:g; irriducibllita alla ragions, la soslanziale consonanze con la
L

Gitn HBreton [ frase di Novalis: “Nol viviamo in realtd dentro un
animale di cul siamo | parassitl. La. cestiluzions di gquesto ani-
male detsrmina fn nostra e viceversa, ” Bisogna atiora conciu-
ders che la blologia & I'inconscio della storia

L'animale; dall’ameba all'inzelio, “dal rettile all'uccello, & la
nostra praistoria. Al plano di solto; Fevoluzione. DI sopra: |n
-sforia. Fossiamo tentare dl stabllire uwn parallelo: tra |n storia
# Ia coscienza, tra |'evoluzione e |'inconscio.

L'ineonscio, “dunque, & |a nostra preislaria. Tuttavia I“analogia
lentala ci suggerisce wuna ulteriore considorazione: |'inconscia sa-
rad la nostra prelstoria soflo a pello che preictorla & storia von-
gano considerate compresentl due diversi fivalll tea dl Joro
ginergicl, continuamente reagent. S| ?-:-tmbbe ancora, proposts o
nccettala ipotesi & e sue condizion] euristiche, concludere che
il _mito, ove sia sloricaments intesa, rappresentl |1 linousggio-
carding tra la. blologia e Ia sioris. Come categoria, invece. il
mila & la forma piu elementare di lnguaggio con cul possa
Bsprimersl la sintesi fisio-psicologica operata nel corso dellevo-
luzione a livello dal sistéma nenosd,

La preistoria, allora, & il senso della sioria.

It sonno dolla ragiona genera del mostri. | mostrl Sono denire di
noi, radicat! in nol, nell*anatamia, nella fisioloola dél nostro cor-
po, iEerfifi nolla memoria biologica delle nostre cellule, dei nostri
argani, Caratiarl cuneiforml su una stela recuperata dall’archeo-
faga. reliti, a decipe, di erganl degeneratl, coateliano il nostro
carpo, le tracce favolose delle nostre mscendenze  zoologiche.
veriebre cocciges, relitlo di wna ocoda, l'appendice, relitio
di un inlestino cleco pil voluminose, la plica semilunaris, rosi-
duo di uma terza palpebra. Jnerari Tavolosi, catsstrof planeta-
rie, song scritte nel migrocosmo cellulare del nostre erganismo.
Il corpo. defi'uomo & uno zodiaco dove puol scorgere anocom,
nemllcalncallam le figure degli animall cha gll sono stail pro-
anitori.
sekel ha stabilitc la pit inquictonte delle feggl dell'sveluziona
organica: l'ontogenes| ricapitola Ia filogenesi. L'embrione umano
attraversa durante |l suo sviluppo nel ventre materno gli stadi
evalytivi che ha dovuto attraversare la specie nel corso delle
Bfe planetarie. L'embriong . umano viepe dapprima, i direbbe,
progettato come un inverebimto, In seguito sssume | caratiori di
un embrione di pesce; ha il ecutre con dues sole cavild, un
encelnlo formato da cinque parti, delle csifula nervoss i ica-
mente prive di ramificazionl, delle picoole fessure (rasversall vi-
sibill al dun lati del collo, Scrive Rostand che esss *rispondono
afie fendilure respirelorie atirsverso Je quall nai pesel la farings
entra_in contatto ¢on Pambiente scquatico. Le zone arcusie che
le dividono sono inoltre irrigate da grosse arterie coma wvviene
per gll archi bronchiali del pesci®. Ma |l progresso dell'embrions
attraversn le sre continue senza posa: ecco che Faggiunta  di
ung cavith alle altre dus del cugre @ |a comparse di grandi ami-
sfari carebrali testimonia il salto evolulivo da pesce, & batrace,
A rettila e coai via fino all'embrione di mammifero basso, di
scimmin caudata, di scimmia sntropomorda. La nsscita pone tar-
mine al viaggio nel tempo, nel millenni; che l'embrione, coms
l'eroa delfa fantastica macchina di Wells, ha complute partendo
dalla - eonfugazione di dus atrulture monooeliulari, V'evuls mater
no & lo sparmaloroo palerno.
Ognl vomo giunge al sio lempo aftraversando tulte ls ere @
fulte le forme delia vita sulle terra. Nulla di pld fantastico dai
dati dells scienca.

Chl sono, par Breton, | grandl trasparenti? Sono gll ospiti sco-
nosciutl dall’'umanita, che in forza di una loro guslith, metafor-
camanta detta "trasparenza”, sfuggeno alla perceziona.

Sono essl, forse. | molor centrali, Je cause razionall degll Irra-
rionall sconvolgimanti delin-storia?

Sono forse essi | padroni inconoscibill delle nostra esistenze?
William' James, cits Breton, si chisdeva se per caso nol usminl
non occupassime, Bccanto a esseri di cul neppure sospatliamo
I'esistenza, |l posto che nelle nostre case occupano cani e galll,
La storla non sard per cagzo la zona di operazione di ol esser,
abltant] per esempio wn universe gquadridimensionale, del futio
fuori dalle nostre capacitd percettive? Un-cubo, in un mondo a
dug dimensloni, sarebbe per foren percepito come un guadrato,
e it comportamento volumetrico del solido, manitesto negll atfel-
ti por esemplo contundentl, verrebbe definito come  prapriets
pherfante o irrazionale della figura geomairica. Le convulsisni
della storia non si produrrebbero nella zona di Inserziona dl tali
essefl quadridimensionall con il nostro  universo? Questd  best
fantasclientifica & una |liazione hssai problematica del dubbic
e5presso  da James. Il chimico Duclaux, cita sempre  Bretan,

suggerisce invece |'Ipotes] dell'esistenza, tra di nol, dl uomini
la cul diversa composizione chimica corporea presupponga afla
bese una maniera di esistere egualmente “differente”. Guesta
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Hmml & gtala recentemente riccolta da. Paweis o Bergier, fon-
ator] del cosiddelto realismo faptastico, | cul assiomi sono egre-
iamente formulatl nel loro libro "1l maitino dei Maghi™. Per ghi
utari il grande trasparants di- Brefon diviens |l “mutante®, i
rmdnuq ciod “di “una mutsrions genstica, ulteriore tappa del-
‘evaluzions dell'vomo sal pianots. Le mutazions sarebbe stata
causzata dw varie condizieni fisice-chimiche, 1ra lo gquall grands
imporianza rivestirebbe Il costante auments di radicattivits della
atmostera terrestre. || mutante, apparentemants normaie, & do-
tmta di ‘stragrdinar]l polert, di un vero & proprio supercenvello.
Tuttavia, essendogll nota Pingratitudine & 1a diffidenza che gll
uominl nutrono per |l genlo — Gallleo processato, Einsteln n
esifio — il mutante si guarda bene dal rendere manifesis’ l& sua
eccezionall qualita e preferisee vivere Ignorata, felicementa im-
mersa nalle sus medilazioni trascendentall. GIl Autor avanzane
anche Vipotesi dell’esistenza di una *societd segrela df mutant]®
the influenzerabbe, in mudr:_ solterraneo, 1l “corso della siorla.

I grand| trasparenti, questo “nuove mita™ inventsto da Braion,
segna una svolin decisiva del surrealismo. 51 pud dire. in qual-
che misura, che da un nostro dissenso & guesto riguardo, co-
mincia & configurarsi 1l “parasurreafismo”.

Broton voleva porre lo basl di una niova mitciogia dall'umanits,
voleva fondare cai "mitl posilivi®, scaturit dal grande  incon-
sclo oollettive delle mstropoll, ma, in definitiva. i suoi *grandt
trasparent!”, oggl, ¢i' richlamano alla menle ls case infesiale &
i dizchi volanti- dell'ambasciators Perego.

MNoi crediamo che sia necessaris ricondurcl alle radici dell'ideo-
fogia bretonlana, Quando la *meravighia® era ancora in gualche
modo coflegala con la realth, con la psicciogia freudiana, | dahi
della scienze: guando I faniastico nasceva da una varlazione
di prospetiiva ollica, era ancors inerente alla cose, in rapporio
con la npstra vita d'egnl giomo,

La biologia generals, 'embriologls, la teoria dell’evoluzions or-
gankica, la peicologian animale, I3 zoologla, sono sempre statl |
fegni del fantastico. Non soltanio n livello cosmico, ma anche a
livello biologico sempre & solo Il fanlastico funziona.

Il monde dell'organico & il luoge dove tutto & possibile, dove sl
raceoglis una foglia secca ed & una farfalla mimatica, si crede di
lpcodre un dolmen ed & un termnitaio, || fantastico & nel nostro
giarding dove |'epeim lesse |& sun spirale logarilmica dl seta
secando i criterl df una “esietica cinestesica”, n fonda a quel-
I'imbute di sabbia ove si annfds || formicaleone in agauata, 11
fantastico & nelle metemorfosi  delle farfalla, nalle riproduzion]
degll Insetti che regolan il sasso delln prole, nalle societd degli
Imenotteri & degll Jsatteri, nella parafizzazions deila -.-mimnagu
P&rla dal paraseita, niel dono che | Ditlesi Empididl portanc alle
emmina par ottererna. | favori: un ballonst di sets contenents una
preda che |a lamming divors. Talora, per alcune specle i Empi=
didi, il maschio’ reca alla femmina’ un gono puramenie  * simbo-
lico™: un balfonet di sela vusto o contenente un petalo di

rosa.

Il Burreatismo opera nefla Zona della soflpru,sa nelia siera dal
magico, dove la parols pud ancora esoreizzare il monde & co-
stringerin a rivélara |2 sun profonda naluen, Tale latitudine fan-
testica, metamorfica, & pid vicina a nol di quanto Bretan non
pensasse. Mon @ necessario ricorrere a dpotesi di ultramend] e
di ultraesseri P“ allargare la nostra progpettiva umana.

Una delle mele del surealismo & sempre statn quells di resti
tuire all'uvomo (& alla sua ragions) un posio cho non sia eselusi-
¥o, antfopocentrivo e antropomorfico, misura o senso di agni
cosa, bensi refativo, Inserito in una pld vasta gerarchia di mani=
festazionl fenomeniche. tacendogli acquistase consapevolazza del-
in mofteplicity . degli “stati dell"ossere”,

Il grande iraspatente & |'uomo in chiave biclogica.

Il grande trasparente & 'animale,

CORRADD COSTA
IL TEST DI LICANTROPO, A PROPOSITO DI “POVERA JULIET"
OVVERD PER UNA CONCEZIONE DELL'AMORE MELLA POESIA
CONTEMPORANEA

Vengano dungue gll Impastorl, che io possa strango-
lariil | turtantl che cantano Pamore, lo Inghirianda-
ne, lo solleggiano, cha lo raffiguranc. come un fan-
clullo paftuto, ssuberanto di gioia, vengano dingus
_Euaali lmpnnwrl, chi o possa strangolarlil
antare 'amoral , . ,

Far ma I'smore & odio, gemitl, lamenti, vergogna,
dolore, oppressione, lacrime, sangue, cadaverl, os-
s, rimoral, o0 non ho mal conosciste altrol . ..
Coraggio, rossi pastorelll, cantate dungue |'amore;
che darisjonal che amara mascheraial

Petrus Borel - Champevert, || licantropo.

1 E a'eml:n-a pla difficite credera che dalla cintoln in gld futtl
Il uomini siano Iratelll, Ma & ancora pid difticile riteners valido
I correlativo: chie dafla cintafa in su tuttl gll vomini siano poatl,

Il mito di wna poesia & misura di tutti gl uominl, fatta da tutti
fi wominl, pld che da Luutreamont, sembra che | Surreatisti
"abbiano ricevato dalle fauna culturale NRF (1820 - 1940, s'intends)
il cui- camplong unico o privilegiato & una specie dl Scrittore-

Centouro, meta impastoisto in bestia, nel swol vizl parlicofari,

nalle sue gegrete membra — [atimo calpeatio di zamps o di -

morsi — metd colleudators di all, che sale sulla scala degli
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SURREALISMO / PARASURREALISMO

anpell, partecips di sentimentl cardinali, proleso ai punti  d'in-
contro. ai consumi, alle ipotesi della totale, generale purezza.
Drieu Le Rochelle descriva questa esperisnza come una perpe-
lua ansia: conguistare |a Poesia. E come un conlinue BCACCO: 05
sera coslrello a redigere motivazioni, “stracclare versi e coglrii=
ré romanz|®, coltivare la pena segreta del proprio vizio, deila
propria defformitd, enunciando un'allesa di superamento sulla
#lrada del rllorni all'universale innocenza, i
Sartre riprende il tema quanda tecrizza I'engagement e lascia
piena liberta ai L In realid non postula una autonomia oi
scelte a di direzioni, continua a ﬂglm che la possia & una
esperienza a llvello superiore & la liberd rimane una libertd, pri-
vizions, dall’engagement.

Cosi Brolon guando cerca di esemplificare | memorabili esplo-
ralori del meondo sessuale *che continua a opparre alla wolonld
di netrazione |l suo indistrultibile nuelea notturne= cita Sade
€ Freud, che hanno operata in prosa, dimenticands § "guoi”
paeti.

Questo sembra dunque Il desting delia prosa: rivolta all'attivita
engagee, al mondo dolla forza & del sesso: solo In prosa si res-
lizza la contestazione dei tabi politici, asessuall, sociali; l'espe-
rienza individuale dei rapportl ‘con la sociota s consuma in
prosa.

La poesia organizza In castits, lensione verse l'assolute, la pu-
rerza, amore inteso come passiong superiore. Consuma il rap-
parto con 'autre. |l sacro.

Chi scrive un romanzo registra lo scacca della poesia: amore
che si motiva, rande ragione: amore deluso non amore portato
all'incandescenza,

A prova di questa concezione WNAF — cul partacipano tuttl |
collaboratori, ma che trova in Beeton |1 principale asterfore —
bastano due esempl:

1} Il modo In cui Artaud & costreite a fare | contl con Rividre,
A un certo punlo del carleggio Araud & costretto a riconoscers
che unn rivista come la Nouvella Revue Francaise esige un certo
livello formale & “una grande purezza di malerla® & un punto
tale che & costreflo a chiedere “sostanza dal mio pensiaro &
dungue cosi caolica e la sud generale bellerza & réga  cosi
inefficace dalle Impurita e dalle Incerlezze che |a dizseminana,
da non pervenire o esistenza letteraria?”

Z) La confessione di Breton in “Arcane 17" quando dichiara *In
wmore ho optato per la forma passionale ed esclusiva che fende
a4 proibire accanie a sé& tutlo cid che pud essers considerato
accomodamento,  capricclo e smarrimento  dispersivo, S che,
par caso, guesta concezione @ E:m:la sembrare ristretta & arbi-
trariamente limitative & ho penato a lungo nell‘argomentare va-
lidamenie in una difesa, gquanda accadeva che yuriasse aontro
fa concezione dagli scettici oppure dei libertini pil o mena di-
chiarati. Cosa sorprendents ho potuto verificare a posteriori che
la maggior parfe delle dispute sopraggiunte nel Surrealismo e
che hanno preso come pretesto div enra politiche, sono siate
accentuate soprattutto non da guastioni raonali, come si @&
insinuato, ma da un disaccorde irriducibile su ugsto  punio. *
Se manca di questa spiegazione, |'onesto cunrul?a.tum 1 Ma-
deau, non riuscird mal a capire fa crisl del 1928, che senso abbia
il pemphlat “un cadavere® o le o giunte al |l Manifesto, nella
storia dol Surrealismo. 1| disaccordo investiva dungue la serie
delle vguaglianze (amore — POSSIE, DUrEIFa-Soparazions = pas-
$ione, passione — amore) e Ig:mr:-prh:l dopo un esordio breve,
franatice, gremilo di possibilitd, in oul, attraverso la scrittura
automatica, | paesaggl del sonno ipnotico, nuove forme di ero-
lismo apparivano, Breton ha ripristinato una poesia damore da-
dicata alle forme passionali ed esclusive: I'ansia di purezza, il
desiderio d'innocenra, |l senso della solitudine, della separa-
zione, della distanza.
Il ‘secondo manifesto & fa glustificazione ideclogica di un colpa
di mano: nel momento che Brelon sceglis Eluard si sente mi-
naccialo da Artaud, Vitrso, Ribemont - esseignes, che non riu-
scivano ggi a concapire la poesia come “uno spazio dell’amore
umano che porta allo zenil il senso della passione cortese, della
tradiziona catarn @ &l swo nadir lo spasimo della nolte sessuale,
dell'appartenenza dal corpi® — |a poesia come amore che si
concrela nella luee mentre *'oscure mondo inasplorato del sesso
& la profonda miniera || soffic mefitico che |'alimenta™,
SE‘l’gerdu il discorso di Ensensberger sulle aporte, si pud indi-
viduare il 1| Manifesto come I'aporia interna del Surrealismo, Per
precisare il discorso:

1] Se in poesia ha come punto d'arrivo “Qual punto immaginaric
dello spirita™ dowve vita e morta, reale o immaginario, passato o
futuro, comunicabile e incomunicablle, alto e bassa, cessans di
essera percapitl In modo contradditorio, la poesis non ha RiG
NEssun punio d'arrive, altre sviluppo &8 non qguelle della ten-
sione mistica,

Z) Se la rivolta, il aabn!ug;lu, la violenza hanno valore in quantao
“purl™ disinteressati e privi di uno scopo  immediato, “sparare
sulla folla® o ceso, d'improvviso, uscondo In sirada, signillca
esemplificare la purezza, ma significa anche logliere al gesto
ogni validith politica: ridurlo ad aftivisme mistico.

J) Se la partecipazione al Surreallsmo & tensione costants, in-
candoscente @ privilegiata — difficiiments potrd essers mante-
niuta,

#) Se | surrealisti mon sono che | continuatori della Grande Opera
“iniziati, predestinati, duslqnnu dagll asiri per completare [ la-
vorg reta, che richiede |'occultazione profonda® i grandl mor-
H, olaire, Sade, Poa, diventans inutill e o slesso Breton
non diventa che l'esasperazione di Riviére. Messuna diffarenza
fra | due; lo spirito ha un moments superiore & la poesia & que-
El0 supariora momenio, raggiungiblle per purezza. Lo scrittore
deve agire per separarions, per mancanza, pér  solitudine, in

altesa che il suo lavora, soltomesso aifa sola passione, s esalt
in vera amore, atto politico senza Inlerssse, conoscenza misti-
ca. Alla fine della sua vita Joad Bousguet precisa questo atieggia-
mento: *Podtiguement j& suis en pleine droilure cathare”.
Con queste ali, aureclalo, ben pennute, il Surrealiems enlra in
Italia. Bo & gli ermeticl fisrentini si interessano proprio di queste
ipotasi dl “direzione della vita spirituale e di gueste purezze
‘adasione” — a un punto tale d'interpretazions e di adalamen-
te, che Fartlini presentando nel 1955 || suo Eluard, deve per pri-
ma coss scindere la sua responsabllitd di serittors da gquelta di
traduttore, premettendo ad ogni alira considernzione: “la poetica
di Eluard non & la nostra®.
Chi si richiama al Surrealisme oggl, In Italia, considera la storia
del movimente conclusa alla sua prima crisi @ cid che uficial
mente ne segue, alira cosa, fraintendimento,
Fraintendimento che ha reso possibile una letlura ermatica dai
“soupirs d'ambre, reves, regard” & che ha lalle pardere |l senso
di quella che Ha?rmund chiama "sotterranea filiazione™ che I:gu
la plovane Francia di jeri & quella di cent'anni prima, ecitando
Flaubert, Borel, O'Neddy assieme a
Aragon.
Perché il senso dell'interna aporia del Surrealisma, I'orribile con-
traddizione del ®nouveau™ & principaimente gquasta: creders al-
lultima rivalta, al regno della libera, & ripristinare  |'eredit
catara.
La concezions della donnn, ad esempio, rivela nella poesia sur-
realista d'amore-passione, |'aspetto trobadorico.
La donna che si moltiplica, rinnova, si rinvergina, certifica e
conferma che nel mondo si realizza la bellezza, o nel prossime
futuro, o nel momento della salverra. La donna di Breton a di
Eluard & la terza ipotesi dell’Assoluto, che =i manifesta: Mastra
Signora delle Spirito Santo, Dio - la Madre, Sophia,
Il surrealismo diventa cosi uno del momanti della poesia mo-
derna nei quall si realizza la transvalulszione dal sacro.
La considerazionn ultima dell'ato lstlerario assume I'aspetto di
“un tontatlvo sull'assoluto & il suo risuliato acquisia valore di
rivelazione".
Ma acquista anche quell'odieso sapore di sporco, miseria delis
poesia, che fa diventare, come dice Fortini “il grida dei tor-
turati una melodiosa voce, che, come qualla del tera di Fala-
ride, viene daghl inferi della citth moderna®,
La poesia: un rendiconte del dio-uomo lamartiniano *qui se sou-
vienl des cieux": ancora peggio: in modo protoromantico — alla
Michel Beaujour — jl Surrealismo come sforzo par definire un
nuovo patlo fra I'vomo e la natura — la donna come mediatrice
della natura @& del rinnovamente, Cancellala e perduta la lezione
di Baudelnire, || sense di una poesia del condannati a marte chae
vogliono maorire uflando la sconsolata disperazions, senza ren-
derla melodiosa e gradevole, lo sforzo di un poeta che tenta di
far_uscire dal toro di Falaride lamenlo e non musica,
| Fiori del Male sono (I rinnegamento di tutte le possaibilita di
mediazions,
1} Messuna Ipotesi di salverza attraverso lincamaziona e la pas-
sione di Criste - Il Renimenl de Sain! Piene pid che una be-
slemmia antiteista & una confutazions astea della tradizione cat-
lolica
2) Nessuna ipotesi di salvezza attraverso la donna interprofata
in modo sostilutive, come Madre, Iside che restitulece fa forma
umana o allro,
4} Messuna Ipotesi di ealverza attraverso 'amora che $| mani-
festa nai limiti del tempo - benessere. liberth, uguaglisnza,
Il goncetto di amore — come Iogi?a Auverbach in udelaire —
8 spinde da quello di poesia o poeta (la mort des arlistes)
ai volge verso il nulla e verso la morte. Nei dus versi: *Combian
faut — il de fois secuez mes grelots / o baiser ton front bas,
morne caricature?”. Morne caricature & veramenta un ambiguao
seralita [ catturato della legge di gravith di due concetti che si
identificanc: quello del poeia e quello della mets degradate:
morme caricature @ I'archetipo matermo & il poeta che scuots la
sonagliera del buffone: un nevrotico che parla dolerasamente,
buffo & desolate, delle cause della sua am ia & deol suo
scacco: narcisismo, egoismo morale, Incapacita di amare.

Gautler, Vitran,

O tutto cld lanio“?iﬁ agevolmente ml persuado o,
Quanto che la licantropia, come da Greei & affollata.
o insania lupinm, sia puramente naturale, o anche
dal Demonio procurata, sembra un male, che da
sogni appunto prenda |a sua maggior forza e vigore
G. Tartarottl “Del congresso notturno delle lammia®.

Auverbach non trova nessuna risposta leggendo § Florl del Male
@ questo inquietante interrogativo: come pud il Mulla (la Moria)
essere il nuovo sole che fa sbocclare | fiori? Baudelalre farebbe
lorto a 58 stesso I:f\nlunnd& tum r:lmrtamuh& m;r non a:?mu aha
marte (nulla) avvilisce ogni tentativo raggiungere MUova,
Aunrhml:[h -E}scnpaﬂn il gnmmun di dlgrmagnn- in Baudelaire
— propone una lettura, Senza avere || om;gg!n dalle oonclu=-
shoni. descritto una rappresentazione si lica (come cosa
mal comparsa nelia Ipnuia lirical] che si avvale del meschino a
delfo spregevole a livello di stile sublime; ha individuate |'esar-
cizio della catacres| come metodo di combinazione Incoeranta:
ha interpretata I'operaziens di schemo sulle rappresentazioni tra-
dizionali come metodo, ma a guesto punio si & sobtralto alla sua
logica Fm' concludere che la scelta baudelairiana & una via
senza siluazione di uscita o di ritorno, come ha descrito Sartre,
e che || liiro sarebbe pieno di problemi IIM!EMII &u e nuove
generazieni del mondo che cambierd, per ~un all d'osprit
auquel Baudelaire aura cessé de cofrespondre® come dice
Raymond.
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Il precesso alle FdM coninua ad accumulare condanne. Eppure
la discosa nﬂll'!ﬂnuw si & wverilicats: non consiste In un fesia-
mentario invilo. Una ereatura completamente nuova brancols nal-
le FdM, incapace di eguilibrio, con |la sensaziona di sssers diver-
sa. rifiuta di sentiral un angelo caduto, @ si afferma come diversa,
Haudelaire ha tradotto in poesis la novella di Passerau I'Ecolier,
Ha descritto guesta liberta: il vino dell’asssssino: un Inno ®ma
lemme sl morle, je suis libre!”, Un vomo che ha conosciulo
“l'amour wveritable, avec ses noirs enchantements” non pud es-
sere pid compreso dagll “ivrognes slupides” & dalla "eapule
invulnérable™: um &assassino che ha detto a chi amava iroppo
“sors de celle vie" & libaro o solitario "fvre - mort™ e “alors,
Sans pour e sans remord”, =i coricherd sulla lerra e dormird
“gpomme. un chienl™.
Fer divarsificarsi dagll stwpidi ubrischi, 'uomo deve scenders,
degradarsi nelle trasformazionl ancora pid bassa. y
Il licantropo di Borel, V'vomo-cane di Giuliani. Le ragionl dalla
licaniropia sembrano dungue rigalire al rapportl sociall dal posta
contemporaneo: intrappolate ral mito di identificazions fra vita e
possin, ha fa doppia coscienza dalla sua inferiorita nel rango
socinle, della suz scarsa possibilith nella distribuzione del po-
tari, o della sua superorita nal rango morale. E costrelto ad
esaminany 1a  sua situazione o da uhm posizione d'ironie e di
distacco o di fellia.
E In questo caso a ordinare gli evenll, gli oggetti, la sua storid
lueri da ogni scopo — senza necessilh alla stregua delle (llogicha
o dolle inesteticita dells vila.
Ma Baudelaire of da |l primo personaggio, |'ivre - mort solitarlo e
indecilrafo. @ la sua osfinata simpalia per Borel, che appars, a
livello della ripstula teoria benjaminiana, incomprensiblie: posio
cha i romantici confezionassern uno stesso prodotio sallo  oti-
chette concorrenziall,
Por Auerbach Il nulla non pud dare un nuovo sale! ta morde &
Fultimo fimita che I'esegets pud consentire al suo poata. Non si
uS pensare che questo fimite venga a mancare: senonché 1'jn«
orpretazione delle FdM ci rivela il contrario. Beaudelaire affron-
ta una serje di limiti che continuamente individua per superarg.
L'ultimo & dato dalla mona: e F hanno questo mollve cen-
frale che si situa nella dimensions dell'orrore, nella gquale nes-
sun Interprete vuole accompagnars I"artista,
Coma noll'amore, nella morte *la natura porde |5 specie umana™:
‘8l warifica una rottura, una minaccia definitiva, Caos, disordine,
decomposizione. Paura del contagio. Per erotismo, per deside-
rio di wecciders (per orgasmo} si riesce a vivere in concomitanza
con la morte — e Baudelaire insegna  per eaia; & 8 pud
rintracciara in molte poesio fra le pid degradale il senso che
Bataille attribulsce al fatto di morire, non coma senso passivo
di assenza dl wits, ma “come significato attive d'un comporta-
manto In cul seno lrascurate le norme prudenziali cul presieda,
In poi, la paura della morta®,
Con I'Wre - morl. con |l licantropo, con l'ominicanide siamo un
momento pli gl della more & del sadismo, che In questa ine-
vitablimente conclude,
Baudelaire ci appare come complice di Borel, erslico,  rispeito
a una_filosofia sadica, che legga nell'vomo =olo | rendiconti di
una  situazione rovescials di angelismo, della persecuzions di-
vina, della soprawivenza secondo natura,
| picecoli romantici non hanno mal acconsentito o credulo alle
possibilith di un diverso atatus dell’'uvomo: a nessun camblaments
sulla scena del mondo tale da garantire la fine dell’oppressions,
Il sadisma non poteva non apparire loro se non come ldeslogls
libertaria; per consentire all'uomo un‘ultima speranza, un - gesto
ulteriore di rivolta e di sacrileglo. Sotto guesto livello ldeclogics,
@& un livello soio - sadico, =i Intuisce una naturs che stabilirzs
rapporti fra esserl zimill senza differenziare |'vomo, la societh
come und jungla popolata di esserl organicl che non sl alzanc al
di sopra delie altre forme deila vita™ (M. Jean e A. Mezel, Ga-
nese -de la Pensée Moderne).
La scena mondana & estremamente caricala @ assurda. Mulla &
pid indicato @ niente & plausibile. L'uomo-animale partecipe a
una paritstica situazione di minaccla e orrore. Citare Dasespolr
in Rhapso dopa quanto si & delto, significs asemplificare una
situazione che trova perdelto riscontro nelles poesia contempora-
rea taliana

Comme un louve ayan! fail chasse vaine,
ringant les dents; s'en va par le chamin;
¢ vais, hagard, toutl chargé de ma peine,
aseuyl avec mol, nulle main dans ma main;
Pas un volx gul me dise & demain,

Cosl Porta (Antologla del Novissimi: “Di fronte alla luna®):

Melle fauci del lupo le travi incamats

con 'ugola Insegna a wlulara

@ pud giovare: introdursi adagio

una mano & svellere le corde vocali, Ingolarie,

rmml-llm la corsa e I'avwenlura: capirannol
lettorl improbabili

Sempre nall'ambile della situazione sottosadica, un ultimo esem-
pio dal “Journal du Voleur” per definire un flona sotterranec
della letteratura (cosl artlcolato: Baudelaire - | plceoli roman-
tici - Borel - | Surrealisti espulsl nel 28 - I rdia di
Bokett @ di Genet - in Italia: Porla, Spatola, Glulianlg.

“Sembra che nsl pianets Urano |'atmosfera sla cosl pesanie
che |e felci diventano rampicantl, le bestie strisciano, schiacecia-

e sotto il peso deilara. M voglio mescolare a questi umiliati,
sempre carponl,

S¢ la metempsicosl, mi concede. una nuova dimora, scelgo quel
pianela maledetto e lo abilo col forzati della mia apecia.

Fra orribili rettil] inseguo una morle slema. misarabils,

La teoria del licantropo sfugge, dunque, all'intarpretazione sadi-
ta. 5 collega a guell'espello estremo dal sadiamo che veds i
Bane o || Male come due sosia; aspetti fungiblll della medesima
legoe della natura.

L'uoma pud accettare quesia legge scegliendo di non diventarne
Interprate  attivo: wvitlima non camefice: aspelto che segna il
punta di congivnzione ira la tearin dell'essere a livells soltosa-
dico & la teoria dal poeta come sssere differenziato a livelio
di rengo morale: || posta & l'animale a dus zamps che accetia
dl eszere naluralmenie perseguilato, in un mondo che . non gli
consente alifa distinzione dai persecutori se non il fatto di essere
solamentes wiltima,

Il "Diatogo con Horz" di Porta si svolge fra le due [petesi di
Interlocutore-vitlima: ha per oggelto il momento in cul “la na-
tura. perde la specie umana® entrando nella situazione soltosa-
dica dl more @ di paura.

“Fui preso dal terrore divenendo lepre

& accetlare poi, entro. nelle abitudini.”
“Fossa vero trai ucciderm|.” =Qual'a

It destine delle lepri?™ “La morte semplice,”
“Mi. possedeva una paura rivollante, squittivo
di notte, @ brucavo le foglle, di cavdlo

e di tabicco. Diinvemno consumai e risena
“MNon vaglio divenire lepre, ma uccello

e Impiglarmi tra le spine.* “La lepre muore
di_frecdo, di fame. di vecchiaia o fucilata.”
"Basta agll wcoelli, spesso, un forte

vento noilurne, framonta tra 18 anitre
congelate. ® “Herr, disse sulla lerrazza,
varremo risucchiati da una grondsia in un glormo
di ploagla, emblema di violenza.*

Mell™Obld™ di Spatola — dove || personaggio principale soffre
E:;mrn Ina e wvive) quaraniun forme di morte, nel capitolo CIO"
HE SI ¥EDE, |'uomo-cane & descritto nella molleplicith di atii
provocatl da “uomini silenziosi, vestiti di blanco, che eccilanog
il diencefalo w fanno ridere, piangere di giola o essere tristi”.
"Li guardo. guardarti mentre vivi, dermi; gridi, sall, ddi, inarchi
it \ronco, cerchi di morders, aflunghl le mani per graffiare, dila-
1l ls pupille, sudi, aumenli la percentuale di zucchers nel san-
gus. apri e chiudl la bocca, plangl, t addormenti, 11 svegli,
ringhi, sputi, respiri, pisci, stal fermo, ti muovl, ti- grani, m:a?~
gi, apri e chiudl la bocca, allarghl le braccia, 1) crescono’ la
unghie, degiutisci, annaspl, soifi, soMachi, digeriscl, sedi, ti si
rizzang | peli, piangl. i aumenta la pressione nelle areris, veqet,
guardi, sospirl, batli la testa. anneahi, rotol, svieni, rinvieni,
cadi, 11 rinlzi, sel triste, sei allegro, tl Ini ficenziere, rimanl im-
mabifn, Y muovl, provi odio, rancore, affelto, amore, rispetio,
pletd, nobili sentimentl, desiderio, disprezzo, disgusto, hai mal
di cuore, di fegato, di testa, leggl, val al cinema, insultl, scrivi,
raspi per terra, piantl un albero, ti fal la barba, ti lavi | dendi.
guidi, ti cambi, ls calre, le mutande, la maglia di lana, la cami-
cla, la gincea, bestamml, sei pieno di vite "
Mon ¢’ dunque atto, pur minurioso cha ne sia I'elonco, cha non
& determinaio, provocato dalla persecuzions: I'azions. cha
a livello sadico & sovrana, n livelle sottosadico & condizionata.
L'unico stato aulentico & la paura; per questo — comea dice
Spatola — *Rendi omagglo alla testa di cane che abbaia e mostra
'Idlﬂ;vlnll sopra Paltare smaltato, nella stanza dalle pareti dipinte
ANG0 .

Voila done ce grand champ verical
qui recoll les eaux sputerraines
" Houmoristique " Vitrac

Linsania lupina ha la sua codificazione: avwerlito & seqgnalato
alla sua ricomparss ciclica da Porta e da Spatola "Il plansta
Urano® & stato geograficamente cartografato da Alfredo Gleliani,
Povera Jullet segna le tappe dall’esperienza licantropica, indivi-
dua 1 non-valori, cataloga le sgradevolezze @ e eterogansity,
Il libro & stato considerato come un canzoniere a roveseis, in
cul si verifica un'operazione di “aspoetizzazione®, Tale = tanto
& |'omaggio alle concezione della poesia intesa come epifania
dl passioni superiori e sublimi che gll echi del turplloguilo, I
permalinguaggio, |'orribile, immondo gride intericre  sembrang
sanz'altro  significare, alle minime tracce della loro enza
non-poesin. La degradazions dei significatl, distruzione della vo-
glla di scrivere possie. fa di janza stilistica annientamento
wila poesia e delle sue fenlazioni per un accordo @ per una
costituzione di categorie superiori.

Il mondo oscuro, mefitico non sarebbe degno di venire alls luce
delle poetiche: la poetica del licantropo scceltals come BE-
ziong di spostizzazions dimosirersbbe — per assurdo — ['asl-
stenza di un limite che non permetie al poeta come al pugili, di
colpire sotto la cintura a gloria o a rischio dl distruggore la
lor;mhl.ga sacrale del gioco poelico o di essere squalificate dagl|
aroifre.

Lo trasgressiont di Gluliani hanno subito un’alira svalulazione,
La poetica del licantropo sembra cedimento-scadimednto dal gu-
sto a livello dei Ilngimﬁl pornografic, attravarso le progréssionl
ingintagmabili s fareb sirada una nuova lingua privala da
clan goliardice. Neoifigonia.

Da un diverso punto di vista, quesia lesi sl risolve nal solite
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omagaic a una concezione immacolala e innocenie della poesia,
di sviluppo paraermetico. Ci si dimentica che la poesia porno-
grafica italisna appartiena allo stile "levis™ & glocata sul i
sanso, ha per regola leufemismo. Solo per questi tramiti sl
accetta la pornografis e il cattivo gusio. Nessun PM italiano
mTImB:rﬁ mai la “polissoneria™ delle poesie leggers di Penna
o .

A guali facili titillamenti indul il lettore ltaliano lo 8l wvede
nella tranquilla accettazions della “diminutio® del linguaggio —
r_ favore degli indisciplinatl eros o addirittura dello pseudo-popu-
Isma.

Alidata alle slile leggers (a volte con I'amblqluu proposito al
farlo passare maschersto da stile basso-rivoluzionario) la ?Egi
gior pomografia =i serve di rime baclate, allusive, wecchi ritmi,
aettenarl languidi, monolonle da ghotondl per dire:

trovato ho il mio angioletio
tra una fosca platea.
Fumava il sigaretio

e gli occhi lustri avea.

Yuri Gagarin, pilola corlese,
qui ti abbraccia un poela borghese
non dal tue volo sconvollo
ma dal twe vollo di Gioconda,

Sl lengono due timidi soldati

ﬂar mang, con | mignall Intrecciail.
elle chisge non ho wdito, fratello

un sermone d'amore tanto beilo.

Lo stesso slate linguistico inferiore ironizzato [non  ironizzante)
served in funzione antiborghese, in lunzione di una polemica che
dovrebbe far paura, e funziona solo a livello di loschi sottintesi:
= i marll di fame che stanno i ad aspettare | frosci

= il roscietto con le lenticchie fullo scocciatelio

— il tettore uno alto con | pannl che camminanc da soli

— | bei mini

— I roceole

— locehl locchl due polizion

tuttl esempi della uwallida [nerzia dello stile levis raccoll
in un salo rlodo della “Wita Violenta™.

L'ominicanide é& timido. 1| suo impulsa & mordere, la ditesa lin-
pacciaia. Proprio in guanto tende a8 non parlare pid, ogni wvolta
che cosirulsce un discorso |1 tessulo lingulstico — sia che si
eserciti su riprese montaliane, sia su Thomas, sia che raccolga
dal lingueggic comune o da altro materiale di IB':Uli.‘IEFﬂ. le sue
congetture poatiche — il tessuto linguistico si amaglia, le paro-
le diventano instabill, 1| loro signiticato estremamente Insicuro.
Rime interne, inawwertibili assonanze, alliterazioni, confondono
il sansa: il suvono della strofa lascia 'impressione di aver capi-
to mala: una parala per |'altra,

Limpressione genorala & di aggirarsi nella citth Witigensieinlana
del linguaggio in rone dove I'estrema periferia della lingua & un
laticoso tondale, baie di sabbie mobili. intralei, crollati i vecchi
arcaici palazei, | monumanti. Impossibile distinguere I relitto
dal relerlo archeologico,

L'omicanide, quando comingia a parlare, fa regisirare una de-
vastazgione. Allinizio in modo occasionale. per rime insidiose,
ripetizioni di parale: |a "canzonetta infantile™ corrotta da “la
volace vita dall'inveglio tenero”™ che si insinua come un mo-
mento di balbuzie, il “Compleanne” che inceppa il ritmo ser-
ralo della frase al centro del discorse con un grumo di parole
sesonantt & Tungibili

loschi sogni ha il bosco.
Quendo || cuore & losco e la mano larmenta
le corda damore atretta al
I'enigma del soffrire cigola in un celle,

Ma l'omicanide iimida prova perd 'impulse di morders: dopo
quesia ragistrazioni  dell’impaccio, fedele evocazione, si comin-
cia a sentirg il latrato “esplodono i gonli proposili del ocwore,
il cang latra [ alla porta, fa lena appende un riflesso alla frave ™,
Il cang: animale eliotiand che va tenuto a distanza “that's friend
o men” compars con regolare assiduith — sempre pid vicing,
come il randagio di Picasso al seguito degli arlecchini rosa,

Il cane che scopre nell'uomo la more scavando in giardine
{"da che mondo mondo mi pare indispensabile, questo raspare
notturno ") che scopre In noi il desiderio di morders e il terrore
di sentirsi attaccalo confonde [come nei tre arlecchini cubistil)
la sua ombra del personagglo: il “buono fighio dell'vomo™ tende
& confondersi col cattivo elliotianc,

A misura che =i verifica la situazione licantropica “la nalura per-
de [a specie umana®: la poesia perde la specie logica e la
parole Il walore semantico: oltre gueslo non-limile baudelairiano
del nulla: nella situazione di orrore;

guarda, ¢'¢ tutlo, cld che wuol dire, oppure di meno,
per lui & i1 [imite estremo, ad alte voce,

fa wvirtd non i:m scomponibile nella sua wvita, ma

non trovd nulla, il gran nulla, proprio nulla,

guando & sempre appeialo e seampre solo.

L'anno licantrepico ha sollanto dodict lune: || poeta nasce nei
®jours @ neant™: gltre 1 nulla il fempo & contestabile — pare che
esista una sola siegione: una stagione di malattie.

Tenebra nde nel delirio aperto,
I'Awersi al dare si conforma.

Sotto le palpebre ka combustione del tatto.
Vila in morte, che sconcero.

L'l di “Muove predilezionl® descrive quesio spazio-lempo come
“mondigllo atagnante a perdiocchio”.

Il X1l paria di “sortiliguio frettembring”,

Il linguaggio — a guests punto — & gia irritato, irrlanle, demean-
ziale: nessuna descrizione & pid possibile.

Il latrato tenta di tradursi in parola altraverso I'imprecazions, s
stimulazione del grido, I'invecagzions, lo malediziome, |l singulto,
lo spasimo,

[Si sente di nuove [‘urle
dal piana superiore)

— Sono salitl su

— Lei resta?

= Predilezioni ™ ;aggrupgg. tre madrigali; dedicati apertamonte o
un rapporto d'amore, che si manifesta. 5i tratta d'inventare il rap-
porto fra due softosadici, che vestono dus ruoli diversi
1) Slamo nel mondo periferico lambilo dai canili sotlo & lune
dell’'anno licantropo. | due ominicanidi i accordand nella pas-
stone, cercano insieme un momento di sollieve allraverso |l nudo
moviments, il mimato dolore. |} licantropo-posia accella per k-1
— in guesto rapporto — il ruolo della vittima: “la mia vilth /
per la bellezza @ incredibile, ho bisogno dell’ansia” Si verifica
cosi il primo movimento (simile & una rotazions di astri) delia
“rivoluzione delle pene” di eui si Walte di spiegare | significati.
11} Cgni mccordo per simulare, lentare anche fittiziamente la pas-
sione, @& inutile. Non c'é rimedio.

“L'odore disfalto in scirocco soffoca le sere, & non o'& orffore,
ne calma, né tregua”.

Mella siuwazione di putrelazions, morbosa e disordinats, |'esala-
zione delle rose toglie fino alle scheletro, alla grigia ossea
dignith ogni sospetio di eleganza e di venerabllitd che polrebbe
rendere “sopportabile & solenne” la morte, L'angoscia & Indi-
struttibile; aprile & la consunzione dell’inverno, spurgato e rove-
scialo nei losel

Mel mimato dolore sl constata 1'irrimediabilitd del solllevo. Come
per | dannati di Dante [l farsi de I'un del |ati & 'altro schermo,
il walgersi speszo, i camblamento dei ruocli — non modifica la
siluazions di pena & di terrore. | due ominlcanidi, data la loro
perfelia lungibilita, possono tentare quel ?iunara. che nel journal
intime Baudelaire immagina come possiblith "Il serail peut-étre
doux d'étra allernativement victime e borreau®.

1} Ma =il rammarico non apre questa poria chiusa, / fa misera
la lotta, wadisce soliludine®.

L'unica possibilita & queila di “prendere | nero®. 1l nero del
gilenzio. L'alito dell’ansimo nero. |l volo nero. Una serie di
consigll perche I onigta assuma una diversa (superiore?)
nﬂﬁizlﬂﬂ&; st ripristini 1'allegria della situezions sadica.

ei madrigati non &l scorge una differenziazione di sesso. | due
protagonistl sono esserl sessualmente indeflerenziati, come [l loro
mondo, "eesso d'un sogno”. L'ominicanide non &, dungque; ma-
schio o femmina. € fungibile alle due parti del m?pnm A que-
sto livello la parola amore non ha senso. Cid significa che Nl
rapporlo. amoroso, poi che differenziazione non sussiste, non si
pud che concepire alla ua di ogni altro rapporto-offesa,
ancora una volta terrore e odio. Poiché questa & l'unica possi-
bilith dei rapporli che sia conoepibile.
Il licantropo  subisce dunque Pamore come ol qid, gioco di
superioritd e finisce per individuare |'erotismo originate nell'im-
possibilits di amare: Ia passione come accordo. Ecco un asampio
di colloguio fra ominicanidi;

"— yesta con me, fritorna femmina | svolazzante.

fluttuante, increspata, ondulata, / con cappellini bizzarri, un po'
sofisticati

— Povera Juliet, fa la fame

— ha cercato disperatamente I'amore | ha creduto di trovarlo in
vomini diversi / si & sbagliata / ha rlilentalo
— ha picchiato la testa contro il mure [ per morire | pol si &
?a:a ind- tesie la stessa pietra che gli era servila per ammazzang
a madre

— |e dissi, con le mani verso |a g“n!g: “hal il fiate grosso @ i
muscoli tesi, eh sotto la camicina®.

1l licanropo perseguita con fursre ognl poasibilitd & speranza.
L'idea dalla donna, come prima e seconda madre, ulero che
preveds un rilorno, ipotesi dil riuscita & dl mediszions, & sma-
scherata in guanto Ipotes sostilutiva di salvezrza.

* = E l0i?

— Nuda | intenerits / nell'esaltazione del fnmu brandenburghzse
— Bi peattina | capetli / profuma le ascelle / arriccia H puba /
spalma |3 vulva di unguento antibiotico / mastica gomma aro-
malica / infila nell’ano una supposta emolliente [ ammorbidisce
le mani con la crema / e enche |la punta dei pledi

— E pronta per l'amore

— Che cosa, dissl / e lei: “quel pomeriggio ho pianto” /

Sark dillicile rﬂg'ga-:a una opposizions pid crudels e pid definitiva
a “Union Libre™ alle donna dagli ocechi a livelle d'aria - dal
sesso i gladiolo, dal sesso di terra awrifara, d'ernilorinco - dal
ses40 dalga e di vecchie caramella - dal sessce di specchio
=“dagll occhi pleni di lagrimae®.

Oppure & “Une pour tantes”™ - col vise guantate d'adera - sedu-
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ceniz come pano fresco - luite le donne che mi commuovono:
o daile sftermazioni di soppravivenza di “Je te I'ai dit™,

Ho ritenulo di dover fare citazionl e Indicazionl di testi per
dimostrare che scalte si imponga, che temerarietd occorm, de-
menza & scheino, par svalulare una concezione della poesia dal-
le radici cosi spesse @ dure, mistiche, surrealiste, & trobadoricha,
Quanto logore maleriale verbale occorre scartare, degradare dai
suol significatl, Rendere Instabile. Quando sl para della danna
ognl  parols  d'uso Poolim diviene sospetta =l momento del
latrato. “invetticeglia® pud sembrare una perodia proprio in quan-
to colpisce l'immaging del dolore el fondo segreto @ impossibile
dell'orrore: scrifta com’d per sfreglare con gusto iconoclasta
I'archetips pid importante dell’'uomo, che ha significals materna,

“agrondone leucocitibondo, pellimbuto di farcime,

la tua flealessa sbagloca e tricchigna tuttsdelicatura

la mignotiona: ohi soltilezze cacuminl torciiocchi
presticerebrazione, che ti strangosci polpando mollicume,
arciplcchiando la voraciocca passitona, |a tua dolcetta
che aflucchera divanissimamante il pruggiculo;

cagoscia wvizroseggini 1l barlatro gatioso:

la tue merlosa irabondaggine e vita.®

I ritratto segreto dell'omicanide & steso da Aobert Burton, quan-
do descrive | melacenici *1 melanconici sono sempre aggres-
givi. Mon sanno parlare, ma deveno mordere. Ma pon sono con-
sapavoli della loro ressivith e, anzi, sl Sontone attaccatl.”

| malinconicl esser lla fauna soltosadica. Se I'vomo sadico
ucoide @ tortura solo per il suo rtaaet&. a livelle sottosadico
l'uomo utcide o torlura solo per il sus dovome,

Gfi wrol secondo Sade obbediscono alla passione.

Gl wroi del genocidio obbediscono agll ordini.

E mentre guelli avanzano sirenate, 1otali richieste di responsa-
bilita, assertori d'ognl colpa, ﬁ'?nl azlons infamanie, quelll of-
frona gelide e impossibill glustificazioni. b
Dal desideri abnorml dioltragglare esserd [l pid puri o innocenti
scendiame - alla constatezione dell’srlginaria, connaturata colpe-
voltzza della vittima. E Infine la differenza pld assurda: | s Ici
come individealitd esasperals, Sovrane, squisite; | solosadic
come esseri perfettamenta fungibill, adatti al duplice ruolo nel
ipco vittima-carnefice, il solo consentito.

‘omicanide & dungue quesio malinconico essers sottosadico,
inconsapevele della propria aggressivith, che perd deve morders,
consapovole della situaziona di preds, che non s crede inno-
cente.

Sempra pil difficile distinguere il carnefice dalla vittima: o
scambio dei ruoli & lecilo e sempre possibile: il famoso *jo
desirerals que vous me guillottinaiseez™ di Pazserau a8l bala, ha
questy senso ambiguo: poco dopo Passerau & camefice della
sua smante, geltata nel pozzo.

Coma sl vede un lungo. solferraneo esercizio di letieratura fino
al llbro di Giullapi, canroniere di non-amore, avvelenalos dal-
V'inzania Iurin..

Letture astlll, ininlerpretabili: dove con fatica =i fa strada I'in-
venziona dl sé coms villima, che si priva delle dimensions della
salvezza: l'unlca: quella pid sgevole: di sssumers Il ruolo del
carnafica.

Bndmimi)r\ezinm vademecum, dal tono giudizioso e confidenziale:
cambfa di posto, e sla coms non detto, amore.

GILLO DORFLES
PARASURREALISMO

Mon pid *surredlismo” ma parasurraali o 'p- taurreali o
melazurrealismo, Ossia: non pidg Vaspetto realistico del sopma-
realistice: 1l marcescente simulacro d'una realtd deterlors:; le vi-
scers del cadaver squisili estroflesse e adorate dal wecchin
del werbo lotreamantizng o dagli organizzatori  accademici di
feste galanti che bevono dalle tazze col pelo di Meret o sl eser-
citano in macabri collages sexy,
Ma invece un neo- para- mela-surrealismo come rilancic — dopa
la parantes| ipemecpositivistica — di l.ul.humauu-lln che & seampra
o alla bass d'ognl pensiero creativo (crediamo nol — s'inten-
de — con ognl essunziens di paternitd per taie convinzionel);
ossia; non =l crea solo sul limpido: non si pensa solo con fa
ragione; non si critica solo col ﬁrﬂdhanﬂu; non ci gl |ibers
cosi. facilmante dalla metatora, dafla sineddoche, dnﬂ'lg::amalq,
Sara vero che il processo melonimico riguarda piuttosto la scuola
realista, la gwhu sroiche, 1l cubismo [come aflerma Jakobson)
& quello co, |l romanticisma, || simbolismo, |l surreall-
sma? E allora viva la metaforn ¢ ancora una volta il vecchia
Aristolele bon & fout falre:
E le nuove ricerche [inguistiche? | um};hi tecnici? | gerghi
critici? Ia  imerdisciplinerieth operanti solo sulla carie? Ecco,
appunio, dove un neosurr, pud intervenire ficuamente. Per do-
mara | morfami rlottosi, per amalgamare le serie sintagmatiche
eniro nuove unité significantl,
Dungue parasurr, non plu come onirismo junghiano: & nemmeno
come marcantilismo saloltiero  brelonniano; ma come  Usher-
windung (cicd superamento) d'ognl *rilorne df flamma realista™;
coma affermazions, ri-affermazione d'un primale  del pensiero
globale, olistico (non solo Intelletiualistice) o deli’arte che sla
ad un tempo razionale, irrezionale, iper-razionale,

GAIO FRATINI A MALEBOLGE: Da Baudelaire ad Annie

Tutto |l mio surrealismo & una letlera di cingue anni fa spedita
a8 quel gentlluomo di G B, Viecari dal fronte di Coneglieno. Cin-

qua anni di menzogne, di pesca all'amo: umoristi, pochadiati,
eccentristl, rumoristi, pnkt-i‘agcisﬂ. Anche Carlo Manzoni: un'om-
bra che pensava a | vivli sgomenlava d.gli etarmni rlfm.t_ Tutio
il mic surrealismo & contro le batlerie dl cucina di via della
Croce 6. Contro | mirinl dal fucile %1, Contro Vicarl dalla cra-
valla bianca che scrive “cerll attegglamenti della rivista pisc-
clono. & scandalizzano, sono amath & abborriti .. "

0 Catté & corle sero di magglo, una lettera di Annie Vivantl a
Ginsud Carducei: “Qui tuttl fcordano te: | lueghl, le persons, le
bestla, & Ira quoste o sopra futie. "

Ma non parlérd del Caffd. Soltanto di surrealismo. Raro, intro-
vabile come una vera gallina concentrata nel dado di Nedo Nadi
a8 non di Dado Auspoli, Traves, chlaa Annia, desidern quel cin-
c1u.a periodi da Carduccl. *Fateli balll e molti & lunghi®: ecco la
ricetta del surrealismo, “Vi aspsttano le famose frole di guesto
iccolo lago bisu”. O meglio; “Cara Annie, come poetessa in
talla sel sempre lu... Sai che & mancalo poce ch'io non sia
ministro?™

Il surrealismo stlieneg, pil che a Carossllo, all'Ente del Turismo:
“Ben tornata in [allal Ma non ritornata nella mia memoria, dove
tu abltasti, parpetua signom .. "

IT varco del surrealismo & gui, in questi versl dl Vivanll Annje:

lo woglio un nuovo canto audace @ lorle
disdegnoso -di regole e di rime.

D| fronte al realistico Mec di Alfreds Gluliani, Annia @ una sor-
realista di nobile temperamento; “La gilowane pantera e ['oca
arrivareng oggi alle 4 da Torino nella prima classe di un treno
omnibus| Alle otto partiva anche || dirells, ma |'istinte dell'oca
scelse l'omnibus, Tebaldl la condusse fno a Torino. Ralo dun-
que viaggid 19 ore al caldo per wenirml ad abBracciare. Saluto
I'itatia con mollo planto, Addio. Né venti, né proti, nd campa-
nili i terranno lontani. Dormiremao sy un ghiaccislo, con la te-
sta nelle nuvole e | piedl nelle cascatelie. |o, Vivien, il violing,
una bambola tedesca, le wvaligio, gl ombraili & la cappelliera tor-
narame wvia luttl, (ristemente; senza avenl veduto ., "
S8 no, &8 qualcuno erede che jo scherzi su  Annie
un'Annia ierl che una Rosselli lunedl), torniamo a Carle Bo, ta
Modena ed il Fo: Il Fanaline della Battimonda che Anlenio Dal-
fini dedicé a Carlo Bo nel 1940 [Edizionl di Rivoluzions, Firenze)
“& Il risultato d'una esperienza surrealista non ancors fisalth o
percid non ancora esagrita. Deve ossere stato Curzio Malaparia
che, “in lempl abbastanrs recenti, ha scritto, mi pere. di una
nostra volontd dl surreallsmo. o, codesta wolonth o desiderio
di non pensare I'ho adottata dal 1932 E non vorrel affalte insi-
nuare ghe si tratti di una data avanguardista o precorritrice . . .
Il Fanaling, scritto in due sole serale di tre ore clascuna, @ stolo
corrello per quante lo pub permefters la volontd surrealista o
purgalo di qualche parola che alluale moralitd o civiltd dal
ubblico non ritiene  scriviblll, benché talvolia necessaria al-
'arte & alle curiose o realistiche esigenze della vita animale . . "
Apro a pagina 50: “Si ha da dover ogni rimedio contra intto-
wvargie di goduria fisica . .. "

Dialoge di pagine &6 “Cuanio sono volgar lo ragarze & dira
‘omo’. — Amo direi — sopraggiunse Ludovis dai suoi asirall
concetti. — In senso ol pesca pud andare, , "

Pagina &2 "Morl cosi giovane, aveva comprato I'astomobile da

magiio

pochl giorni, ma la sociefda non Faﬂﬁ I'sssicurazione perché in
gg.'-ll‘is n:nln?falll. Togliete pure di mezzo ['anima ma che farste
manico?"”

Pagina 82 "La pace si & falta chiara, tanto bisnca di un candore
imuinerabile, & un carbonaio cha §s 8l era awicinate si lique-
fece in gocce di latie, 1 treno ha ormai ruota di gomme: oi andd
sotio un giomo & non si fece alcun mals, Pstine sacra che copre
il monde medlano del nostrl pensieril Due falte ai danno la ma-
nol Una di esse ha un naso grosso come la folgere @ somiglia
P'andare “da| vento, I'altra ha una bocca dove si cuoce i1 pane,
e il le vanno Btlorne per Tarsi sputare addosso cosl che porte-
ranng a casa tantd panink gustosi.™

24 anni dopo nasce L'ObI6 di Spatola e la Batimonda del "84
accupa Fiume, il Verrd, Grammatica e naturalmants Malebolge:
“Degenerata dal vizio la passicne loco sf che a cenlosetianta
all'ora sun madre &i lacesse fecondars da un camion che
Mfﬁmssﬂh‘u."

Il “sufreallsma, In guesio sensp, & que! che manca alls ming-
sire, alle galline, al caffé & al cognac nezionale. L'unice umo-
rismo possibile & nael frauma, nel disastro di morire con un‘auto-
mobile di pochi glomi, o come lislmo  dell'Obid “evendo
come levatrici gli sgenti della stradale” mentre prandono le mi-
sura del sinistro.

Fano per un umorizmo bieco, irncondo, sinistro. Ma niente wmo-
rigme nero alla maniera di Brown, Ma futto surrealismo rosso
alla manigra di Char: “Enfonce-tol dans |'inconnue qul creuse,
Oblige-toi a tournoyer . .. Pour qui oeuvrent les martyrs? La
grandeur réside dans le départ qui oblige. Les éires exemplaires
sonl de vapeur o de vent.”

I "lasciatemi diverfire® di Palazzeschi & diventaio ormel mate-
ria grigla dl guardia - carceraria. (Vivaldl, guel secondino di Ce-
sare Wivaldi, creds di impegnarsl & disimpegnarsi a seconda dei
tempi: realista socialista nel ‘46, poeta disiettale nei glorni del
boom regionalista, sperimentale tra Palermo e Reggio Emllia,
surrealista dl complemento itra Imperia & 1l Marcatré; "un gel-
tone da trenta lire per passare sull'altra sponda: supermercato
di piazeeé su. cui warsi 'aceto d'una elemosina®™),
1] Ipop-@urmﬂlﬂn che ha tredotto I'Enei dal francess cosl
scrive invenlandosi prefatore d'una muta dl pittori-crack: *Amia-
mo || npaon sentimentale, | taiel riffettori del Colosses e e
dolei, arfogantl lamiore lacerate e Inssnguinate dopo lo scontro.
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SURREALISMO / PARASURREALISMO

Amiamo Dracula e la sua vittima, il morte @ il vivo, || demonio
@ il chorubipo .. ."

E cosi di seguito in Krach, Documenti d'Arle Moderna, Roma
1860 Maeglle aliora Annle Vivanti quando scrive al suo Glosué:
Vi rivedo dungque, Grazie. Siete bello, siete superbamente bel-

in, ed in Vi adoro. Coma avete i@ bocca ostinala, che stuona
cen la lspieata serenita dello sguardo! Gli oechi guardano 1'al-
terza congulstata e la bocca dice: Ancoral Mon basta, Giosud

Carducel? Perché dice ancora Veglio la vostra booca?”

FRANCESCO LEOMETTI
IN PERFETTO DISACCORDO

Milano, 10 maggio 'G5

Gara Spatola e amici di “Malebolge”, Vi dé con questa lettera
un- appunio conversativo, minimo, utile alle nostre discussioni
rarg, sull'argomento che tormentale e proponete nel titolo-que-
stione " parasurrealisma®™.

Mi ricerdo che due anni fa, conoscendo Maurice Nadeau, sto-
rico del surrsalismo, @ gli amici del gruppo Blanchot tutti versati
divarsamante nella resistenza all'egemonia sartriana, mi sono
messo a ripensare ai miei fatti di serittore.. 8 ritengo che
I'alternafiva surrealista, 14 dove & rimasta con gran rigore ed este-
nuaziona Insiems, & importante o felicissima per togliers a
tutti la sicura sedia “engagé”. Senza surrealismo negll antenati
della nostra galleria, o noi cugini e nello scaflale, e nal momenti
di "discesa” che sono fondamentali nella ricerca, non sl pud
produrre oggl nulla che non sia propagandistico. .
Tuttavia una disquisizione linguisiica ml ha bloccato, nei ri-
guardi dell’interesse al surrealismo, Consiste in questo: cib che
5i connetto aliautomatismo, o a gqualche modo di trascrizione,
invece che alla composizions, non mi re@ che abbia pid una
forza di corrosione degli istiluti che abbiamo riconosciuti come
il deposito dell'inerzin mondiale. Perché sl traita di stati e di
alfi “presemiolegici®; o oggl non c'd pid questione dl viscera-
lith o di alasin necessaria conlro scheml razionalmente sordi per
troppe di discorso.

Oggi ¢'é questione di significall secondi, che cioé non socggiac-
clano aflillusione ol un aldiqua dalla lingua (se non come illu-
siona o momenta di silenzio per giungere a significare). In per-
Telts disaceordo, | primo. seritore sulla wia dello strulturelismo
In Malia.

STELIO MARIA MARTINI
L'ELEMENTARE PERSUASIONE SURREALISTA

Non wedo modo migliore per impostare un discorso, specie se
breve & indiretio, sul surrealismo (e derivati para e neo) che
quelle consistente nel tentare un'analsi i1 pld possibile accura-
ta dei rapporti tra la propria personale esparienza artistica e le
proposte @ sollacitazioni surrealiste, comeché siano pervenutae,
E questo consideratala straordinaria importanza del surrealismo nei
confranti dell'odiemna esperienza culturale tout court. Par guanto
mi riguarda, trovo al fondo della mia personale esperienza 'ele-
mintare parsuasions surrealista a tensre sempre in gioco Mexi-
stence lerrestre, en la nt de ltoul ce qu'elle comporis en
deca el au-deld des limites qu'on a coutume de lui assigner. Ma
& chiare come, anche da quesia stessa formulazione cosi genora-
le, sl possa partire per giungere a guei derivati para e neo di cui
sopra. Credo perd che la sfida a trovare un solo modo o un
salo molivo, nei vari lipi di espressione artistica degli ultimi tron-
t'anni, che non faccia capo pid o meno direttamente alla rivolu-
Zione surrealista, sia gid ormai oziosa, Francamente, tuttavia, non
g0 che senso abbia parlare di recupero del surrealismo, da tra-
slormere cosl in parasurrealismo, grazie all'impiego di filtri ideo-
logici: quanto. meand non '.'” riesoe chiara il perché del ricorso
& gquesto speclfico alteggiamento estetico. In altre parole, per
parafrasare |o stesso Breton d manifeste du s.) non vedo
quele risullalo sia ottenibile con I"mpplicare filtrl ideologici, p.es.,
& quante Lautréamont propone intorno ella via estetica delia
conoscenza. Ma futto cld rlm-nnﬁa pur detto con la riserva che
non abbia capito gran che sull'argomento surrealismo, neosur-
realismo, parasurrealismo. Diclame allora come la diffidenza verso
para o neo etichetie da ap:f_licura a determinate operazioni sorga
dalla legittima riluitanza oi fronte Bl pericolo possibile di far
apparire come derivantli operezioni ed esperienze aventi invece
buon_diritto & potersi considerare autonome. Chi, ad essmpio,
sfogliasse la raccolta di Documento-sud gla vecchia rivista napo-
ltana o avanguardia, 1958-60) non potrd fare & meno di rilevare
come. per tante ragionl (da particolarl predilezionl di qualche
rodattore a ragioni di scamblo con gruppl parigini) il surrealismo
vi appariva chiaramenla operante e "osservaiore superficiale non
avrebbe troppe difficoltd a definirla una rivistine neosurrealista.
Tullavia aggl nessunn potrd sostenere che nella pitture di Paer-
sico o di Del Pezzo o nelle mie possie vislve il surrealismo van-
ga & glocare un ruole dimporenza maggiore di guanto non gio-
chl nella pittura o nelle poesis visive di altri, che dal surrealismo
si siano tenuti sempre lontanl o, ripeto, essendo cld assal impro-
babite, di altri che nen i ritrovino di essera statl responsabill
di riviste neosurrealiste anche solo in spparenza.

MATTA RISPONDE SUL SURREALISMO *

Mon un giudizio storico, Matta. Ci interessa una descrizione del-
Fesperienza surroalista, il significato attuale del surrealismo: se
pe: e (| surrcalismo ha conservata Intatta ogni “riserva di avve-
nire”, se ha sense una considerazione del surrealismo oggl In
italia, da parie di gruppl di giovanl

1l surredlismo & di grandissima attualith, perché si propons, ol-
tre, verso la poesia, 'emancipazione deil’'uomo e la spirito.
Il surrealisma combatte l‘cpgmunh:vna e 'imbecillitk. Capiscl cha
cosa intendo per Imbecillfa? L'oscura, segreta, molla delia vio-
lenza: 'uemo desidera distruggere cid che non capisce, & chi
ha il potere tende & negere, coms un attacco a se slesso, cld
che non gli risulta facile e gid acquisito. Il surrealismo allora &
uen voce contro Pingiustizia, L'unice milo veramenta vive nel
surrealiamo & 'idea di giustizia.

Il surrealismo combaite I'ingluslizia con la poesia e la pittura?

Non devi dimenticars che ol fu una "centrale™ del surrealismo
cho ha diretlo un’azione surrealista. 1| Gruppo ha sempre agito
contro lingiustizia con tempestivith e immediatezze; ha sempra
protestato con manifestl, con scandali, conlro 'epinione e lin-
giustizia,

Questa protesta @ ancora viva? Come si altualizza?

Ti fard un esempio. Ho visitato in questl giormni la mostra aperia
a Bologna sul tema *Resistenza e pittura™. 51 tratta di una mosira
mallo importante, nei confrontl della I?uala bisogna dire una parola
estremamenta chiara: & necessario finirla con la noziona di na-
rionaliemo neli’are. L'opara di protesia, francese polacca o fta-
liana, non =i differenzia in senso nazionallstico. Anzi, non si
ditterenziano affatto. L'opera di protesta & sempre surrealista: &
sampre || surrealismo che viene condannato, escluso, bruciato,

gal che in Malla, uno stereo, Lulgl Salvatorelll, ha trovalo una
mafrice comune tra surrealismo e hitlerismo? Ti legge dal suo
libro “Storia del "900™: « L'importanza storica del surrealismo
consiste nel suo valore tive delle condizioni mentall
& morall di una parle cospl delia classe intellettuale di Occi-
dente: conlusione di idee, disseccamento del sentimentl, alrofiz-

zaziene, o addirillura per . della morale, perdila
di senso della realth. Il pensiero diviens dﬂl‘llﬂ'llllllﬂ?‘
la wolonta reazione isterica. L'analisi del movimento surrealista

una delle chiavi per comprendere Il crollo politico morale della
Francia nella seconda meta degli anni Trenla, @ con la Francia
di molla altra parle dell'Occidenta Europea. =

Parlare cosi significa evidentemente non conoscere la sloria del
surrealismo. Uno cha scrive, dipinge, fa una cosa “rara™ non &
necassatiaments un surrealista, E surrealista ¢hl ha un compor-
tamento  surrealista, ciod rivoluzicnario: intendendo per rivolu-
rione gueila che aviens nel sense della riveluzione socialista. La
storia del movimento surrealista & una successione di adesionl,
ma anche una successione di esclusioni. Quel signore che hal ci-
lalp non sa, par esempio, che Dali & slalo escluso nel 1834 per
deviazionismo fascista. E mentre b pucl leggera | manifesti di pro-
testa contro | processi di Mosca, contro la neutralita nella guerra
di Spagne, contro T'ultima guerra, firmati dal surrealisti, difficil-
mente potrai leggera quelli firmati da Salvetoralli.

Slamo nel 1965, I'alteggiamento surrealista non subisce varlanli?

Anche nella guerra fredda c'é una resistenza. Si sviluppa a livel-
lo culturale. Bl surrealiamo diventa una resistenza vigile, coslante-
meante informata, sempre attenta, La poesia surrealista @ all’era:
demistifica le forre di confusione che operano nella cultura. 1l
surrealismo & una poetice d'allarme, parché la poesia sia viva di
forza rivoluzionaria, L'oppressione mina I'opera d'arte surreali-
sta, | borghesi restiluiscono prodotli d'arte che seno minatl, |
surrealisti devono disinnescare le mine, denunciare dove Sono
state nascoste,

Ti spiege che cosa Intendo dire. Un'opera d'arte pud essere com-
proesa come un %Iunnn e il surrealista accellato come uno che
fa cose divertent]. Questo atteggiamento corrode & mina || sur-
realismo,

Esercitare Ia poesia significa dunque esercilare I'intransigenza?

&i. Il surrealismo & comporamenta, Uno del priml sintoml di
abbandono dell'intransigenza pud essere l'amore per |l denaro.
Uno pud essere escluso por quesio dal movimento. Vedi Il caso
di Picasso. Per quesio & caduto in sospefio. | surreallstl avevano
ragiona: sulla rivoluzione cubana oggi Ficasso non & d'accordo. 11
aurrealismo. & attitudine alla rivolla & Breton Dqgl mprrrmﬂbﬂln
I"intransigenza nella cultura. Mon essere surrealistl significa oggi
non essers d'accordo per una resistenza nella guerra fredda.

Indirizzandoc]i werso il surrealismo sapevamo dl affrontare una
lezione di dissense & di rivolta. Me lame temuto cortl aspelti
5 acolari, provocatorl. Ci sono anche delle esitazioni nell'iden-
ficarsl in un gruppo. Soprattutto bisogna considerars la parli-
colare situnzione ilaliana...

In ltalia i conoscono poche cose. Ma pild di un compite di dilfu-
sione vi aspelta un compito di interpretazions. Bisogna spretl-
gizzare || surrealismo e precisare il suo aspello mandsta. | gio-
vanl devono sapers che il surrealismo si identifica con |a poesia
o la poesia & intransigenza nei confronti della stuplditd, Per
guante riguarda Il lavoro di gruppo ricordati che negll serecporti
ei vogliono duscento persone perché trenia possano wolare.

Ci possone essers molle resislenze nei confrontl di un allarga-
mento meccanico delle responsabllita. lo personalmente ritengo
che |'adesions alla volontd di iraslormazione economica del mon-




do non possa mal esaurire il desiderio di interpretazione. la ri-
cerca di dall umorl, del llfl‘lm stesso degli avveniment
adesione & tipo- di rivoluzione allarga la res
dell'intelletiuale? o pl:ﬂ:llm

non rischin di soffocaria?

Voriel cha in Italia sl realizzasse 1| mio sogno! gquando § Surrsd-
fistl sl organizzavano eranc tuitl comunistl. Gon Pespuisione del
1935 il P.C.F. sl plateificd. Vorrel riprendero 'idea surrealista. For-
mare una celjula di artisti e di postl In un movimente di sinistra
cha rieonosca in loro [l suo completamento culturalé. Non so se
hai ozservalo che in questa lofta politica i profetarl chiedono mof-
ta poco, Le lorm sono rivendicazioni di centadinl, Per lore s
cultura =i esprime nel folklore. Per un surrealista la vila deve
gsSere veramants vita 8 questa conceziona folkloristica deHlo spi-
ritts non & vita.

In NMafia sl chiaml come si chiami la sinistra e si identilichl col
partite che vuol. lo, quando parlo di mevimenlo rivoluzlonario di
sinistra Intendo parlare di proletariato. &nche il proleisrialo perd
& minato: oggl che viviamo nella seconda rivoluzions indusiriale
pocore un secondo manifesio che dica: oppressi, mistificali, bom-
bargati di tutto || mondo unitevil Bisogna dire cosi: non solo
& ciasouno secondo | suol bisogni, ma anche secondo | suol
amor.

* Intervista di Corrado Costa a Sebastian Malla. Reggio Emilia,
I 33 magglio 1965,

GASTONE NOVELLI
PURCHE S1A UNA CHIESA...

Mio caro ‘Adriana Spatola,
gcusa se rispondo con un mesa & pio. di ritardo sila tua fetiera
ma qul da me l6 cose vepgone continuaments irascinate in su @
in_ghl & non sempre mi rieses ad acchiapparie e tratlenarle || tem-
po necessario n sbrigarfe in bene o in male.
La tua idea di ~un recupend pid o mends s08 ... BOCElara non
le capisco bene porché come sai rifuggo dalle definizioni, odio
I cataloghi & non sona in grado d nn?lm cosa, qul da nol, si
imtenda, © glascuno in modo divergo intenda, per surrealismo
Per guel che riguarda me & un'alira laccenda: ho sempre detio a
pensate che una buona metd delie ragionl che hanno determinaio
Ii strafalcioni & i provincislismi deila letteratura - e defla pittura
liana, par non parlare della critica, @ da ricercarsi nefla igno-
ranza degli apportl del surrealismo alla formazione culturale del
nostro- tempo, Ma ora, ml pare 8| venpa travolti da altri, altret-
tanta disgusiosi, sirafalcioni: vorret che to pensassi un momenio
8 come Barilli vede Vacehl, a comea Crispoltl e aliri con lui fab-
bricano radici a Fieschi o ai mobili Sterpini-De- Sanclis. In nome
del Surrealismo {come del resto di Dada o dell"Astratio-Conoreta)
sta succedendo qualsiasi cosa, e, per ognuna delle caselle imma-
ginabili di quesia nostra cosl recente avventura, esiste una spie-
ione, wha falgificazione, una imposture da catalogo buons per
a Chiess di Dia o Fa-r quella del popolo, purché sia wna Chiesa,
Ora tu sel che lo rifuggo - dalle giustificazioni & sono lerrorizzalo
daile classificazion!, mi cl sento In uma prigione troppo Strotta,
non voeglio: gquindi che 31 inventl un nuovo tarming, = parmsurres-
lisma™, non wogllo neppure che se ne usino di vecchi, in quesio
monds mentecatio (parlo di “conoscanze”), perchdé quesia catalo-
gazione storicistica serve solo & quelli che devono pianiare ram-
pinl per arramplearsi su di un leggere pendio o applicars| | lram-
rnn per entrare in mare,
| npstro & un peese malato di borghesia intelletiuale, da Croce a
Gramscl, in [etteratura ci porleremo sempre distro 'idiozia, de
Carduccl & Pascoli 8 Baccheili a Momvia a Levi e cosi via, in
pitture abbiamo 1 nosirl buoni Sironi @ Maneinl & | macchiaioli
napoietani e Morandi. E prova un poco & lrovare un ragazzo di
sinisirs o uno del nosir amici Felirineliianl disposto-a riconoscers
nudo e crudo che Sironl @ Morandl non esistono nel mondo di
Picasso e Mird, o che Morpwia @ Carducci sono umlll e ignorant
animali nel mondo dei lofo conlemporenal, quando 8| esca dalla
Maremma o da gualche paese dal Sud. Allora cosa wuol che lo
dica a8, Adriana. che "I'Anthologia de |'Humour nolr” & stalo
un grosso fatto? Sal bene che amo Baelallle, che sono buon amico
di #iasamra.kr. che raccolgo da anni disegni di Man Ray, ma an-
che doi Klimt, che colleziono libri di Breton e dl Jarry, cha..
So molto bene dove sono 18 mie radicl, ma il fatio & che non
crido all'esistenza di “radici® nel comune senso storico che vie-
ne dalo & guesta parola.
E ara, amico, dopo guesta grende chlacchierate, tl salute. Non
he bene capio coss volevi che ti meandass:t, ma spero che guesia
lettera Ui sla utile per capire cosa penso della faccenda.

AENATO PEDIC
SURREALISMO E PARASURREALISMO

La tradizions ormai & riveluzionaria, & hanno luogo | revivais. 1|
nuevo ha la sua siorfa & dungue ritrove 1l gusto & | rischi della
strada. | perioda & di riscoperte: |"evanguardia ressa, il Dada,
il surroalizme =ona richlamatl & fomire chiavl e fondamenti. Ognl
revivel & perd neoclassico: | risultatl sono spesso fraddi e Incon-
zigtenti; sl espande la fiologia. Tuttavia 'arte moderna & comin-
clatg prime & continearéd dopo; e, per sottrarma al rischio di
revival cit che facciamo, dobbiamo scegliere ipotesi che. collo-
chino. in connassione tutti | fattl, aftrimenti cid che facciamo
diverrd prive di connessione con qualungue fatto, I} passalo deve
servire a progettare il fulurd nascente: parcid la domanda: 'arle
moderna ha - un Swo ?Biutlmtr'f" ha connassiona con la realla? &
dotats di significalo indipendentemente dai revivals

La domanda & retorlca. Senra dubblo l'arte moderna ha un suo
percotEs; senza dubblo ha connessions, Il termipe “surrealisme™
nen fu invenlsto dal surrealistl, ma da Apollinaire, dungues “pri-
ma™; & per Breton non & un -lsmo, & una svolta radicals o Fru-
duttiva, dura anche dopo. Ma darme |'etimologia classica, trat-
tarle come prefisaso noto pid termine noto, ce ne sctirse la sostan-
¥a, "Sopre la reaflad" ha sensc solo se vele dilslazione & non
rinuncia. C'¢ evidentemente un filo che lega certe pradilezionl ri-
correntl, 'Oriente dei surrealisti & lo Zen dei bealniks, e, negli
urnl & negil altid, la psicanalisi & Wl rifivto radicale della societa
entra eul opereno, Esplicitamante, r i surrealisti la chiave, of-
tre |‘arte, & (I pensiern. Ma 'uso & Invalso di vedervi semplice-
mente una chisve di liberazione -arbitraria, © un ?arga matodo-
logles di “resistenza”, o una fuga aristocratica dal mondo reale.
Cos=i fa tradizione del nuovo wiene risucchista entro gii stru-
menti dell’antico (non sa conglobara [Pantico). “ Surrealismo”,
oggl, sembra riproporre |'esasperants @ sciocca polemica clrca
il razionale & lirrazionale: in verith nell’ambito di una semantica
retroattiva, romantica o positivistica, che considerl | nuovi cam-
posti lingulstici come manuali combipazioni tra | vecchi & veda la
dilatazione del linguaggio come espansione orizzonlals, non ne
veRiamo a capo.

Il termine si intends. In fulta |a sua rccherza, solo nall'ambito
di una semantica produttiva, dove le connessionl lra- | vecchi
refigsi & radich, tra materiale dato e conio [nedito, siano vertica-
i ciod nall’ambito di un linguaggio ché oresca su 8e sSteaso
varificando e crescite come acquisizioni o nuovi seftor del
mondo. Cosl un circuilo nugvo, un impasio inaudiio, una roftura
8 uno strappo, 'andard in cecith con gli oochl aperl, il fascino
ironico, 'assurdo’ trallato con fede, |1 caso reso fonte di cono-
scanza, non sono “irezionali” o fanto meno *irreall”, anzi razio-
nali & reali in un senso proflondo ma semplice di ciescila. Non
si trafta dl abolire |n vecchia realth, anche s& quesio & slato
talvalia 11 sensa che la polemica del surrealisti ha voluto confe-
rirg @l terming. In tal senso, veramenie essi “non sapevano” cid
che facevano: facevano — “per caso® — mollo di pid, ﬁuﬂlun-
gevano una prolezions vesdicale — perdonatemi: una- dim ne
mentale — alla vecchia realty. |a rendevano un ristretto case
particolare. -

La guestions dell’'attuality del surrealismo, cosl posta, & subilo
risoita. Guardiamoc! dai lame un capifolo chiusc dell’arta mo-
dermg; S8 eS80 sia un -lsmo e guanto I'-lsmo rimanga attuale &
problema da Illnjnﬂl & dobbiamo lesciarle a loro. Trascurlamo
il ‘suftizen: & il prefisao e |t radicale che conteno, & vanno |ntesi
in gquesio travolgénte "sur®: werticals. Moltlplicazione & non
rinuncia; dilatszione degll strumenti 8 non a dalla realid;
entra [ pensiern, mediante i Iingu;g?iﬂ. In questo senso il sur-
realismo & un pragnanie sinonimo I'arte moderma 8 in guesto
sensa ¢l Interessa a fondo.

&) Caso; B) Sogno; ©) Rivoluzione. Chea significa. nalla mﬂpfll.
delle buone intenzionl, I'oggeftive intagrale. 11 soggeitivo inte-
grale, |l soclale (e dungque la comunicazione) integrale. Sa i ire
elementi, che sono tulti e tre strumenti e finalitd ininterrotle nal
surrealismo e nell'arte modarna, vengono sommatl nel modo clas-
sico, tuttavia, mon se ne- trag’ mofio pld che un profilo psico-so-
ciglogico, un caso chinico, 11 falo imporianie @ invece che essi
coesisiessero o coesistano: cha | surrealisli 11 senlissero perfal-
tamente intagrati — coma noi, msfﬁmdn fulti | nostri discorsi sul-
I'tdeclogla & l'avanguardia. i integrati, o &i traviamo
Ful In disaccordo salo sulle parcle. E In questo senso, dungie.
| surrealismo & straftamente aftuales,

La differenza deve consistere nel fallo che nol siama lenull a
sapare Cid che fcciesmo. Quegll strumentl sono tultl validl, ed al-
trl con essi. Fare dol surrealiamo un alibi & altrettanto falso
che considerarfo chiuse, una moda. Dubitiamo semal della sua
coscianza critica: sentiamo che non vi & abbastanza controlto sul-
la scoperta delianticontrollo, Se s sceglle Il caso & strumenin
di conoscenza, occorte acceliare il dato fino In fonda: altrimenti
non si fa che riatformare quelln stessa causalith impoverita che
sl combatte, nells quate || caso & 'eccezions, sembra gqualcosa
dalira™; mentre & la causalith che & I'eccezionse, &, ha scriilo
Braton, "realid sommaria”. Inoallel larminl  probiema ormal non
& di conrapporre, ma di fondere e di disporre. La casuallth non
& che una casualitd d'ording superlore: possiamo Insistere ormal
sull'ung o sullalira del termint dell’eguagfianza, || rsuhato deve
restare identico. Se non & identico, non |'eguaglianza & errata,
ma il nostro modo di verificaria.

Aggiungers reami &8l pansiera fa esplodere non solo 'univarso
dai seqni, ma |a funziond, Dal materiale Paccento salts inevita-
Bilmente ala strutture. Clo&, la funzionslitd & ineliminabile in
base al feed-back della materia vivente, non vi & alcun gruppo
di zegnl che la mente non sappla strullurare; cas0 € 20QN0 Non
son0 un regalo né un fine, sono mstodi potenti per conoscers &
per postruire, Tultavia, gual al sogno che pretende di sognare:;
Tpmta al gaso, esso & decisivo: cf controlla. Esso & sempre
linguagglo: Inventa clé che &.

Vorrel solo testimoniare che gueste stesse role sono control-
late dal caso. |l problema umano & di struttarne ln funzionalita,
Rinunziarvi, sottrarre 18 funrienalits al cado e al sogno, significa
tarpare s crescita della rivoluzione moderna, riaffondare nel
condizicnamenti travestiti della memoria; & perfeltamente vero
che non elimineremo la moemoria, che ognl parola & semantica-
mente |a sus Stora, che nessuno scatlo  anarchico  modificherd
le costellazion] biochimiche sul neuroni; ma la lesl apponio, &
quarant’anni di distanze, & che la memoria non basta piu; |'ac-
canto @& appunto sul fallo che [l suo mactaniamo non & cha una
mk_‘tﬂl dolla reaitd, che la Sua siessa strottura & divenula un ma-
male,
Conta "arricchimenta reale del campl, [ moltiplicazione  reabs,

MARCATRE /| MALEBOLGE



SURRAEALISMO / PARASURREALISMO

wnana, della strumentalitd della percezione @ della comunicazio-
ne: non @ un dalo per élites, & Intringecamente sociale, benché
la verifica non possa essere banalmente sincronica, perché: egui-
librara il monopalio della memoria significa introdurre di fatto
la dimensione del fulure, ove da secoll "precede™ I'arte moder-
ng: & raggivnta & corrolta, preceds di nuovo, Nessun funzionario
di partito potrd mai capirlo veraments: ma questo appunio com-
parta il rapporto organico, altrimenti incomprensibile, tra arte mo-
dema & rivoluzions: clod tra |ls contestazione dei wvalor consu-
mati & la proposts ol nuovl valort - mentali.
Per questo ogni discorso di struttura determina Parle moderna, &
par guesto I'arte modema non pud essero reazionaria, & per
gussto, anche, la tensions del futuro che la porvade non & me-
ramente tecnica, ma integrale, e ogni guestione linguistica si
risolve sempre In un rapporto & in un discorse col tempo: il
corapgio, oggl, sta nel considerare “sommario” | dogma del-
I'irraversibilita temporale (dal punto di vista della percezione): &
la struftura cosi impostata infine travolge mentalmente, " vertical-
mente” (“sur*l) ogni impalcatura statica, il vecchissimo condi-
ziohamanis. La parola allenata non designa pid gli oggettl. la sua
situazione & quella dell’ambiguitha; accettare il dalo negativa-
mente conduce B non scontare pid il segno col significato, a ne-
gare fing & maorire; accettarlo positivamente vale assumers co-
raggiosaments 1'ambiguitd come ricchezza; e ogni struttura che
la debba controllare non potra essera che molteplice, e il con-
trolla tanto pid complasso. Altrimenti *tornare al surrealismo”
risslvard in retorica & in ﬂngu]qnnla cié che per | surrealisti fu
imvanzione, contatto, vortice di realtd,
Figica: le interazioni possibili sembrano quattro. Gravitazionali
(sono sul rotocalchi); eleftromagnetiche (uno pld uno due, tutta
ia chimica); forti (nel nucleo: le accelliamo sospesi: & il magico,
& la bomba): deboli, il vero romplcapo. (DI gqueste ultime worrai
soltolineare, & non per fare un caleo di basso conio, 1'assoluta pa-
rh4 delta dimensione “tempo”.) “Posizione® e “wvelocita" di
“particelle” “rotanti”; "corpuscolo™ ed “onda'': sono Immagini
lirlicha ancestrali, parzialith legale alla memoria, allusionl natu-
relistiche, similitudini @ allegorie, anagrammi depauperali: sono
travolte da una realth mentale preliminare alla stessa matematica
che la descrive, ma “trovata™ |n essa |l modello & ovviamante
mantale snche in senso psleologico. L'inconcillabilita degli op-
osti & un condizriohamento del docente elamentare: || concreto
sempra contraddittorio, ma solo rispetto a modelll sclerctici.
La compatia fiaba candente del s=enl della nosira donna, o
straccio immondo - Intriso dif sopruso, 'orrore dal bulo, 'amore
che tartura, il vagare odisseico, sono — devono — vanir compra-
si eniro la nuova slruttura, ove ognuno trapassa nell’altro sen-
za pordere nulla dl se stesso, La nuova struttura @ condizionanto,
mon 5 puwd eliminare, ma esige, per vivers, che vi si coli deniro
materiale moseo, la verltd che muta o trasmuta. Qui ¢'d& un se-
grélo di connessioni mentall perfettaments individuaio dai Sur-
reafisll; & qul soltanto caso e sogno, nel vuoto del reticolo men-
tale sganciaio dalla memoria e padrona di essa, proseguiranno
varalmanm. e senza |a paura, |'anarchica, sorprendente, ftolale
rivaluzione.

LAMBERTC PIGMNOTTI
UN RILANCIO DEL SURREALISMO?

Attive e passive di un'esperienza - Surrealismo e Gruppo 7D -
Surrealismo come scucla di guerriglla culturale
A sedici, diciassetle anni scriveve sul murl VIVA IL SURREALI-
SMO. Era il tempo di guesra @ come altri miel amici non avevao
in tasca il pid delle volte neanche § soldl per Il bigiietto del
tram (che del resto era un lusso per tattl): a chi teva sallare
in mente di prendera un biglietto per scendere a Chiasso? Eppure
per chi le sapeva appena cercare la notizie sulie avanguardie non
mancivano @ si potevano pure trovare alcune riproduzionl di opere
di punta lino alla metd degll annl trenta. Basiava usare con una
certa abllita | cataloghi delia biblioteca Mazionale o della Ma-
rucelliana.
E wero anche che & nol non interessava conoscene tutto di questo
o di guel movimento d'avanguardia: non era nostro proponimento
guella di diventare degli storici dell’arte sia pure di punta. Ci
Elama inwece la sensazione di vivers respirando |l pid possi-
lle I'aria mossa @ Irizzante ¢he sembrave sofflare da quelle pub-
blicazioni che allora davano davvero una specie di brivido del
peccato solo a prenderie in mano. Né era un gran male il frain-
tendare (& (| voler fraintendere) I'esatto significeto di quei testi e
di guelle tavole: a casa infatti, e spesso all'insaputa I'uno del-
I'altro, scrivevamo o tracciavamo sulla carta gqualcosa che riu-
sciva talora & Infrangers, magari preterintenzionalmente, le regola
stegse del fare avanguardia in guesto o guell’aliro senso.
Il surrealismo rappresentava allora un po' |l beniamino fra |
“nostri® movimenti d'avanguardia e la predilezione aveva anche
certamenta un fondamenio & una corrispondenza per cosi dire
teorica: era pure una staglone di letture di snelli o ponderosi
libri di psicanalisi & gli abissl dell'anima riservavand ancora per
nai un fascing, Mon di rado andavamo a lefio per sognare e par
avere al risveglio un certo materlale da analizzare.
Poi | miai priml manosoritti: | due o tre malcapitali che || ebbero
a leggere (ma chi cercava | lettorl allora?) non li definirono mai
né poeslia, né prosa, ma “neosurrealismo”.
Questo per dire che ce n'é quanto basta perché o abbia pid di
un molive di simpatia per |l surrealismo, o almeno par quello
che dal mio punto di vista & || surrealismo (ma ai miel occhi
non sempre esso si delinea con esaltezza nael pia vasto orizzon-
te comprendente anche 11 suo retroferra futurista o dadaista): esso
rappresenta un po’ per me 'etichetta degll anni verdi.

Mon =i lralta mmun?m gsoltanio di un peccato di giovenid, E
per venir al templ pid recenti vorrel qui propormi. pur non es-
gendomi posto il quesito in modo sistematico, la ricerca dei miei
rapporti attuali con (| tipo di esperienza da cul ha preso le Mosso
questo discorso. 1l fatlo personale va naturalmente Intar?umn
come un pretesto per porsi la domanda: | contesto attuale pud
rendere possihila una riprasa globale o parzigle di moduli del
surrealismo? E in guale direzione? Hesta dungue da vedere mol-
to schematicaments qui che cosa dell’esperienza surrealista sia
ancora vilala e che cosa invece debba considerarsi esaurito. Ri-
badisco che || problema andrebbe affrontato sistemalicamenls e
non con 1a disinvoltura di una nola sia pure “a responsabilita |-
mitata® come guesta, necessariamente connessa all’autoblogra-
fia, Del resto cautele anialoghe dimostra di avers Adriano Spatola
quando esserisce, nal primo fascicolo di Malebolge, circa la pos-
sibilitd di un recupero del surrealismo, “che un'operazione di que-
slo genere risulterobbe assurda se venisse compiula senza 18-
nere in debite conto il falto che oggi il surrealismo appare al-
I'oechio dello storico come un momento parziale di un'area ben
pl vasta e stratificata, ricca delle pid diverse suggestioni. Molta
acqua deve naluralmente ancora passare sotto | ponti prima che
gla possibile determinare con una certa esattezza |l grado di
autosufficienza dei varl movimenti dell’avanguardia storica: per
il surrealismo, pol, che ai & sampre fatto un vanto di riuacire a
rinnovarsi in continuazione, uno studio compieto degll apporti
risulterd estrermamente complesso ™.

Cit che pose ¢ punlo mi convince a wn evenluale rilancio del
surrealismo & [l suo versante metafisico, la sua residua compia-
canza anarchica, || suo culto per l'irrazionalismo comsa tale, la
sua inclinazione mistica, |l suo porsi guasi come wna setla o
come una religione con tanto di profeti, ritl, eresie, scomuniche.
Par guanto conceme Eu:zl I'sspette pid precisamente endoletiera-
ria, difide, sempre nell’ordine di un rilancio & da un'angolazione
tutta spostata sul momento sincronico, della parola ancora inte-
sa come simbolo, del compiacimente del mero accostamanto
verbale, della frantumazione e della successiva ricomposizions
dal materiale linguistico che addute come proposito la registra-
rione di motivi del subconscio, dell'insensibilitd concernente la
ricerca di nuovi meodi di comunicazione, E d'allronde owvio che
Ialldmnlmmziuni andrebbero falle caso per case e grado par
rado.

maotivl globalmente vitali & per me positivi che invece r-ouan
ancora riscontrare nel surreallamo 1l mettersl sotto | segni del-
I'extralettararigtdy, della interaziona fra le arti, del rapporto lella-
ratura-ideclogia, dell'uvso dell'ironia a scopo demistilicatorio, del-
I'impiego delia lslteratura quasi come se essa fosse un'arma.
A tal proposilo assal eloguenti risultanc alcuni passi di una di-
chiarazions surreallsta del “25. Vi si pud leggere: = Non abbla-
mo niente a che vedera con la letteralura, ma siamo  capaci
coma tutti di servircens, se & necessario. Siamo ben decisi a
fare una rivoluzione. Siamo degli specialisti della rivolla. Lancia-
ma alla societd questo monito solenne: che faccia allenzione ai
suoi arrori perche nol la coglieremo a gni sua passa lalao. =
Non a torlo Spatola ha ravvisato quaiche traccia di surrealismo
nella temalica del gruppe 'T0; ¢ owio anzl che ehi si prefigge
di infrangere la barriera fra arte @ societh, fra manilesiazione
estelica ed elemento quotidiano lroverd sempre in varla milsura
I'antecedenie surrealista (frammisto a quello fulurista e dadalsta).
Solo che oggi, come avviond appunto nell"ambito del wm
70, & possiblle si ancora "urlare™ alla maniera del futuristi,
dadaistl & dei surrealisti, ma solo coi volumi delfa teoria della
comunicazione & delle strulluralisma sotto || braccio.
Vorrel terminare gquesia schematlica nota accennando pol a cid
che pud rappresentare nell'altuale contesto sociale il precedenta
del surrealismo in quanto movimento d'avanguardia organizzato.
Le prime sommosse dell’avanguardia, compresa elle futuriste
& dadaiste, furono a carattere sporadico e anparchico; il surrea-
lismo stabili un altra metodo di combattimento: la guerriglia
condotta sistematicaments & durevolmenta contro | centri di
polers culturale istituzionalizzato, E siffatto metodo di combatti-
manto, & non pid quelle anarchico, che, nella fase presenta,
I'avanguardia sta attuando, Si pub affermare che il surreallsmo
rappresenta la prima scucla di guermriglia i|:ler la avanguardie
successive? 51 pud dire che le dichiarazioni e i manifesti sur-
realisti costiluiseone in embrione un manuvale di guerriglia ar-
tistico-culturale?
Almeno emblematicamente sf. E che cié rappresenti un motiva di
suggestione non sorprende affatto. Anche la guerriglia culturale
i avvia ad avers |l suo Vietcong: =1 awwia ciod ad sssere sam-
pre pid organizzata, a minacciare sempre pil concretamente lo
anacronistiche  istituzionl culturali, che gia u?gi. a8 pur dispo-
nendo di mezzi considerevoli e di canall di diffusione in 56
aefficaci, non riescono pid ad imporre la proprie scelte,
Gia, perché non & proprio un caso se da qualche tem c'id
sampra  pid qania che si wergogna di entrare in una libreria
il :;h!?:hra ‘ultimo romanzo premiailo, che so, allo Sirega o al
areggio.

GIUSEPPE PONTIGGIA
PERCHE IL SURREALISMO

Perché parte da una negazione, della Aealtd, non solo quando
sia ridotta all'sgquivaco lia interpretazione quotidiana, ma do-
vunque sia definita in una prospettiva dogmatica e fllosofica.
Perché sollecila @ promuove una invasioneé dell'inconscio nalla
creativita, esplorando una nuova iconografia @ aprendo |l discorsa
poetico alla dissociazione logica {principio di contraddizions, ca-
povolgimento dei rapporti) e alla associszione fantastica. Perché
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Individus nelf’innovazione linguistica e sirutturale, sistematica-
mente progettata @ attuata, non || pretésto dl un futile esibi-
zionlsmo formale, ma Poccasione e lo struments di un conlatto
autentlco e diretto con '|a realtd, reso orfmal improbabile da
fecniche che apparivana irrimediablimente legele a wna diversa
condizione storica e culturale, Perché infine, & conferma e
sintesl delle altre ragioni, | Surrealismo si distinse dagll altri
movimenti di avanguardia del Movecento pioprio perché pose |'ac-
cento sul suo carattere di impegno totals, nella volonth di un
comportamento che non eludesse alouna delle responsabilita
umane. DI guesta moralith infrinseca (8 naturalmente rruh!nm&'llt-l}
da! movimanto furono or?n-gu-usl gl stess| Surrealisii e Breton in
prima linga. Lo testimania, tra "altrg, In lofe umanime coscienza
di - suparare il Dada, 7 gul dominava incontrastato solo |1 mo-
mento sversore @ distruttors, & ne & une concreta manifests-
rione |'esigenza, presio aculamente avvertita, di una scelta ideo-
logica in campo politlco: le amare fratlure che su quests punto
si produsserc itra i membri del movimenio non sono  dungue
i segni di una precoce imvoluzione, ma semmal la conferma dalla
nmﬁaumnnna vilalith @ del responsabill sscrillci che essa com-
crrimve.,

naturale che il Swurrealismo non sia soltanlo questo & che non
sarebbe difficile compilare un oatalogo delle sue Musionl perdu-
te, almeno nells funebre ingenuitd della fore lormulazione  del-
la lero buona fede: cosl V'utopla della seritture automatica, che
grmcchisce la nostra oblelllve conoscenza dell'inconscio  nefla
gstessa misure in cul ‘iH oggetll esoticl dei grandi m Imi
gilargano 'orizzonte - deil’etnologia; ma s'intende che B leltera
& sempre fa coreccla pld caducs & |'equivoco dello sclentitizmo
sarvl del resto ad attivare |2 energle crestive & a orientarle nel
sanzo della realtd, sia pure con 0l risultato di circondaria di un
alone esoterico, magico o addirittura mistico. | limitl -del Surrea-
liemo fecilitanc oerto la sus datazions storica; ma nela ricchezza
delle sue intuizioni & proposte I'attualith riscopre || ssnso  Inte-
grablile & witala.

GIULIANG SCABIA
PER UN DISCORSO DAL SURREALISMO

1. L'altegglamento portate sul linguaggio.

Compiendo una spericolata rottura sulla superficie coagulata della
lingua {letteraria & parlata), | surrealisli hanno realizzato un'azio-
né antireificalrice esemplare. La discesa al fondo dei pozzi ha
poriato alla luca strati di materiali insospeltati, & |'operazions,
ol suai limitl, ha indicato una linea Integrale di presa di co-
SCienza, Gl -esiti, misticl nen devono frarre in inganno: il sur-
realisma & un momento . cenirale della tradizione del 800 per la
forzs con cui ha operato sulla riscopena della lingua della poe-
sin. £ stoto 1| sistema di valorl della strutiura linguistica - -
tura etfcs -del mondo (di un cerlo mondo) a essers messo n cri-
&i. Ma alla ricerca di un nuowvo mondo: senza fermarsi alla pura
distruziane. € proprio guests ricerca ol nuova struttura che avvi-
cina metaloricamenta || surrealisma alla rivoluzione permanente.

2. Ulopla & poesia.

il rapporto arie rivoluzions ha carafterizzato gli ultimi S0 anni
di drammtaici scontri. Non & possibile saltare ['ostacolo. Da
gualungue paria &i Frﬁnda il linguaggio, esso presenta | segni di
mostrucse fevite, di servitd feroci, di rimbambiment] disperanti,
di speranze aftive. |- surrealistl si sono trovatl davanti materiafi
linguistici di :Elantu gengre, sognatl in un certo mode, gid carichi
di messaggl pure ¢l hanno insegnato a mantensre aulonoma,
8 quindi rigorosa, la ricerca linguistica, gid cosi piena di parole
nsservite. Mi interessa questo coraggio di slouni di lom, di
antrare a capofitto nella rivoluzione, impostando In termini di
autanomia il repporto fra rivoluzione e poesia. Distruggendo la
fogica dsl mondo degli assassinl, ripescando un mendo diversa —
utopiatico — sl sono posti radicalmente a fienco delta rivoluzio-
ne, divapandons [n un cero senso la metalora. L'utopismo lo
vadrel come 'entropia necessaria di un'operazione tanto integra-
I, collegato a guells falss ocoscienza che quasi sempre ac-
compagna le operazionl conoscitlve anche pld valide. In gquesto
m1 ' | classici del surrealismo restanoc fourieristl & sansime-
nianl,

Come & possiblle superare |'ulopis dentro la poesia? Questa b
I'operazion] necessaria. Scalenam | linguaggi — = questo sca-
tenamento il surreatisme ha saputo [ndicarfo e sttusrio, col suo
discorso sull'immagine e sulla metalora — dentro un rapporto
il pld possibile esatto fra lingua & mondo, immagine e sirutiura.
Ma proprio V'esaltazione utopistice del passato & del lvure ha
messn in crisi l'utopia: Dungue dal suo Inferme |l surrealismo
propons e ha bisogno di una Infegrazione. E per queslo appa-
lono sovrapposie le saluzionl mistiche e alchemiche. Tullo som-
mato sogoeltive e particolarl, malgrade il lore fascino, di fronte
atla capacith di adesions al movimento unkvarsale della vita cha
Il surreallsmo ha realizzato.,

3. Conoscenza e amore.

Aver porfato la donna. I'amore, la coppla al centro dl una nuova
poesia costituisce un coptribute di valore Inestimablle. Un cardine
di nuove tradizione da svolgers & precisare. Su quesio punto &
interessanta collegare | surrealiat] alla lines Feuwerbach - Engsis -
Marx - Freud, alla linea ciogé In cul avviene |l recupearo raziona-
listico & dialettico dell'vomo e della cultura, e guindi dalli’'amore.
Breton ha scritto: « |l problama della donne & quanto di pid me-
raviglioso e conturbanie &l pud essere al meondo... Se un'ldea

248

sembra essere sluggila, sino ad oggl, & ogni tentative di ridu-
zione e aver lenuto tesia al pid grandl pessimisil, pensiamo che
questa sia l'ldes di amore, la sola ace dl riconciliare ogni
uomo, momentaneaments o no, con lldea di vita. Questa pa-
rola: ameore, & col | oeattlvi spidth sl sono ingegnati di far subire
ta le generalizzazionl. tutte |8 corruzionl possibill (amors filia-
amara diving, amar dl patria pcc.ﬁ. Inutite dire che nol la resti-
amo gui al SuUo senss préciso e tremendo dl  attaccamento
totale a un essers umans, fondato sol rlconcscimento Imperloso
delia verita, della nostra veritd in un'anima e un corpo, che sono
V'anima & il corpe di guesto essers; « Ed Eluard -

MNous n'irons pes au bul un par on o mais par deux
mous connalssant par doux Aous [BoUS CONBRILAORS  1ous.

Poche wolte 1l rapporto amore veritd era stato visto con -aimile
chiarezra. Feuerbach, nei Pensierl sulla morte (183435, ha scril-
fo: = La prima esistenza degll vominl & Pattimo In cul dus esser
umani bruclang une per Faltro d'smore; gul & la prima scintilla
della foro wila, » In guesta stretla connessione di conoscenza e
amore egll vedsva || primo elemento della struttura conosciiv:
= Congidero 'amore come un modo essenziale della conoscon-
za, Vunico modo |n cul realmente Puomo congsce |'altra uoma, »
Engels & Marx ripresero queste |dee neila Sacra Famiglla, neol
1845 = L'amare, c¢he par primo insegne wveramanie all'uamo a
cradere nel mondo  oggettive fuorl di lul; non  solo  trasforma
l'ueme In oggetts, ma’ 'oggetto in wvomo. =

E sopraltuita in guesta prospettiva che & imporante lo scandaglio
spistato che | surrealisti hanno cun}}plule, arcorrendo. anche la
sirade pid torhide ma necessarie. MWel suol momenti pid  esatli,
@ direi pid esattl anche poetlcamanie, la femafica surresiista
di amore & conoscenza pud continuare ad agire

4. E oggl dungue?

L& tecnichs elaborate dal surreslisti sono strumenti di lavoro e
di werifica ormal classici. Su gquesta linea si tratla di precisare,
gino al limite massimo, I rapporto fra il materinie-immagine o
la sua razlonalita interna ed estema. Nel mio lavore operazienl
di- questa genare tandono a verilicare appunto a8 || rapporto i
matariale brute, alls state purn, e concerione generale (ad
gsampio nelle Trascrizionl di Padrone e servo), non rivali per
caso dai salti o delle sacche, Mel qual caso si tralta di agire fino
in fondo sul materiala & sulla concorione gendrale 0 modo da
farli il pid possibila coinciders.

Mon credo =i debba parlare di neosurrealismo. Credo poco alle
cose pracedute dall’aggettivo neo. Ma cortl nuclsl sono elementi
ineliminabili della tradizione contemporanes. L apporo conosci-
tive della possia & ssemplato nel surrealisme in modo perfetio,
Come & esamplato in modo coersnte o violento || rapporio fra
vita & poosia, poesia & storia. Che || surrealismo al servizio della
rivoluzione abbia mostralo | limili del sarrealiasmo e, nella situa-
zione di allora, della riveluzions, mi sembra senz’sltro un faflo
da tenar somprd davantl agili occhl. Perché ognl forma di fslsa
coscinnza che venga alia luce, sla dentro gquel preclso lavoro di
invenzions mediante la lingua che & la poesia, sle dentro la co-
geienza che =i ha della propria storia e delfa sua metamorfos],
& un contributo alia poesla, alla conoscenza e aella rivoluzione.
Blzogna andare fino In fondo, coms hanno sapulo fare cartl sur-
realistl. MNei noatri modi, necessariamenie diversi, In una sifua-
zione assal pik allenante e paludosa, ma anche pld chisra. 1]
rapporio nuowo, di profondith scandaglista, stabilito dal surrea-
listi dentro i linguaggio {*il linguaggio & antico quanio la co-
scienza, il linguagglo & la cosclenza reale, pralica, che esisia
anche per altrl uomini & che dunque & la s0la esistente ancha
par ma stesse” - Marx, ldeoclogis ledesca), costiluisce indi-
cazione di una via valida, da percorrere. Si tratta di un discorso
di modo, non cere di moda. E non comincia quest’anno.

ADRIAND SPATOLA
SURREALISMO E PARASURREALISMO

GCha fine ha fatta il surrealiamo? E morto o viva? E se & vivo,
gopravvive a se stesso o ha sapulo trovare [l sagreto di una
continuitd attiva e creatrice?

Qui da nol, comunque, notizie sul surreallame & un pezzo cho
non ne arrivano, Eppure PFargomento non doveabbe aver persa
nessuna delle sue ragioni d'interesse, se non altra perché |'esi-
stenzn del gruppo surrealista che iavorn o Parigl sta o testi-
mﬂn;?ﬂa dﬁllp vitalith dal ;n‘;;immﬁ. R i o

, =& l'avangua ca visio genere prop

organismo patire un pid o meno lotale sconvolgimento, oggl come
oggl I'unica eccezione che confermi la regola sembra essere Il
lwtﬂﬂlml;al direbbea, Iud:flli caan, che non & ala curste df
= 4 1

rispettare guerrs i che
anzi In guestl wlti vent'anni abbla rimesso In gloco fulte le
sue carte, adeguandosi, con una prontezza di i che dovreb-

ba apparire fficativa, alla nuova sHuarzione.

Gli esemp! a sostegno di questa tesl non mancano, & bastersbbe
pansara alla perseveranza con cul || gruppo surrealista continua
ad applicarsi all'azions politica [Buda . llndocina, I'Algeria)
por avere un'idea abbastanza chiara di come questo movimento
per definiziona rivoluzionario- non 8i Isacl sfuggire nessuna oc-
casiona par dimostrare di non avere rinunciato al suol tentativ
di trasformazione del mondo.

E tultavia risponders alle domande iniziall non & facile. 1l fatto
& che il prograssivo disfacimento dell'avanguardia storica come
insieme o gruppl organizzatl era nel patti, non poteva meraviglia-
re nessuno: cesomal, meraviglia || contrario.

MARCATRE / MALEBOLGE
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SUARREALIEMO [ PARASURREALISMO

La del surreallsmo & dungue nella siluazione culturale
una fonte di pmlll,-llmh:hlsmlh
perché slorici anche seri ed o vl della letteratura sl no
semplicemente rifiulati ol prenderne alto, propric come ol sl
rifiuta di credere sll’ecislenza dei lantasmi.
Se ol & & accordatl sulia scoperia dell’America come. fine del
Medioevo, perché non ¢l si dovrebbe accordare sulla seconda
uerra mondiale come limile estremo dell'avanguardia?
Es date di questo genere, dopotutto, non sono altro che degll
strumenti, & sembra lnutlle stare & sottilizzare troppo sulla loro
opportunity: c'é sempre un‘enorme quantitd dl materiale fluldo
da solidificare @ immoblllzzare mediante un ben dosato periodiz-
zamento, sul limiti del guale =i potranno pol magarl formulare
delle riserve, ma che intanio appare indiscutiblimente wtile, tanto
utile da metiere salde radici nella coscienza.
Ora, per guanto riguarda |l caso particolare del surrealismo
sta proprio diventando un caso di coscienza caitiva..
on dimentichiamoci Infatti che del guarant'snni trascorsi dal-
I'sppariziona del Primo Manifesto ventl appartengono al dopo-
guerra, un'agonia troppo Eun?a per essere devvero un‘agonia,
8 che, 58 una fine del surrealismo c'é state in concomitanza con
la pretesa fine dell'avanguardia, varrebbe ormal la pena di par-
larng non soltanto come di una morte, ma anche come di una
resurrazionse,
AP surrealisti, d'altronde, la parola "resurrezione” non placereb-
be, dal momento che la witalita nel fuluro del movimento &
sampre apparsa garantita dal robusti legami che l'idea ha avuto
ed ha gon il passato, con precursori come Rimbaud, Lautréa-
monl, Jarry o Sade: e ciod non con un determinate periodo sto-
Heh, ma con una vera e propria dimensione dello spirito. Nem-
mens resurrezione, dunque, ma metamorfosl del surrealismo sulla
base del rispetio di una tradizione gid consolidata.
58, come scriveva qualcuno gualche anno fa, “alouni dei valor
tiplei della rivolta surrealista — la contestazions mediante 1'hu-
mour, |a rivendicazione dell'eros, la fotta contro I'etica familiare,
contro 1o Stato ed | miti wiliciali — non hanno perduta nessuna
delle loro ragloni®, allora 'osservatore imparziale, menitre non
potrd negare |'estrema interesse che la problematica classica del
surrezlismo mantlens in un momento coma gquelle che stiamo vi-
vando, dovra nello stesso fempo riconoscers unm notovola carica
positiva ell'allargamente di orizzonte che il surrealismo ha sa-
EIHI:LD attuare proprio nel dopoguerra fine a tare rientrare nell’am-
dell'esperienza lellerarla — con un'operazione analoga o
gqualla compiula all'inizie nel rguardi la psicoanalisi — |
molivi della pid recente ricerca mirupnln?:n {tanto r fara
fubito un esempio macroscoplco, tra | collaborator 1 n
di *Vwv", la nivista fondata a MNew York nel ‘42 da Breton,
Duchamp, Emst @ David Here, c'era Lévi-Sirauss con un saggio
Al indiens).
Evidentements, dunque, |l surrealismo non s pone oggl come
problema sconlato, gld risolto, accantonabile. E quasta parchd
non fono né accantonabili né gid risolti né sconmtali | problemi
che il surrealismo ha posto.
Nonestantn fe wvoci interessate, |l surrealismo non & moro nd
moribonds, non & un luogo comune, nom & un'ulopia invecs
chiala troppo in fretta. Come in un gioco dl scatole cinesi, inve-
ce, la parola surrealismo apre una serie di prospeflive, evoca
sublte una rete con la quale sl & tentato di Impriglonare il mon-
do, & di liverarlo nelio slesso tempo,
Una questione, dunque, da non risolvere con | dadl in mano, o
sedutl & un tavolo da poker, ma che pretende, per la sua stessa
nalura, una buona dose di accortezza critica. Proprio perché
I'esigenza dei distinguo comincia a farsi sentire con una certa
urgenza, meglie fare allenzions alla strads che sl imbocca, che
ortl & qualche vicolo cieco, a ripetere prigramente giudi-
zi affrettati, o di parte.
Una cosa, comungue, & chiara: gqualsiasl ricerca lesa A restrin-
?ew I'area di applicazions del termine, B recuperare magari ali
ntoccabill, gl oslaggi, o a scommettere su gualche vincente,
sard destinata al fallimento. 0 surrealismo, Infaitl, lo si pud ana-
lizzare soltanto come “strultura di poetiche” — e strultura com-
Bgsa — & non come poelica tout courl. Cuesla opinione di
Jules Monnarol mi sembra Indispensabile tenerla sempre preson-
i, e farme il punto di partenza di ognl proposta di discussione,
Solo cos! sard possibile considerara |l surrealismo como il
primo tenfativo organico di risolvere contemporaneamente  gran
parte, se non la totalith, delle contraddizioni e ambiguith carat-
teristiche dell’avanguardia storica.

L'esempio di Picasso

Allarghiamo Il discorso: da un punto di vista obbliettivo e privo
di gualsiasi pregiudizio non polranno non risultare incomprensi-
bill certe posizieni di sospetio. di cautela, di prudenza, che por-
tano ad esempio a considerare Picasso come un anneszo “a
viva forza” ol movimenio. D'accordo, & anche Iroppo facile
rendarsl conto dell’abbaglio di Breton, guum:f-u pratendava che
perfing un quadro come demolselles d Avignon rientrassa nal-
P'ambito surrealista, ma & altrettanto owvio che, almeno per un
certo parlodo, Plcasso ha deto un apporto originale (e, s'intende,
personalissimo) al surrealismo, Attribuzione, guesta, che sono pro-
pric gll annl Intercorsl & rendere lecita, & alla quale 3| pud
piungara, &l di & delle polamiche contingenti, mediante une
gﬁ; o somplice anafisi del materiale.

lasterh allora- prendere |a Malura morta del "34. S| tratta dl una
composizions peeudorelorica (casco, lancla, pancplia) che tends
alla mimesi grotlesca dell'avvenimento “guerra®, & che lo
Pigazao ha - definito . “surréaliste™, Vi sl ritrova, deformata, |'im-
maging el minotauro che era servita da copenine alla rivista

omonima, ["anno prima. Un uomo-toro, la mitologia, |l passa-
partout verso le reglonl non pld soltanio del primitivo ﬂ'l.ﬂa negra
scopera agll inizi del secolo) ma enche flnalmente, come indi-
spensabiie dilalazione, verso quelle dell'inconscio collaltiva in-
doeuropen, Plcasso i finird col ritlornare alle sue orlgink, per
ripetare certl suol clichés; Ma |l suo momentaneo décalage ha
avuto & ha ancora un senso: una deviazione naella storia dl un
artista conta molto per la storie di un gruppo, s& Il gruppo,
appunto, @ "aperio™ &, per definiziona, 1 bile, in continuo rin-
novamento,

A che cosa & sarvita guesta a&:m:ia di disquisizione? Intanto, ha
volila essere un campanello d'allarme per la faciloneria di cer-
ta eritica; e, in secondo luogo, & forse riuscita a indicare di che
tipo pud essera il rapporio (estremamente libaro) che al singolo
& possibile |nstaurare con le idee di un g:upﬁg. = Da quando
eziste una pitlura surrealisia « — scriveva Jean uls Bédouin —
=gl pud dire che tulle le tendenze dell’esprossione plastica sono
coegictite all'interno del surrealismo.,. La qualificarione surrea-
lista di un'opera non dipende da nessun criterio formale. || sur-
realismo non imenna all’artista nessuna osteticn particolare, Gl
chiede al contrario di essere || creatore di forme nuove. 'esplo-
ratore del mal wvislo.= E da esempi & affermazioni di quesio
genere che nasce Il nostre programma di un'interpolazione para-
?I‘h‘l’_‘.“ﬂl del materiale che avanguardia storica e necavanguardia
oImiscong.

Parasurrealismo latents

E senza dubbio degno di nota Il fatto che |l gruppo surreall-
sta francese continui la sua attivita e abbia Ia sua rivista (“La
Bréche™); che Jean Louis Bédouin, insieme ad altri, dis perio-
dicamente | rendiconti di questo lavoro; che Breton affermi di
non avere ancora finito di avere ragione; che le ides surrealiste
gl siano divulgate ormai in lutto il mondo, e abbiano prodotto
Innumereveli diramazioni poeriferiche della centrale Fariﬂlna: ma
@ ben pid vitale che ci si dedichl al rilovamenio di quello che
ﬁtmhha eazere deli il “parasurrealismo latente™ nella cul-
& conlemporanss.
Andare a veders, allora, da che cosa traggono ispirazions, da
dove ricevono vila certe appropriazion] indebite [anche se tali

soltanio a J:rtrml vigla), certe irregolaritd sempre in gualcha
mado rlconducibill & wna regola. Lo pop-art, a ﬂiafmgrﬂ. cha,
nella rivisia “Das Kunstwerk™, & introdotia dal Last Object di

Man Rey. datalo due wvolle, 1919 e '83. Cuesto mefrenomo con
I'scchio non & forse |'indice paradossale ol una continuith mi-
sconoscluta? Cosi | manichini di Paul van Hoeydonek, o di
Segal, non possono fare a meno di richiamare alla mente, o
pour cause, con un sospetto dl “scucla®™, anzi, I"Anatomle jeuns
mariée di Ernst (1920). E come non parggonars e bambole in
azzi di George Cohen alla famosa Poupéde di Hans Ballmer?
douard Jaguer deve ben aver calcolato tulto cié quan salula
In James Rosenquist “i'un des irés rares peintres i Magrit-
te el Troyen, avec Konrad Klapheck) qul sachent Iimage
naturelle dans les dernlers retranchements de

intérieure, san détrulre totalement pour awtant le jeu des appa-
rences”™, por concledera “Rosenquist ne remplace pas Magrit-
te: il le relale™. E si noti che questa atfermazionl si sviluppano
proprio dalla nozione di modello interiore {contrapposto Bl mo-
dello eslerma), nozione che sta alla base della teoria surrealista
dell'aftivitd pittorica, insieme & guella della conservazione, pur
attraverso o " spaesamento”™, delle apparenze dell'immagine.
Ma non & solo in questo campo che & possibile scoprire ale-
menti che of autorizzano a parfare di parasurrealismo  lalente:
Nel sun libro Le surrdalisme au cindma, per esemplo, Ado
Kyrou — dopo avers risolutamente affermato che "ie cinéma est
d'essence surrdaliste, les réves du dormeur perdent leur nature
de rdve pour se muer dovant nos jeux émervelliés en réalité®,
allargando cosi assai opportunamenta V'area dl ?’pﬂxllcazinna dal
termine (dal film defl'orrore slla fantascienza, dal musicals ai
carteons) — prenda in esame wvari casi particolarl per distin-
uervl cid che & veramenie surrealista da cid che lo & soitania
rammentariamenta o in maniera Incompleta (nello spiritc a
non nellé immagini, o viceversa) per Flunmm pol a fare, sul
lavoro di Ingmar Bargman, le seguenil dawvero rivelatrici con-
slderazioni: "*Cerlaine de ses filme ont pu faire [llusion, leur
atmosphére insolite, leurs réves, leur construction originale, leur

humour (parfois) trés noir pous ont fail croire qu'il it proche
du surrdalisme... lis sont d de figurer dans une anthologle du
cinéma parasurréalisie. Hélas, les limites de Bergman, qui se

complail dans ses complexes chrétiens, oni & vite wisibles®,
Mon mi sembra che. cli sia bisogno di un commento: [a comples-
s/l dal problema, che & un problema a pid facce e tutt'aliro cha
rizolvibile con un sl 0 con un no, mi pare risultare qul in ma-
nigra evidentissima, con ben evidenriata, anche, I'interazione t-
glnmg.lmllm tra componenti esteliche & componentl

E non basta. Matthew Josephsen: « La vecchia generaziona fran-
cosa, diceva Soupaull, conosceva PAmerica soltanto come ®ji
paese del dollaro®; | leflerati conoscevano soltanto Whitman a
Poa (il guala dopotutto era un prodotto francese); ma oma ful @ |
suni amici dadaisti volevano scoprire la vera Amearica, I'America
del soldati che avevano combatiute in Europa, del Jazz dei
negri, & sopratiutto del cinema muto, il cinema di Mack Sennet,
di 1 icoll di Pauline, di Douglas Fairbanks, Tom Mix, Rio
Jim, degll assalli alle banche, i ratti fulminel, la formidabill seo-
perte di filani d'oro, | magnati che masticavano sigarl negll uffici
sontuosi “dove il telefono squillava col suono di un corno nalla
foresta®... Perfino il coltissimo André Breton andava a veders |




pid sciocchl del wecchi films amerlcanl, sperando di scoprirvi
I

o che vi aveva visto Vachdé — Ii sorprendente, I'inaspettato,
Pincongrus nell'azione dl un cow-boy, nel galopps deal ponles
del West, nell’immenso sorfiso tutto dentl di Peart White

ingomma *'inizio di un ordine nuove”... Li rifomivo altresl delle
vignaite & puntate di *HKrazy Kal®, opera di George Herriman.,.
Esploravamo  anche gquolidiani e riviste pubblicitarie americane
por struttare il folklare che potevano offrirel. =

C'& In guesio ognl e di prodoiti di quella cultura di
maszsa verso la quale si r . par altuare 1 ricambio
maenti linguistici, la nuova eratura sia ialiana che

interesse non ol forse dl un parallelo
tra 0} che vivendo ¢ Il primo T -E, in
effottl, =i tratta delle due estremith di un ponte gettato sul vuolo
rappresentato dal momento [(tuttalire che passeggero) nel quale
sl potuto auspleare un "superamento deli*avanguardia™ s ad-
dirittura proporre, complice magari Eliot, un nuowo classicismao,
Una concordania tutt'altro che casuale — penaiamo anche ol
rapporti surrealisma-Valéry — & che & ormal il caso di rendere
asplicita & cosciente.

Porché parasurrealismo

Il tarming “surreslismo® ha unn sua utilih storlografica, eul non
contraddice 'ufilith operativa del termine "'pl.rlsurmu.lll.mn'- Ll
secondo non vuolé metiere a lacere il primo, anzl gll si ricoliega
Qimmmmlr. n unm :rﬂﬂpﬂt?ﬂ futura, 'uno potrh annuliarsi nel-
RaEs’ sand Seadenss Hess. DlunmIoAIL. tne, jorma O rigo-
e fisas, uiridire B
'“ Kigric Vo " zionale, molteplice, costan
& surreslismo al quadralo: un surrealismo che
esca dal bagno nella cultura di massa, dove ha visto la confermn
& la distruzione di s& nell'usa che ne hanno uta fara o
&lites tecnologiche. 1l surrealismo, che aveva o ognl at-
tivith croativa, doveva condizionare in una misura Incredibil
manie vasta In pubblicitd. E la pubblicith, in quanto esprossione
nanessarinmente rapportats 8 un gusto medio collettivo, deveva
dimostrare & sus volta In wvastith deila diffusions del  surmoali-
smo. Oggl, forse, I'abitudine visiva ci Impedisce di valutare ap-
pigno il mulamento rivoluzionerio che sl verifichd nella stora delln
pubblicita lunge || cormo degll annl ventl @ lo inflvenze che 11
surrealismo esorcitd anche nel decenni auccessivi, fine sl nostr]
glomi. Ma vi & di pid: gll ingredienti linguistici tipicl defl’arte
surrealista al rivelarono ai pubblicitari — g8 convenlentementa
adattati s svuotall di talunl contenuti sccessivi (sadismo e de-
menismo] — di estrema efficacia ai finl della persussions pai-
mlwh&o:? ::;g;b?b l:;:l :mlwaﬁ:u“ puntalo | surrealistl = dimo-
strava, " bl " w -
g:ur:? M:Sarl, Siprauno, 6, 1964), i st
[TEE L] attamento. nl gusto collettiva medio & Il iradim
all'ﬁm“mlﬁ' dﬂ;?!.uti»oﬂ;"u sStesso lempo, un'ulterore m’ﬂ
141 r2 esigenza di provocame
un fevival... <3 g Vol B

L'intaresse par lo nl Idestogiche deli'avan-
guardia storica non pud essere disglunlo da un analogo  Inte-
resse per | sunl codimentl. E se nel surreallsmo Il fonomeno
della uzione mercantile del prodeilo artlstico sl & aweto
In manieras cosi wvialenta , cld & dovulo al fatlo che

L 'ldﬂpﬂh
Il surroallsme. pid di oualsiasl alira forma d'avanguardia, ha pa-
miumnmmummmddmpm
fmﬂ borghese, cosi X di gusisiasl alira forms
avanguardia, ha provocnio & pat tutte e amblgulth lpiche
del rapporio ane-ideclogin marxlsia. Vealio dire che par  sua
:unwme h‘iom'Jl xuni’ntlu;siu nen ha mal accetlato vie di mez-
o carcalo portare alle estromes Sequeny
qualll che arano, & sono, | dati i una situariona |r=;?:| 3 nm:
ir:u;”?ll‘r.wu::n;:.mgl {ublzai:mrnm sénza sbhocco! = Ou  blen
-3 =
o e urgenisss) ou bien colle de la rdvo
I parasurrpaiisme ripropone nella loro nudith essenziale | te
minl delfa questiona: accefta la propesta surrealista df un |m-:
impegnato alla creazions di nuovl miti da sostituire ai vecchl [in
Stato, Ia guerra, Il denaro, 1a posizions sociale, ta lofa concor-
renziale per la sopravvivenral. con un richiamo alls responsn-
hilith  individuale & al motivi ulopistici della libertd anarchica o
facis Sllooe. tagMN ats
a Himo parlare di una funzione sciamanica riva-
luzionaria ooposizions alla funrione

dell'voms di cultura, In scla-
manica standardizzats » conservatrice svolta dalle élftes toeno-
loglche. Tra | due rosll non potrd ssserci cossistenza pacifics,
ma soltanto lottm, & & tulti i livelll. Questa lotta sl & svolta o
sl svolge sul terreno della comunicazione, e da cid In necessith
della formazione df “gruppi™ con una discipling & un'ofanizza-
zlanm in grado di competere con "organizzazions o la discipling
dalle élites tecnclogiche. Si & Infaiti poluln parlare del aruppo
surrealista como ol un *eel”, come di un Inslome di perscne,
ciod, legate fra loro da cere aoffinith di attegpiamento e da
un :m-l:tl:i“mﬂ 'I“..E In effetti si ﬁlﬁ lls\:.lt1 n:lla come a una socioth
oth, come & una uglia guastatorl estrama-

mants decisi. Gl richiamiamo dungue al surrealismo come ale
:;.;nl::l ml:ur;:ﬂdall'?armudltﬂmﬂﬂr eche si sia proposte,
<o cha su qualla pratico-operative, dl 1-

vera questa sorle dl problemt. ¥ p e e

Appendice: I'lmpegno.
La fettorsturs Impeanata con Ia quale entrlame tuttl | glernl In
contatts mon fa altro che abusarn dl formule ottocentesche e

plecolo-borghesi: non solanto nelio stile, ma, | che & o
gio, mmﬂll'mmgimnm vorso g roalts, e e

Essa & una lellerstura morta come lelleratura, & ‘ensula In vita
soltanio f-ur ragionl politiche. Ma non & certamenta per puro
spirito  di contraddizione cha & ibite  affermare  tranguilia-
mante che guesta sopravvivenza & fruflo di un equiveco, o cha
I risuftatl stretlamente politici dil questa ra sono stati,
nonostante tutto, ben miserl. E dunque wenulo il momento di fare
!uldp'un:cfl:“ o guesta parcla, o di smetterla finalmenle di dilenderia
; o.

lusl, per dovers d'ullicio.
norione di & guolie di un
che abbia conservala intatta facciata. Come I'
di un baraiiolo sigiliato ma wuolo essa non serve ormai ad aliro
che a trarre in Ingannc || consumatore. Par di pid, si trattas &
una rorione assolulaments vaga, che tultavia viens usata con Ia
coscienziosith e la pedanteria con cui ¢l sl serve di uno stro-
manto scientificamente esalto. |l fatte & che da un pezzo ormal
ha cessato di esercitare un‘azione attiva, per accontentars| i
una pura e semplice azione riflessiva. ridotta; non mette
in crisi nessuna visione del mondo, sl sviluppa sulla hh.ariq:
delle opinioni comenti, invita a quella ressegnarione che &
socield stessa a pratendere da nol. Ma Punlco impegno possibile
arione, E cld significa

iripupﬂuquﬂhdl batiers la r
prima di tutio loflare contro la routine ideclogica, che @ il primo
passo vemo Ia burocratizzazions dell'ideclogin rivoluzionaria;

accoltazione del mondo, non pid volontd di trastormario. La ras-
sagnazions ¢ pemuade che || mondo non trasformeto, pur non
essondo il migliore possiblle, & I'unico possiblle. Venlamo cosl
convinti che la vita dell'umanith & un bene per definizione pre-
cario, & che la wiclenza non & altro che uno dei tanti stru-
manti leginimi,

E per mellere In crisl questa giustificazione della violenza che sl
trattera di - rlml cha per il imento del finl
— pof 1 mutamento degll strumentl., per I"abolizione del ascrifi-
clo umano. Non & |l caso per questo di sentirs] In qualcha mo-
do al margini della lotta, o addirittura neutrall. La trasformazions
del mondo comincla dalla trasformazione degll strument] del
guall ! mondo fa uso oggl per mantanersl inalterato. La  rivo-
luzione radicale nella quale speriamo pud cominciare aocltanto
da una protesta ‘assoluta, da una obbloklons lllﬁ"l':;il Cid ul!ill

L] arg, ma

va I non & o quel parl
lutte. La rivoluzione radicale & un falto che cl deve coinvolgere
fing in fondo.
Crado che si debbano ldentificare cultura e liberth: lberd di
ricerca, liberta di denuncia, liberth di sperimentazions, o libarta
ancha da queste ombre che siamo fro abituall a conalderare
Il risultato di una fatalith senza rimedio, o, pegglo, dl un op-
portune inevitabile tatticisme... Non posstamo ﬂ,’,ﬁ parmatierc] e
m.n la phd “pélgzoll rinuncia: ild.anmplllni -.':a niuhura ihquem
non scce com i, qualsiasi parte venga pro-
posta di un mumongm La colturn cosi concepila & uno
strumento mille volle pid potente di qualsiasi strumento poli-
tigo, basta che sl accontenti di serviro esclusivamente la verith,
In quesio senso, la cullura non & scomponibile In tearia e pras-
sl, In @ssociulo & contingonza... n quesio senso, la cullura &
Inrnlmu. non  politica né o lga, Blaogna pur dire che Ia
cullura deve avers sempra || diritto di comportarsl come un ele-
fante in un negozio di cristalleria.
Oggi noi stiamo sul vuoto. Perché il mondo sul quale
dovremmo rifiettere non ha pid senso, |l prodetto pid perfello
della ragione umana, la scionza, si @ rivelalo come [‘essenza
sigaea del male, della follia. Siamo sul punlo di compisre, dopo
tantl faticosi pasal in avanti, il pld grande balro all'indietro che
5l possa Immaginare. C'& una frasa di Einsiein, pronunciata ad
Alnmogorde, che mil & | siblle dimanticare; = Dio non e
cattivo =, Essa fa bene Introvedere il riflusso di irmazionalismo
nol quals energla stomica ha trascinato P'umanitd. E in efenl
I'esigenza di una sistemazions razionale era comprensiblie finché
agli storici & stato possiblle prevedera di mam un glorno ope-
rafney a posterior] sulla- cronsca, sul tempo, nella siluazions In
cul stamo, in altesa di cid che atlendiamo, quosta ha
tuilo  [as di un autoinganno, di  un'ulteriors scappatoia
offerta da nol a nol stess| per continuare a lgnorara 14 realtd.
La storia & ognl glomo sul punte di finire, @ Il suo destino non
& pid legato s nessuna forma di pensiero. La dl damocle
che pende sulle nostre teste non & pld un sillogismo, ma un
gesto. Maluraimente, si pud riders di tutto cid, In nome di gual
cho ideale meglio mFlnI:mn. Ma vi Invite ad avere paura. E
sollanic & parl dal sentimento umand della paura 1=
manity di cid che ¢l circonda polrk apparire In lulla la sua
estonsions, Questo gride dallarme, q‘ alla paura &
llllpla-udl contalle con la realld, & |'unico Impegno che mi

senlo di soltoscrivere.

Lo scopo della cultura diventa allora quolle di meltere costan-
famenta in discussione la nostra ommogenaita al gruppo sociale
dal guale facciamo parie, fa nostra acquiescenza alle regole del-

I'smbiente nel quale ha modo di prosperase la nosira
La strutturazione gerarchica, |l conformismo ivo, |'ozhosith
mentale, | luoghl comunl, | riflessi condiz I patia vita

fidiana, sono altreltant! pericoll nel riguard] dei quall non &
Ibile altio sfegolamenic che queflo del pid nefto rifiula.
solo in questo caso choe sl polrk pariare di cultura o?mniu,
In cul dimensione sard finalmente quella di una funzionalitd rive-
luzicnaria davvaro concrola.
Per ridare vits alla nozione di Impegno non asserci una
strada ai;u-mn da qt::r-ﬂl cha pl:‘l.u aall dﬁbdlmﬁ
pﬂﬂlld r&dllrm sognati sul nostri privetissimi biglietti
visita, d!ll‘h;iﬂm:loﬂn. voglio dire, della nostre troppe nume-
Cuanic u: lettore, allo spettatore, al dinlogante, solianto una
profonda irritazione, soltanto un’indignazions  artificiaimente pro-
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SURREALISMO / PARASURREALISMO

curata potrdh metterlo in quelia condizlone éverslva che non sl
& fars & meno oggi di pretendere da lui.
n'ultima cosa: nel '35, parlando della posiziona polilica del
surrealismo. e della situazione drammatica in cui s venivano a
trovare gli artisti e gli scrittori d'avanguardia mess| di fronle
all'impegno riveluzionario, Broton diceva: « G scrittorl e gll ar-
tisti d'avanguardia si lrovano dinanzi a un dilemma: o rinunciare
a Inlerpretare ¢ & tradurre §l mondo secondo gli strumenti che
clascuno di essi trova in se slesso — & e la possibilith
stessa della loro sopravvivenza a essere in gioco — o rinun-
ciare a collaborare sul piano dell’arione pralica alla trasiorma-
zione di questo mondo.» Ebbens, & nocessario che a gquesto
dilemma venga messa finalments la parola fine. Ancora, dungus,
Il richiamo al surrealismo, E un richiamo tull'aliro che cascale,
perchis oagl pid che mai sembra necessario un programma di
rivolta logica, se & vero, come & vero, che la storla sl fa
secondo una logica pseudoumana, quella della forza e della pau-
ra. B uno squilibrio velonlarie che non si pud fare a8 meno di
in alle in una socield che sopravvive sul pri lo del-
l'equilibrio del terrore. E proprio in guesta “impoliticitA® della
cultura che il surrealismo sambra indicare una via d'uscita alla
dicotomia carriera letterarla lhﬂﬂihﬁls&} rivoluzione (marxista). Par
usare ancora parole di Breton, “non el resta che tentare
llllmﬂn?mqml-mdmmm-rmghamh
nostre azlonl™.

OGGETT] PARASURREALl E PUZZLE-POEMS
ADRIANG SPATOLA

Gll oggetll parasurrealistl di Parmigglanl sono oggettl nefastl.
Provocano un orrore tranguillo, un orrore a Junga scadenza, che
he bisogno di tempo per metters salde radici nella nostra men-
te. Taliamanl negativi, suscitator] di sogni. Il pud utilizzare solo
chl mon =l rifiuta di entrare guotidianamente in contatto con essl
Ci sono pagine dei Cantl dil Maldoror, elle quall =i ritorna con
la stessa persussiva rlpugna.n:r_u. @ che aprono spiragll improveisi
sy un mondo intessuto di gestl grotteschi. Ma il grottesco non
& l'ultima, la pid violenta deile categorie del tragico?

= On doit laisser pousser ses ongles pendant quinze jours. Oh!
comme il est doux d'arracher brulalement de son it un enfant...
puls, tout & coup, d'enfoncer les anﬁlm longs dans sa poitnne
molle... » Ecco Lautréamont che sfida || buon gusto — guesta tela
di ragno cosi piacavolmente decorativa — & wuole © Il suo
lettora divenga "féroce comme ce qu'il lit", tentando di convin-
carlo della sanita dell'ossessions. E questi macabri ex wolo che
Parmiggiani vuole porarci in casa, non cl rendono forse feroci

coma cid che wediamo? C'% wun punto nel quale I'azions conti-
nuata del grottesco sui simboll finisce col distruggere | legami

che essl hanno col sistema cul appartengono. Cuesta distruziona
crpa uni fona neutra, priva di risonanza, ell'interno della quale
i simboli cessano di essere simboli di gqualche cosa, senza per
questo cessare di essersa simboll. |l fetto & che si ripiegano su
se slessi, si immobilizzano, escono dalla storia, diventano feticel,
E questa aulonomia assurda che |i rende Inquietanti. I fegato
di bronzo del Museo di Piacenza serviva all'aruspice efrusco da
pro-memoria, fimandava al fegato delle wvittime, alle divinita
favorevali (lobo del sole) e a quelle sfavorevoli (lobo della luna):
ara und strumento.
Ma a che cosa rimandano queste dita. questi occhi, questi plec-
coll piedl insanguinali, se non all’allucinazione, di cul sono |
solidissimi prodolti? Qui dimensiona solare e dimensione lunare
— l'arte & I3 magia — sono identificate ironicamente, portano
ﬂwl;lm in formato ridoito, al memento morl che & soprattutto
| 0.
Quanto &l “puzzle-poems”, || discorso & diverso soltanto in
parie. Le loro essenza & magica, I'atto che |l costitulsce wvuol
gssere atto magico, ma la nalura sia dell'essenza che dell'atto
& guella del gioco. Il gioco & I'ultima speranza della ia. E
il gioco che pud Immellere Pagire nella sfera della libertd, e
rappresentare un aflrancamenio dalla costrizione del lavoro. Per-
dtrrf:‘mjl & una funziona ludica. E polesis richiama I'attenzione
5U a".
Ecco dungue che || lettore non assiste pi0 da spettatore alla
carimonia del fare {J:osaia}. ma diventa apprendista stregone, per
finire col sostitulre lo stregone della tribd, quello che era ancora
il solo a conoscere esatlamente le regole segrete del Coup de
Hl:- IIEIFE sciamano perde i sual privilegi, il gioco rinuncia alla
sacralita.
Gloco dissacrato, il "puzzie-poem™ invita al divertimento colletti-
%o, in uno spazio mentale in cui le c¢ose non hanno lo- stesso
¥olto che nella “vila consueia™, o sono connesse in altro modo
che dal legame logico. Il gieco & l'ultima speranza della poesia
la ira & .Fm la lelhﬂ'd:;‘ Iln::
osla isgregazione routine
e del conlormismo s

lin occasione di u.n'eﬂ-pu:ulqna tenuta alla Libreria Feltrinalll di
Bolagna nell’ottobre 1965]

LLIG! TOLA
ANCHE COMN IL SURREALISMO

Gli wominl fanno || fracasso pld terribile, percuctendo gii scudi,
gridande, urlando, fischiando atiraverso le mani, & fingono di
esgera pid slrenati e temibill di guento & possibile con la chia=
risgima intenzione d'intimidire | giovani del tutto tremanti.

S0 8 potesse citara || Relk degli studl psicoanalitici non an-

drebbe male un infzio cosi concepito. Il rito della pubertdh po-
trebbe, In simbolo, stabilire un repporto analogico con [ rili
d'una  eiviitd (in senso anche antropologico) come la nosima
altuale @ nte che ol introduce, cosi ra, in continui pro-
ceszel Iniziatici a Infinite, o continue, stratificazioni che di volta
In wolta mssumono le vesti del consumo, del successo, dell'or-
dine o della resistenza all'ordine; al totem e tabd d'una iri-
balitd forse meno arlicolata & complessa di Tm!ia vadula dagli
antropologl ancora romanticli della fine dell'sd0. Le energie
epotropaiche, le lerofanie, | feticismi granulari sembranc esplo-
dere nella sintesi della parola, nel rito operazionale dolla comu-
nicazione, con | suol canmali & le sue possibili sorgenti ergo-
diche tutte sature di bilt. di rumori, di stimelazion] che an-
cora si muovono nall’archetipo paramitico d'una  rinnovala, sl
fa per dire, scolastica aristotelica. Per dirla in soldoni o pare
che certi alteggiamenti letterari, o verbali, o linguisticl in ge-
nera, tendano al limite a stabilire una sorla di intesa maliziosa
o, forsa meglio direi, collaboraziona ritualeggiante allineata
58 non apartamente con il "passato” almeno con quella zona
di "presenta” tutlo mediato dalle diagronio d’una supposta pre-
figurazione del “fulure™ o ancora d'una supposta reificazions
eroica o drammatica, o apocalittica, come qualcuno ama an-
cora dire, della propria tribalith stralificata.

C'e un tentative daltro canto di spostare oltre non | possibill
codici normativi in situazioni di gruppo dale o magarl di esplo-
rarg  ulteriormenta, feticizzandoli, | codici dei codici ece., ma
di spostare oftre i livelli dell'introiezione, o assumendoli nel
caso col segno negative del rifivto. E qui rifiuto sla a indicare
la banalissima gondizione di parfenza @ non il dala primo,
Questo tentative ¢he al limite tende a sfuggire dal processi di
Trusirazione operativa (comporfamentistican se &8i vuole) & pro-
babile sia una delle componenti (in riflesse) dells "avanguardie®
o di cere avanguardia ingscrile In uno schema della slorla.
Consideralo o schema non un modello ma un precario siru-
mento  d'osservazione dal presente. Ancha con il Surrealismo
(eon i surrealismi} & forse possibile una verificazions d'uscita
dalie tipologie e dai valori, con puntale oltre il feticismo del-
I'assoluta e della norma. Lo supposia liberazione dell'inconscio
nelfa forma del simbolo o del segne non univoco della parola
(intendendo gquesta latamenie, comé momento di  qualsiasi lin-
guaggic anche wverbale, o averbale se & vuole) poteva avera
una sua probabile equazione nel givoco lucido pur nel piacers
funzionale dollo svolgersi & del completarsi,

In questa senso, nel sanso ciod di estrarsi o del volersi estrare
dalle gla facili disposizionl ¢ambiente e dagli schemi & dalle
categorie e dalle tipologie » dai modelll giudicativi delle logiche
formall o “normali® (come si diceva una volia) dei linguaggl
allineati o In via d'allineamenta o istituzionalizzatli o in via di
una lore  probabile istitluzionalizzazione paraideclogica  (dove
qui Il prefisso “para® sla a dire prossimo e vicino) mi para sl
mugva, pur con tutle le Hlﬂar\anza Nacessars d'n-gni mwlmun‘tq-,
Il gruppo parasurreallstico dei malebolglani. Ma qui vorrel fare
pl.lﬂlro o dire come anche allrove, Pur - mon pMSﬂﬂﬂQ farse a
darsl matrici coal lacilmente identificablll negli schemi di una
avanguardia storlca, o ideslogizzata, i siano, & non da ulliml,
atteggiamentl che apparentemente divergent] giacciono (muo-
vandosi) su planl dinteresse paralieli., E wvorrei dire del gruppo
napolstano, d'una parte di esso, o di quelio pid omogeneo, mi
pare, del genovesi,

GlAN PIO TORRICELLI
SCHELETRO PER UN PRETESTO

La lettura & un fenomeno di proieziona.

5| siabilisce sempre una sorta di assoclazione extracontestuala
{automatico accostamento mnemonico, subcoscients tra le righe,
afl equivalente ammfam} tra ogni lessico, sintagma, immagine,
argomanto, parcia In carattere diverso, parola in altra lingua:
"(uesto lungo luogo ubi se fulicae ou plutdt guall apparizioni
'la ftentation ' / e voleva 'la tentative' dum lavant molio pro=-
babiimente poliuunt quali / scheml a-nagllara quall ahimé& volava
o vedo e qui Wallls disperate forme” (Sanguinetl, Triperuno).
*Tram batte nella notte oocchiuta lingua trappola che =scatia !/ in
isola fagocitata deimon parola che =i strappa / & kerosens e
fiato (distillazione} e assenza breveitata / incapsulando incolon-
nati & nudi col marchio sulla faccia™ (Spatola, Calalogopoema):
immagini tra loro disparate che per la loro calcolata lpr}B‘I‘Gﬂ‘ll-
vitd provocano per le suddette ragioni un costante shock ideativo:
POESIA DI COAZIONE

"Ah il mio sonno; 8 ah? & involuzione? & ah @ oh? devoluzione
(e wh? / & wvoliziona!™ (Triperuno): iterazione, allitierazionsa e
concitazione interrogativa come ipnosi. Psicopatologia del lin-
uaggio come idea coatta e dissociazione schizoide.

Guardali da questo giugno welenoso®™ (Porta. Rapportl n. 3)
corralativo o-g?utltvu ['%pn!a & il pid crudela dei mesli™, Eliof).
Invelticoglia di Giuliani: wvuoto mentale causato dall'inflazionea
di possibili significati che da la letiura di neologismi o di inwen=
zionl neolalistiche.

Il lavoro di Balestrini = scopre, gquanto pld la sua pid pro-
tonda motivazione diventa struttura, non nell'imparzialita este-
tica ma nella sua Intima natura iransfertina:

Identith  LINGUAGSIO - IDEOLOGIA come: [deativith che attra-
versa  (traslate) wun modus  (eplstemotipia) consiste gla In =8
come pura (deologia: infanll, la pid sicura asplrazione dell'aven-
guardia storica & sempre stala quella di ricondurre Mideclogla
in_estetica alla sua formulazione gestuale: LIBIDO - IDEATIVITA -
METAFORA EPISTEMOLOGICA (Eco) - IDEOLOGIA,
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CAALD: VILLA
L'ANIMA MOSTRUOSA

Arcimboldi alle soglie del "800 aveva costrulto | ritratti: sorpren-
dere ed aggredire (elementi tpici del surrealismo) sono gid pre-
sentl In quosta pittura; & lo sono. in Arloglo, Swift, Jarry, Garroll,
Lautreamont, Rimbaud, solo & citame alcuni; Gaudi, gquando il
movimento di Brelon non era ancora nalo, aveva gia innalzalo
| Tlogl di pietra, allestite gli assurdl glardinl di Barcellona, | letti
aquamosi, | balconl pulrescenti.
Il surrealismo & sempre esistilo? Mo, Programmats ed arricchito
di elementi d'assalto politico-sociali, & quello fra le dusa UErie,
8 Parigi, cosl importante per tutta la cultura per invenzione o
resenza dell’"oggetto® che autodistrugge il proprio velore rea-
@, che si manilesta & i scopre “altro™ dalla sua essenza ari-
Inaria & inolire per la- circolazione & |ibertd delle paraie.
Fﬂﬂr,i di Gauedi, enormi, gambo e corolla di pietra, verze che ne
Epuntano vere, sono apparizioni che sorprendono, tagliati saplen-
temeanta In modo irregolare, sono Il corrispeltive delis fazzina
Surrealista rivestita di pelo; e cosi certo primitivismo e Il gusto
espressionista, la scelfa dei malariall, sono olemonti surrealisth
che gié comparivano nel gubismo, nei dada, in De Stijl: lante
componentl surreali che urgevano e che slociarono in un mo-
vimento con |l quaie oggl sl deve fare | conti di fronte alle for-
me logore; o S ria con -insistenza. di rasurreslismo:  una
inleziona cioé di fantasla sfrenata che |mida le presunte morl
dlal %rr:mzu. dalla pitiurs, della musica) e aiutl a cercare “al-
rimentl ",
E la pnr. I'ep hanno capito Infalti ed usano la sorpresa, |'appari-
zioma, 11 faslidio ?sim-ﬂaim il deja vu dall’'uso quotidiano e lo
ha capilo cerla letteratura, con [‘onirdame, il ripiegamento, la
carica |ibidica, fo sfruttamento della stampa locale, |l melodo
fald-in o della narrazione contrasiata con cui nasconders || par-
co del divertimenti di ogni =sloria®.
Antipoesla (anticultura dicevano a Parigi) per bruclare la pro-
cettistica, | buoni sentimenil e soprattullo co io 8 aggressi-
vitd [ma qualghe gradino piG su del dive plocatioli  coi
moterinl, millepiedi meccanicl, focomelicl dl latta); plo azzardo,
pid rigchio; insomma Il grottesco dove snpru?glunga il patetico
e l'aneddoto) ironia, melafore azzardate, mettersi nel pericoli,
cioé metlerci fo strulture deve si presentassero inerdl; e collages,
inversion| di parole e abusi con lo siesse fino al disfacimento,
per un linguaggio che deve diventare commeatibile spesso, sus
Pﬂﬂﬂ, stratificato, sotto | denti di chi legge; gli assurdi f!ﬁ biechi,
@ malignita distaccate, il elementi surrealisti attuali per e~
redira @ suprars | iragicitd della scrittura, il fatto che =di
nia afla pagine bianca cl si- trova distantl da ctd che & la
¥ita prealmenta® (Barthes),
Ed' & cosi da Flaubert
sl deve profanare e non mccontentars; In poesla come un libra
giello, un “giardino dal supplizi®, I8 mano nella plaga o In-
sigtere con il linguaggio, renderic elusivo, staccary ai, non
partecipara, logliere al lettore la veoglia di andare avanli a ve-
dere come va A finire. La possia & unn lesta dl ponle @ con-
temporaneamenta la registrazions dell' *animala®
aggredire, peor fare Inginocchiare, dare lo sgambetio pel mo-
mentd. che pid o sl crede: allora una manata di pepe dove
#la pid vulnerabile; e sul private, prima tirarci sopra la ben-
zing, dargli fuoco e poi servirsens,
Dietro al continuaments perduto deve essers In pericoln ancha
il bane delto- scrivere: sempre precarlo, prima, dopo e duranie,
ma clasoun tentativo. dev'essere  perlomeno  fantaslico  seriza
scrupoll; I'arlista non & lenute ad averne; non & un nolaio ng
dave condurre in salvo qualcuno; “si tratta di fare Panima mo-
struosa®, dice Rimbaud, *attraverso una lunga raglonala, im=
mensa sregofaterza di tulte Ié forme d'amore™: a parte che suonn
un po' romantico. ma insomma la carca o'd; eccoms, proprio
surraallata,
ldee & lorme, guesto contn e oggl ml pare vitale se non do-
verosa, una poetica del genere.

Guipg ZIVER]
A PROPOSITO DI PARASURREALISMO

Ricuparare esperienze e modl oparativi, che hanno caratierlzzato
il divenire dalla storla dell’arte, 5| presenta come una streds pos-
aiblle della ricerca sperimentale & cl pare di poler alfermers
che una possibilita veramente rivaluzionaria stia proprio nel ri-

cupero dissacranta e dimestificatorio dei modl e delle forma co-
dificate dalia mitologia borghess; per la quals lindividualisma,
Pegocentrisma, I'eroismo, sono  divontall  paramelr - comportas
mentiaticl di tulin un atteggiamento madellato sul prestigio del-
la proprietd, modellato su una Weltangschaung dove tala. pre-
stigio si pone come meta finale dolla concorrenza o dell'oppo-
sizione eslerlorizzala tra uomo & womo.

Sul ‘mito. della proprieta la societa borghess ha strutturato 11
suo modo 4 comunicare, una sua logica formaka,

Una-logica: formale & sempre un modello 8 prior, un coscervo di
schemi astrattl cepaci di rappressntare; con V'ovwietd dal “buon-
senso”, | walorl socio-culturall sui quall sono slati plasmali,
ma incapacl di esprimers | diversi momentl di uno -sviluppo
storico tendents al superamento delle strutture e dalle sovra-
sfrillure egemoniche,

La continua: comperazions al modell], I"anatogismo, & il mecca-
nigmo che costitulsce lossicalmenta simboli & segnl, wecchi e
nuovi convogliandoll nel patrimonio linguistica, dove | fano-
meni denotatl sono rogistrati soltanie alm fe companenti formall
ﬁlu estorior], destoricizzati e isofeti dal contesti sooiali che ||
anno: prodottl. Ricordiama un passo serittc da Gramsel par-
lando dal dilettantisme Flozofico come “ mancanza di senso Sto-
rleo nol cogliers | diversi momenti di un processo di svilup
culturale, cipdé di una visiona antidislettics, dogmatica,  prigio-
nigra degli schemi astratti della logica formale®, || problema &
pressnie da molte parti, ma da molte alire partl i continua a
parlare ol noovo linguaggio o di rinnovamento ded vecohio, senza
ensare che crears lorme nuove, neclogismi, vuol dire rinnovare
a logica formale “nells sus formule costrofte secondo determi-
nate regole, formule dafle quali operando secondo determinata
altra regole si ofengone alire formule” (Pretl). € pare quaste
lequivoco nol quale sono cadute cerle forma di are program-
maa, che |n analogla con § “planl” di lavoro Industriale ten-
dono B formare "nuova percezionl®, ignorando che il dominio
di classa oagi si esercila nella programmazions dal piano. 1l
flann' come uassenza sttuale del capitale, & la lorma mantls,
| wero mistico soggetio-oggette defla sociaia tecnocratica, dove
l'vomo, limitalo nells sua attivitd specialistica, & ridotto a cen-
tro di Imputazioni programmate,

Un atlegglamenlo aulenticaments rivoluzionario, ¢ pare debba
cainciders con quelle posizionl diretté ad un ricupers e ad una
ravisione critico-dialettica delle mitologio borghesi.
Un linguaggio & la prolerione storica di un penalero slorico, la
sola possibilita di comunicarlo; ma, essenda miticn la sus
strutturaziong, la mediazions tra il pensante ed || fruitere & limi-
lala da guesto ordine di dogmatismi,
Operare in senso critico sul linguaggio vuol dira evidenziarns
la componenti mitiche, delinirle storicaments in un rapporio dia-
lettico-storico al di tuor defle leggende o deile superstizioni.
Ricuperare il &urrealismo ci pare una esperienza possibila, stl-
molante e rvolugionara nella misura In cui | modi o e forme
del surrealismo classico possono essere assunti In forma critica.
Il surrealiemo classico era por une rivolts assoluts, Gito dal
secondo manilésio; = I'alto surrealistico  pid samplice consista
nal scendere in sirada con uma rivoltella in PUGND O  SpEfare
alla cieca aulla follas; «la bellezza, |'arle per bene, ultimo rl-
sultato della logics, bisogna distruggerla «; « al diavols la lo-
glen = = larte & una stupldaggine =, Una rivolta che non am-
melleva soluzioni, limitandosi alla negazions del valos esistent|,
confidando. (cito dal primo manifests) nello *sutomatismo pal=
chico puro ‘mediante il quale ¢ si propone di aarrlmar-. Bia ver-
balmante, sin per iscritlo o In altra maniara, || funzionamento
reals: dal pansioro; @ I deflato del pensiern con assenza di
ognl controlle esercitato dalla ragions ol di 14 di ogni preoc-
cupnzione estelica e morale”, dove calegorie come  purezza,
realtd, assenza di ogni conlrollo eserciato dalla raglone, assunts
in tforma destoricizzata, &i riducono & non sensl di marca chia-
risrmeniey meiafizica,
E forse per il suo tessulo romantico idealistico, che | sumeall-
smo, invece di roveaciare il sistema doi valorl borghesi, na &
fimasto assorbito, arricchendolo di nuove possibillta’ espressive.
negazione del valosi formall esistenti si & Irastormata in
colleborazione al sistema, soatituendo alle informazioni esau-
rite, Informazioni cariche di significato,
Il ricupera doveabbe implicare un attogglamento consapevols e
sdrammatizzalo, sostenuto e filtralo sitraverso una intenzionalits
semantica, che polrebba rmelterci una rapida consumazione
dei mitalogeml, esaurendoll in una fronia intesa come sinteal
metodologica di un'operazions critica disallenata

MARCATRE / MALEBOLGE
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