Adriano Spatola, Arrigo Lora Totino, Laura Castagno, Leonardo Mosso, Sandro De Alexandris
“Maison Poétique”, utopico progetto rimasto sulla carta, 1966-1967
mostra a Torino e un articolo di Giovanni Fontana in “il verri” n. 58

Considero tuttora il fantapoetico progetto della Maison Poétique, elaborato oltre mezzo secolo fa e rimasto a fluttuare
nell’empireo delle idee utopistiche, un ‘Work in Progress’, in attesa di realizzazione: di qui la scelta di inserirne la
documentazione nella sezione Worksandwordsandworlds destinata per definizione ad accogliere “lavori in corso” artistici e
poetici noncurante di posizionare il cartello “stiamo lavorando per voi” a scusante dell’eventuale disturbo arrecato. Come
accadde in quegli anni lontani per due eventi poetico-editoriali, quelli si realizzati (la nascita delle Edizioni Geiger fra il 1966 e
il 1968 e della rivista di poesia sonora “Baobab” nel 1978), ero fisicamente presente all’incontro che diede vita a questo
progetto e quindi posso dire la mia.

Devo pero confessare che 'approfondita ricerca di Giovanni Fontana sull’argomento, sfociata nell’articolo apparso nel 2015
sul numero 58 de “il verri” (fra I’altro interamente dedicato a Spatola) e qui integralmente riportato, ha arricchito molto i
miei ricordi in merito, anche grazie alle testimonianze di Laura Castagno e Claudio Parmiggiani. Da una lettera scritta a
quest’ultimo da Adriano Spatola il 27 dicembre 1965 ho appreso, fra 'altro, che I'idea della Maison Poétique frullava nella
testa di mio fratello circa un anno prima che se ne discutesse con gli amici torinesi nel corso della serata a casa degli architetti
Laura e Leonardo Mosso in cui credevo I'idea fosse germogliata per la prima volta.

In quei movimentati giorni di ottobre 66 avevo accompagnato mio fratello, nella sua visita torinese, a conoscere per la
prima volta Arrigo Lora Totino, dopo tanti contatti epistolari. In sua compagnia, cercammo poi il Castello del Valentino,
sede della Facolta di Architettura, per vedere la mostra in cui il docente Leonardo Mosso illustrava il suo progetto di
“Cappella per la Messa dell’Artista”, ispirato alle teorie dell’architetto finlandese Alvar Aalto, suo Maestro. Forse fu il fascino
di quell’installazione e del modo in cui luce e spazio si suddividevano e sovrapponevano, a convincere Adriano, a proporre ai
nuovi amici, quella sera stessa, la sua idea di Maison Poétique, suscitando emozione, interesse e diverse proposte operative,
anche da parte del pittore Sandro De Alexandris, cofondatore I’anno prima con Lora Totino e il musicista elettronico Enore
Zaftiri dello Studio di Informazione Estetica (vedi nel sito, sezione Archivio, punto 22).

Occorre precisare che quei sognatori non avevano in mente una “Casa della Poesia” aperta a letture, dibattiti, mostre ma un
polivalente “terreno” in cui seminare, far germogliare, coltivare e diffondere idee e suggestioni legate a ogni genere di
espressione artistica in senso lato (poesia, prosa, arti visive e plastiche, musica, gestualita, ecc.). Mentre pero gli artisti
torinesi coinvolti pensavano a un luogo fisico, concreto, magari fatto di travi e mattoni, secondo ’attenta disamina di



Giovanni Fontana, quello ipotizzato da mio fratello Adriano era piuttosto uno spazio mentale, anche se negli schizzi e
appunti lasciati in custodia a Claudio Parmiggiani esiste piu di un accenno a un luogo fisico dalle particolari caratteristiche,
mutuato dalle kivas degli Indios nordamericani Anasazi: per un’analisi piu approfondita di questo tema rimando al citato
articolo di Fontana che apre questo documento. Ringrazio Fontana per ’accenno alle possibili radici husserliane del progetto
di Adriano, che aveva preso sul serio anche gli studi filosofici: aggiungerei solo, alla base dei ragionamenti di mio fratello, 1
suoi solidi legami letterari con personaggi come Rabelais, Rimbaud e Breton.

I1 13 gennaio 2017 la Galleria d’Arte Moderna di Torino ha ospitato un incontro, promosso dalla scrittore Nanni Balestrini e
dalla Fondazione Luigi Bonotto, in ricordo di Arrigo Lora Totino, il pioniere della poesia visuale e sonora italiana scomparso
a 88 anni pochi mesi prima. Con Balestrini e Patrizio Peterlini, direttore della Fondazione veneta, erano presenti sul palco la
vedova di Arrigo, Luciana Braghin, il sottoscritto e gli amici Carla Bertola, Alberto Vitacchio e Sandro De Alexandris.
Quest’ultimo, parlando del comune impegno dello Studio di Informazione Estetica, ha rievocato il progetto Maison Poétique.
Tra il folto pubblico che ghermiva la sala, vi era anche il gallerista torinese Alessandro Toppino: colpito da questo antico
progetto ha deciso di allestire presso la sua Galleria, Rocca Tre, una piccola mostra rievocativa, che si é svolta fra il 25
maggio e il 30 giugno successivi, grazie alla collaborazione dello stesso De Alexandpris e in piccola misura anche mio. Vi erano
esposte opere dei protagonisti del progetto e di altri artisti le cui opere avevano qualche attinenza con la Maison Poétique:
Irma Blank, Angelo Candiano, Giorgio De Silva, Giuliano Della Casa, Marco Gastini, Gino Gorza, Emilio Isgro, Jifi Kolaf,
Ugo La Pietra, Bice Lazzari, Piero Rambaudi, Claudio Rotta Loria, Marina Sasso, Mario Surbone, William Xerra, Enore
Zaftiri. Il relativo catalogo, a cura e con introduzione di Francesco Poli, ¢ interamente riprodotto qui.

Buona visita alla Maison Poétique!
Maurizio Spatola

N.B.: questo documento é il primo di una serie dedicata, in toto o in parte, ad Adriano Spatola che verrd messa in rete, con
assoluta irregolarita, nell'arco del 2018, in cui ricorre il trentesimo anniversario della sua scomparsa, avvenuta il 23
novembre 1988, a 47 anni.
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Giovanni Fontana
Adriano Spatola e La Maison Poétique
Architetture mentali e strategie reali

«Adriano non ha mai vissuto a Torino, ci veniva saltuariamente
quando si trattava di assemblare le Antologie GEIGER [...]. Poi i
difficili rapporti con nestro padre si fecero impossibili e non venne
pitx»!, Cosi ricorda Maurizio Spatola. Il progetto GEIGER comin-
cia a prendere corpo nel "66 e trova la sua realizzazione nella pri-
ma antologia, pubblicata a Torino nel 19672,

In quegli anni la citta & interessata da dinamiche culturali legate
alla rete delle necavanguardie europee, con caratteri di spiccata o-
riginalita. Un ruolo importante & svolto da gruppi di ricerca che
lasciano tracce significative nell’ambito della sperimentazione arti-
stica degli anni successivi. Tra questi svolge un ruolo di rilieve lo
Studio di Musica Elettronica (SMET), fondato da Enore Zaffiri,
dove vengono elaborati progetti che collegano il suono alla peome-
tria e alla marematica. Zaffiri promuove processi di sintesi interve-
nendo sull'organizzazione sintattica di modelli musicali, visivi ¢
poetici, aprendo all’elettronica orizzonti pluridisciplinari e indivi-
duando, cosi, percorsi del tutto nuovi. La piega interdisciplinare
dello SMET genera nel 1966 lo Studio di Informazione Estetica,

| — E-muail di Maurizio Sputols s Giovanni Fontana del 09 aprile 2015,

2 — Gli appuntamenti torinesi per il lavoro di allestimento si protrassero fino al 1972, an-
no i cul wseld il n. 5,

Adriano Spatols, esempio di Zeraglifico, da Zeroglifice, Sampietro, Bologna 1966
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pell’ambito del gquale operanc uno nucleo di pocsia fonetica {che
vede come protagonista il poeta Arrigo Lora Totino), uno studio
di Acerche plastico-visive (affidaro a Sandro De Alexandris) e un
laboratorio dedicato all'architettura contemporanea curato da
Laura Castagno e da suo marito Leonardo Mosso.
La molla era scatrata nel mese di settembre di quell'anno, quando
Castagno ¢ Mosso incontravano all'inauguradione della mostm La
fettura del linguagpro visivo, allestita presso la Facola di Archiver-
tura, Lora Totino e De Alexandris, cui faceva seguito il sodalizio
con Zaffici. Il gruppo nizsiava o collaborare immediatamente’.
Chaeste realta, tutte pervase da un lueido interesse per interdisci-
plinarita, si muovono tessendo mpper molio streti. Gli interessi
dello Sedio df Informaziore Extetica si aprono anche verso dimens-
siond internazionali, investigando in ambienti diversi ¢ muovendosi
tra semiolopgia e teoria dell’informazione, tra costruttivismo e
strutturalismo, tra GRAV e Arte programmaia, tra Scuola di Ulm
e Politecnico di Torino,
Alla meetd degli anni 60 sono al centro dell'attenzione { trapuardi
dell’clettronica, Fortemente interessat ¢ motvati, Laura Castagno
e Leonardo Mosso chiedono un contribute al CNIR per avviare ri-
cerche per I'applicazione del computer in architettura e per inter-
venti operativi di Computer Art. Gli studi condurranno nel 1968+
69 alla Cited territorio programmata e autogestibile e al Modello df
progettazione automaiica globale per Pastoprogrammazione della cos
wndtd, con tavole in bianco e nero realivzare con il grande calco-
latore Uerivge del Politecnico di Milano. Tarte queste sperimenti-
zioni, condotie a diversi livelli di sinergia, appassionano gli artistd
del gruppo ¢ favoriscono una fertile comunione di intenti con di-
versi operatori esterni. Lo Stwdie off Informazione Estetica @ un luos
o “Hsico” (la prima sede & in corso Vinono Emanuele), ma pein-
cipalmente costituisce un cerchio solidale in cui 'interesse cultu-
rale e I'amicizia favoriscono un clima paricolarmente adatto alle
proiczioni utopiche, mnto che nell'ottobre del 1966 viene promoss
sa la creazione di una “Maison poétique”, con 'obicttivo di mettes
re a punto un progetto che possa accopliere e sviluppare un pians
di collaborazione tra le ami. Scrive Loura Castagno in una recente
nosa, che il 18 opobre 1966 & inderta a tale scopo una riunione
nella casa Castagno/Mosso. Sono presenti Adrisno e Maurizio
Spatola, Arrigo Lora Totino, Sandro De Alexandris, Tino :
ghi, Laurs Castagno ¢ Leonardo Mosso, «{uesta avventura dﬂ L
pensiero e di lavoro comune attorno ul progeto di collaborazion

1 — Towntbmorilanzs o Laura Caist ] rilasckits & aoymnnd Foanrarss i 28 HF"‘:iI.E 2015,
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tra campi artistici :ii\i-:r:.:i. inizia con grande entusiamos*, Gli in-
contnl durano circa due snni ¢ si diradano nel tem ARG
le sue tracce in aleuni fogli stesi a pin mani, che semg i
grande intensith di ricercas?. Del resto il termine *rceres” €1 fm-
ptamente condiviso ¢ sembeava ben qualificare il lavoro di tarti,
considerata la necessita di affrontare temi poco noti e di praticare
ternitor di indagine impervi, «Certo indicativo & anche il termine
maison’ che proviene dall’architettura, che indica un rparo, un
habitat in cui possone estrinsecarsi ¢ collaborare serenamente e al
meglio tutte le artd, non solo la poesia (come indica I"aggettiva
‘poctigue’), ma ritcrovando ciascuna arte nells ‘maison’ il ric
tondamento poetico ¢ di utopias. Laura Castagno ri anche
la «fondamentale presenza operativa-cditoriale ¢ criticas. SEppLine
occasionale, dell’editare Scheiwiller ache da allora sars nan solo
nostro grande amico e sodale ma anche editore dells grande car-
tella di trenta serigraf?: m'a'g]lnalin-? di Leenardo Mosso sull wrchi-
tetturen programmata [ 19694 Con Schebwi i
invece “Lichreo negro”™ [1966]7. wiien SR
Il lavoro, condotto all’ insegna dellinterazione e dell'integradone
tra le arti, si materializza in vario modo, caratterizzandosi por i
rapportl pilt o meno forti, ma costanti, con e dizcipline geometri-
che e matematiche. Adriano Spatola, pur acquisendo punt i rife-
amento concret, pur attraversando realta materiali e analizzanda
modelli funzionali, vagheggia un'idea di “maison podtique”™ del
tutto personale, orientata verso un'abitabiliti mentale, passundo
per la riflessione filosofica ¢ utilizzando per la sua ricerca, da una
pare, mgddii architettonici, dall’altra schemi geomerrici e pari-
matematici.
A restimoniare le convergenze e le divergenze b interessi arti-
stici & culturali tra Sparola ¢ lo Skl E’ﬁnfwﬁme E:r.l't'.l'll'_ﬁ‘:ﬁ
rr:{r:éa_ne s ir;anmcritm articolato intormo all'idea della “maison
soctique”, che scatunisce, pia in generale, dal ra -
Castagno ¢ Leonardo Mosso a T:f':gnn, e, nel mmﬁ?ﬂ;‘%
dio Parmiggiani a Modena, w
1 miﬂﬂﬁcrittu ¢ costituito da sessantacingue pagine+1 [contraddi-
L] I Ll'rrq'

§ — Iibidems,
) — [Bide,
T oo i,

8 — Leomardio Maosss, Archiien . ]
Scheiwiller, Torino Milang 1968 e, Stidio di Informueione Extetlos ¢ Vannd

'in'lh_*-‘l-lr-m-} Spatolu, L'ebree segro, Allinsegna del pesce d"ora, Vansl Schetwiller, Miluso
1 — | cartepgio, tuttors ineditg, & conservain Bmml'mlm di Claudio Farmiggaani,

Mel 008 & watn o v la prima volts alla eea Paleiti di Mode casicnn
diells mostrm £ Ee o' Aurrime Spasds, Alopme Pupine somo stare :1u|.-1-rﬁcu|r":u|-Jn-$ub.-¢ﬁ Iw
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stinte con une numerazione da A1 ad AJYGF], in parte scritte a ma-
no, in parte dattiloscritte, che includono schizzi esemplificarivi,
quadr operativi, grafici geometrici ¢ aleune letere a/di Claudio
Parmiggiani. 1 testi, esposti per lo pil in forma di appunti sinteti-
i, si aricolano in chiopve problematica e presuppongono cera-
mente: ampie discussioni dirette, sia con i membri dello Studso di
[nfarmazione Estetica, sia con Parmiggiani e il gruppo degli amici
emiliani. Cio rende il materiale alquanto enigmatico in alcuni pas-
Eagpill,

:‘lﬁmmg’em la “maison podétique”? Come interpreisre questo pro-
getto? Cosa ruotuva intomo a gquesta idea?

Laura Castagno collocs l'operazione, dmarcandone il caratiere in-
rerdisciplinare e l'intenzione totalizzante, in un clima di respiro in-
ternazionale, sottolineando 'ideazione del percorse comune di ri-
cerca orentalo verso un' “opera totale” che sarebbe stata denomi-
nata “maison podtique™?. Adrano Spatola, gia interessato al con-
cetto di “opera totale™!?, wdi il drolo e l'idea della *maison pocti-
que’, ne promuove U'inizio, coagulando le forze torinesi dell’arme
geometrico-costruttiva e della poesia visiva: il suo cntusiasmo tra-
scinatore mette in moto ¢ coinvolge turti nella rcerca di un'opera
torake comunes+

La Castagno evidenzia il carattere laboratoriale, la collegialiti e il
metodo del confronto adottato nella conduzione del progetoo:

L “maison poéigue’ va datata tra Vourunno 1966 e Pao-
tunmo 1967, Molie occasioni o hanno vistl cluniti intarms
alles stesso mvalo o discutere, a trucciare discgni e prende
re pone, eppure ciascunc di ned elaboruoe un suo pezes e
poi bo passava agli altei per informarione & corresone,

S i Libesy, 1 Dibre ale Adviane Spatali [n ours i Giovsnnd Footana], Ed. Eablictec
& Arte Lulgl Polerl, Modena 2008, ; : Ta
11 e Il munoscrito merinerebbe di eesere rleoo ulls luce &b uliedon westisonlaness dirstoe,
b i - ey *

12 — Lawsrm Casragn o ool si rime: “E necessino oollocire cjucild ?PEI'JJiDI_IE i i
iplimarich i i - re wivacica s Torino,

sciplinuries nel clina penerle i unsi Sessanta, dip :
it desiderio i .:ul%;n.n.u tra be arik, ddloperire s canfini disg
ri, i Gpeers oale chie o' shra parts ena gl presenge nellides sremsa dello Seudio d 1
ione E::ti.cu. Ricomabo precisansenine munioni fino o mrda sers, discusiond @ nan ﬁrule.i
s clims un po’ cirboners, b fensone o cotescere altre realtd in lalio ¢ i Edsope « 4 eal-
beparvist. 11 verkale dells dunione mdica Visterese verso uns indziative ediociale comuse
tru Sputals e | tornesl salle ‘swale di ricerce” (o Buropa, volts & comsire le ‘punie paid
zare’. Per Torino si fa riferimento allo Studio & Informazione Esctica e al corse d Plast
ety cla Leomardo Misso alla Fooolth di Arclhieesiura di Toriso, 11 termine ‘ricerca’ senls
e doiminunge ¢ ritodmas in varie pagine. Insseme o' HLFW ala. bdearone di

comune di docros per un’ “opera sotule” che il o B rmadeon |
irﬂlrnm\.'u.nm di Laurs r_-l.llﬂﬂl;l'l.l:' 08 opoliee 2007, rilascisn nells fuse di pre
dells meostra a forma oy dfm ﬂwaﬁ'm_ﬁ}pm.m. : o
13 — Spatols pubblichers il suo {ondsmengale Verse by posa sorale nel 1969 presso T'edi

pire e rwitano Rumma.

14 — Testmomianes 8 Lavrs Costsgno dell08 oetoboe 2HEF
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La ‘musiscn poctique’ & stce un lavoro comune che 5 af-
tanca ad un'smivith di colluborazione culirale, a recipro-
che informagioni, e al lovoro i it per conartine e por-
tare a Torino proagonise Jf quest’orre di tendenza,
‘makson poétigue’ vra ol contempo una merodologia cres-
tiva di operatorn in campi arristici diversi per lare insieme
Poesia visiva, musica, arte e architemourn, & nello stessn
tempo prefipurava uno spasio-ambiente con guelle spese
caratteristiche poctche ¢ geometriche. / N [irngﬂ i ar-
chivio on ritrovar si deonosce quests tensione di Aeepes,
per sempio ool disegni che inscguono sul piano & nelle
spazio lo svilu;:ﬁm il un punto sina o formane s e,
uni pigne, un velume, E alieettonio nelle indicarioni di
geometria dello spazia, dove quests punss — i movimen-
to ed in espansione da una dimensione ud un'alirs — di-
venta segnodluoge di un grafema alfaberics e sonom, di
Fllp'l:rﬁi:'lt o di vodume costrurmivel®

Ma il doppio caratrere della “maison” (guello fisico e quello meto-
dologicol, nel progetio sparcliano prende altre direzioni, Per Spa-
tola la “maison” & intesa come «obiettivazione di yno spazio men-
tales!® ¢ ecome costruzione ascratta di un'abitabilich ipoteticast,
La “maison” & un oggetto intenzionale da destinare a un uso
“poietico”, ma anche un atto creativo in sé, un progeto utopisti-
camente connesse # una libera funsione abitativa che possa coniu-
gare lersginaliva dell'idea all'originarierd dell'azione specifica, non
intesa come gesto morale di rifiuto, ma come ti-ereazione amorale
di un gioco positiva’s.

Lu “maison” si pone come un'intuizione eidetica provenicnte dal-
I"amalisi dei kdvas, le costruzioni degli Anasazi (indiani dells co-
munita Pueblo) tra Arizona ¢ New Mexico', tra Urah e Colora-
do, perfettamente circolari, scavate nel terreno, artrezzate & dic
sposte con finalitd sacrali secondo misteriosi orientamenti astrali.
In questo vasto territorio gli Anasazi, pur condividendo alcusi e
lementi culturali, non conobbero una uniti né politics, né lingui-

15 — I&clave,

16 — Addniano 5 + M. P, i 3

1||_l;nu.. ?d.i'n.allnp-::{rﬂ e poetigne, menescmibe, Archivie Chuslio Pacmiggiani, Mo-
¢ — il

15 — Adriaro Spavsla, Mitow podiigu, cit. In A8 Usutore scrive: « oame “Cien-

wione libera® II.#EJZ;I"U_F! delly sin destinarione ulla realizenbali 0 v

PO PrOgeiG S re ki progetio come ritiuos del p tor o Biliga iskanivs

:-‘:-ﬂlﬂvmm-" PPORED COIE BN Percorss verso nae shas ¢ dingmicich dnfinit del proger-

19— 1 resai el i imnpoctansi inscismenai degli Anasas sl trovano nel B

Chucer Culture Marisnad Historical Park, riﬂ.‘i‘-inﬁ:-nu p.l.n:nln.n.ae' ikl -;--.-I|-|-|:.|Jn|=|-|.|!:m| B oM ::-

el Chaco Campon, seavano da processi 3 erostone dusaci milioni o s nel eisop del lael:

no del San Tuan Biver, on'ores deseric 1 i
e iy q 1 in ol le seque b superficie sono eareiaemenie



stica. Sembra che parlassero sei lingue differenti. Ma stranamente
il denominatore comune era la loro tradizione architettonica, pro-
babilmente dertata da ragioni tecnico-funzionali imposte dalle ca-
ratteristiche del territorio, geologia, clima, ecc.2®

Mella tavola A/7 del manoscritto spatoliano & rappresentato in se-
zione un vano interrato con un'indicazione bibliografica: V. Chia-
ia, “I pueblos”, Bari 1962, 5i tratta di uno dei primi studi sui Pue
blos, affrontato ¢ documentato dall’architetto Vittorio Chiaia
[1927-2003] dopo un lungo soggiorno americano, Il disegno rap-
presenta una pirhbosuse, casa a pozzo tipica di quel popolo.
Generalmente di forma circolare e seminterrata, sfruttava l'inerzia
termica del suolo determinando un microclima interno pit confor-
tevole. Si accedeva dall’alto attraverso un buco aperto nel soffitto,
utilizzando una scala a pioli2!, Non dissimile dal &iva, spazio per
cerimonie che Adriano Spatola rappresenta nella tavola A/10, o-
portandone la sezione con il medesimo riferimento bibliografico, e
annotando: «cfr. A/7 — il kiva — edificio di culto — realizza lo
‘spazio sacro’ il quale (come si vede) non si differenzia affatto —
come struttura — dallo ‘spazio quotidiano’»22,

Nella tavola A/11 scrive: «la sacralizzazione dello spazio come sua
abirabilira — rifiuto del ‘monumentale’ — rifiuto delle ALLEGO-
RIE architettoniche — vedi gotico — dal romanico al kiva — non
‘presenza’ del sacro, ma ‘abitabilita” del sacro — la sacralizzazione
come oggettivazione implicita del quotidiano»2%,

Il kiva, essendo parzialmente interrato, non ha finestre, tranne 1'a-
pertura in alto che consente I'accesso, ma presenta spesso un’aper-
tura al centro del pavimento che costituisce lo shocco di un runnel
sotterranen, che offriva allo sciamano, condurtore delle cerimonie,
di effettuare ingressi e sortite a sorpresa che evidentemente gene-
ravano effetti spettacolari sugli astanti. Si tratta di costruzioni che
nella loro semplicita formale richiedevano comunque perizia tecni-
ca e molta forza lavoro; erano piuttosto impegnative® per un po-

polo seminomade, soggetto all’ostilita di quel territorio arido e dif-

20 — 1 Chaco Canyon & lungo circa 30 Km e si estende per oltre 13,000 ettard, 5§ tratta dif
terricorio tormentato da un'escursione termica che va dai +40°C estivi wi -30°C invernali,
che comprende circa 240 siti archeologici, aleuni dei quali particolarmente serprendenti
per I'orgunizzazione ¢ la conformazione degli insediamenti.
21 — Pii fresche di giomao, quando all'esterno il sale arroventava la teres e pii calde di
notte, guando 'escursione termica faceva precipitare le temperature.

ingresso era consentito witraverso un boco praticato nel sofficto, che permetteva anche

I"uscita del fumao del focolure centrale. Lo struoours e lignea, be muratare erano in ool |

di paglia e argilla sssiceata ol sole, Uintonaco di canne e uegilla,

22— Adriana Sparola, Maison podtigue, di., foglio A0,

23— Ibidesn, foglio AS1L

24 — Le dimensiont del brva sono pluttosto ampie. Si tratta di stenze circolur di 15/20 meerd
i dinmerro che presentana in genere quattro pilastni intemi a supporto della copertura b
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ficile per la scarsita di risorse; per questa ragione il 47wa doveva ri-
vestire un’importanza fondamentale per la collettivita, sul piano e-
tico e religioso. Non si trarta, percio, di un mero luogo di aggregazione,
ma di uno spazio di alto valore simbolico sotto il profilo culturale,
legato alla sacralita in ragione delle sue relazioni con i punti cardi-
nali e i cicli stagionali e astronomici. Ecco probabilmente uno dei
motivi della scelta di Adriano Spatola, cui si aggiungono ragioni
legate alla semplicita formale del &#va e ad alcune valenze simboli-
che insite nella circolaritia, nella struttura ipogea, nell’assenza di fi-
nestre, nell'apertura verso l'alto, nel percorso sotterranco.
Leonardo Mosso, nel 1961, aveva progettato e costruito a Toring
la “Cappella per la Messa dell’Artista”, prima architettura/scultura
programmata “abitabile” che suscitd enorme interesse in molte e-
sposizioni e pubblicazioni. Gid Ponti, che la presenta sulla rivista
“domus”, scrive: «L'ambiente destinato ad una cappella, in pieno
centro di Torino, per la messa agli artisti, un locale sotterranco
senza finestre, ha suggerito a Leonardo Mosso, uno dei nostri ar-
chiterti pin sensibili e colti, questa soluzione, espressa nel creare u-
no spazio poetico, piu allusivo che reale, ciog per la meditazione ¢
la preghiera»?>. Certamente questo ambiente sotterraneo e “poeti-
co” non fu ignorato nel dibattito che impegnava lo Studio di Infor-
mazione Estetica.

Del resto anche l'idea dello “scavo™ sembrava rappresentare un
interesse comune, tant’ che Laura Castagno revisionando i mate-
riali raccolti nella cartella denominara “maison poérique”?¢ cita
«otto fogli di disegni su carta da schizzi stesi da Laura Castagno e
Leonardo Mosso con vari tracciati a reticolo e disegni di un cubo
con interventi di ‘scavo’ a tre dimensioni sulle varie facces e «due
fogli di carta ciclostile tracciati da Mosso dove compare il cubo
scavato (che sembra essere 'ipotesi di lavoro a quel punto accetra-
ta) ¢ dove compaiono i nomi scritti di Zaffiri, Lora Totno, Adria-
no Spatola, De Alexandris e Mosso»?7,

Ma in realta Adriano Spatola & poco interessato allo “scavo” pla-
stico, piu che altro gli interessa quello simbolico. In ogni caso va
al di la del costruito e dell’edificabile; egli intende la “maison poé-
tique” come «‘costruzione astratta’ di un’abitabilita ipotetica — la
progettazione come progettazione di un'infinita di progetti — la
'maison poétique’ gpon come azione morale (di rifiuto), ma come
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artivita positiva (amorale) di gioco — la ‘maison poétique’ e i suoi
progetti si identificano»?®, In A/1, pertanto, viene espresso un
concetto di progettazione permanente, mentre in AS13 si legge:
«Progetto di una ‘maison poétique’ come realizzabilita e non rea-
lizzabilita»?%. In realta il progetto & inteso come gioco poretico.

Oggetto e progetto si identificano. Cio che conta & 'azione indivi-
duata sul versante ludico. Essenzialmente creativo. Lo spazio &
principalmente spazio mentale, non architettonico®, purificato,
privo di ogni tipo di residuo. Si fa riferimento a una geometria co-
me scienza delle idealita pure, applicata al mondo dell’esperienza
sensibile,

In questo senso figurano evidenti analogie con I'opera di Enore
Zaffiri, che in quegli anni organizza, come gia ricordato, successio-
ni di suoni su basi geometriche ¢ collabora con artisti visivi ope-
rando su strutture matematiche, tanto che nel 1967 arrivera a con-
cepire pattern di natura geometrica per la generazione del suono.
Zaffiri costruisce figure geometriche piane da cui ricavare le rela-
zioni necessarie per organizzare elementi sonori semplici:

Alla figura geometrica si pud giungere artraverso un’cgua-
zione marematica, oppure dalla figura si estrae una strut-
tura ica che avri ['unica funzione di fomire relazioni e
dati per la ricerca. In ogni caso, e questo & essenziale, la
figura non & una partitura, ma uno schema di organizza-
zione, elemento grafico che ha una funzione puramenie
strutturale. Quando si parla di lettura della figura, si in-
tende estrarre la chiave delle relazioni che essa fornisce,
una struttura che stabilisce il divenire degli eventi. E uno
strumento nelle mani dell’operatore e non un determini-
smo assoluto, infami pud suggerire infinite sibilita di e=
laborazione. La figura fornisce una logica che comporta
un massimo rigore, ma non deve essere considerata altro
che un mezzo per tessere la trama di elementi linguistici®l,

Ma la geometria come scienza delle idealita pure, applicata al
mondo dell’esperienza sensibile, conduce Adriano Spatola a rifler-
tere in chiave fenomenologica su scienza e crisi della scienza che
lo portano a riferirsi a Husserl. Nella pagina A/3 annota, infatti,
un passo tratto da La crisi delle scienze europee e la fenamenologia

28 — Foglio A/1
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trascendentale, opera in cui il filosofo e matematico austriaco offre
un’l._ntcrpretazianr: di Galileo e della scienza moderna, che mate-
matizza la natura, senza trattare in modo specifico i presupposti
dell operazione, cioe il mondo dell’esperienza, ambito da cui sca-
tunsFe] idealizzazione matematica e deriva la sua legittimita: «Ma
com era possibile questa matematizzazione se non a condizione
che il metodo della misurazione raggiungesse, mediante Approssi-
mazioni ¢ determinazioni costruttive, tutte le proprieta reali e le
relazioni reali-casuali del mondo intuitivo, tutto cio che & esperibi-
le nell’esperienza particolare? E com’era possibile soddisfare a
questa anticipazione generale e come poteva diventare un metodo
praticabile nella conoscenza concrera della natura? La difficolta
sta nel Fattc:-*chr: appunto quei plena*?2 materiali che integrano con-
cretamente | momenti spazio-temporali delle forme del mondo
corporeo — le *specifiche’ qualita di senso — nelle loro gradualiti
Proprie non possono venir rrattati direttamente come forme stes-
se»??, In A/12 Spatola si riaggancia a questo passo di Husserl e
scrive: «In A/3 il grande problema della trattazione dei ‘plena’ /
essi non possono venire trattati DIRETTAMENTE come le forme
ideali / & il problema del passaggio dallo spazio come progetto alla
forma ideale della ‘maison poétique’»*. E ancora, in A/13: «[,..]
il %f{ﬂhlerrila u:;el]a possibile identificazione di forme ideali e ‘plc.:l:m'
in Husserl — linguaggio non verbale assunto nella sua espressivi
dlrc_ttta - LOGGETTO — passaggio da una ‘maison [;:~c:w.‘étpll_iqugf \:Lﬁ]:‘
1:1|::11F a una 'maison poétique’ non abitabile — e viceversa — pas-
saggio dall'idea dello spazio-ambiente all’idea pura dello spazio —
l‘abu.a_bijin‘a originaria — non architettura utopistica ma rifiuto del-
I'architertura come differenziazione specialistica nell’ambito delle
tecniche umane — ‘il fare’»3s,
In A/4 appare uno schema che individua uno spazio caratterizzato
dman]'mamente da due indicazioni di moto circolare, I'una oppo-
sta liﬂ a!tra, Lo spazio & completamente vuoto. La “maison poéti-
que” esige una «semplice struttura murales con «assenza di arre-
d_amentmt, _dove «SPAZIO=5PAZIO (senza residui}=*. La forma
circolare ¢ intesa come «praticabilita infinitas¥7. 1l percorso pué
essere iterato 4 oltranza in una sorta di processo di sublimazione
che trasforma la fisica del movimento in simbolo di uniti e di per-
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fezione. E come se 'energia fisica potesse trasformarsi in energia
mentale, in un processo armonico di rotazione. Sia pure con altro
valore e altro scopo, non pud non venire in mente la danza dei
dervisci roteanti. Del resto il movimento circolare & I'archetipo
della perfezione e dell'immutabilita, tanto da rappresentare in un
unicwm ideale sia lo spazio che il tempo, che diventa cosi sequenza
senza inizio né fine, in cui una teoria di punti geometricamente i-
dentificabile si trasforma in successione continua ed invariabile di
istanti. Cid costituisce uno dei fondamenti culturali delle popola-
zioni nomadi, che vedono nella geometria della tenda a pianta cir-
colare la proiezione del cosmo e nella pertica centrale di sostegno
Paxis mundi. Questo & vero anche per i Pueblos. Nel &swa, la scala
verticale d'ingresso & asse del mondo. Ma guesta praticabilita infi-
nita si realizza nella liberta, conduce alla liberta, la implica o la
considera un traguardo? Questa praticabilita infinita & una risorsa
o un vincolo? Adriano appunta: «il problema della liberta innesta-
to nella concezione circolare del tempos®,

In A/S ritorna su quanto espresso in A/4 riprendendo «l’idea di u-
no SPAZIO MENTALE (interno) come ‘rappresentazione fisica’
dello spazio mentale esterno — la struttura murale come ORIZ-
ZONTE - I’assenza di arredamento, ecc. come RICREAZIONE
ORIGINALE dell’ ABITABILITA ORIGINARIA del mondo».
Appunti che sembrano specchiarsi direttamente sulle riflessioni di
Husserl quando scrive che

I'ideule della perfezione si sposta sempre avanti. E percio
abbiamo sempre di fronte a noi un orizzonre aperto, la

possibilith di un miglioramento persabile che va promossa.

olure, Senza voler etrare pit profondamente guesti
nessi essenziali (cio che non & mai stato farto sistemarica-
menie e che del resto non & facile), siamo ﬁia in grado di
comprendere come sulla base della prassi del perfeziona-
menio, nella libera penerrazione negli orizeonti di un per-
fezionamento pensabile, nel ‘sempre di nuovo’ (gmer
wieder), si delineino continuamente, forme limte, verso
cui tende, come a un polo invariabile e insieme irraggi
gibile, qualsiasi serie di petfezionamenti. In quanto ci in-
teressiamo di queste forme ideali e ¢i impegniamo conses
ventemente a determinarle e a costruirne di nuove sulla
ase di quelle che gid sono state costruite, noi siamo ‘geos

metri”. Cosl, in una sfera ulteriore che include anche La o

Mensione tempo, siamo matematici delle forme ‘pure’, &
loro forma universale & la forma spazio-temporale a sua
volta idealizzata®0.

38 — Foglio A4
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Nel manoscritto sono affrontati anche altri modelli. Claudio Par-
miggiani ne propone uno sferico in doppia versione, fuori terra e
interrata («casa mentale — cosa mentales)4: mentre in A/49 Spa-
tola schizza un progetto di “maison poétique” sferica, non abitabi-
le, ma in movimento; in A/50 propone una tipologia sferica inter-
rata per meta, secondo il modello pueblo, e in A/51 un progetto
di interramento totale su due piani.

In tutti i modelli considerati si ravvisa anche 'architettura visiona-
ria di Boullée o di Ledoux, dove la forma chiusa, nella perfezione
della sfera, allude a un universo simbalico che si pone come fulero
dell’'universo reale ¢ di quello possibile, illuministicamente fondaro
sulla centralita della ragione. Sparola indica perfino I'idea di
«un’abitazione al centro della terra»+? e, come abbiamo sottolinea-
to, sostiene la forma circolare nel nome di una «praticabilita infi-
nita»** che richiama una concezione circolare del tempo alla guale
innesta il tema della liberta.

In realta la “maison” si identifica con i suoi progetti stessi, perché
in essa si verifica l'annullamento delle distanze mentali tra proget-
to e sua realizzazione. Ci si trova di fronte a «uno spazio mentale
(interno) come ‘rappresentazione fisica’ dello spazio mentale ester-
no»*; la struttura murale ne costituisce solo I'orizzonte, un oriz-
zonte che, perd, si fa sempre piil ideale nel percorso di messa a
punto del progerto. L'approfondimento implica addirittura uno
«spazio sonoro abitabiles** che si sovrappone allo spazio fisico fi-
no a sostituirlo. E qui Spatola esprime la sua passione sinestetica
quasi con mentalitd da musicista interessato alla spazializzazione
del suono. Individua, infatti, un gioco di sponde virtuali in vibra-
zione, secondo le quali la percezione acustica suggerisce la tangibi-
11{:;‘1 di uno spazio geometrico. Tanto reale quanto illuseriod,
L'oggetto si mostra nella sua essenza, al di la di qualsiasi 1potesi
progettuale in senso architettonico. Si infittiscono le tavole para-
matematiche e compaiono chiasmi algoritmici4’. Cié conferma lin-
teresse per un’apertura totale verso un mondo nuovo abirabile
mentalmentets. Insomma, al di la delle sue stesse ipotesi formali,
fonnulgte per lo pil in chiave ideogrammatica, Spatola auspica u-
na rensione verso una pura forma mentale o «per dirla con

40 — Husserrl, cit.
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Husserl, verso la possibilita di una misurazione della forma pura
mentales+?, b | #4.43 .
Nel dicembre del ‘65 Spatola scrive a Parmiggiani, che evidente-
mente ha espresso qualche perplessita sull’oggetto architettonico:
«anche a me il progetto della ‘maison poétique’ sembra insensato.
E il problema della realizzabilita che ci da fastidio. Forniamo un
progetto REALIZZABILE? E a chi? La maison ha Funal aria d1
essere un'utopia»’®; tuttavia ritiene possibile :eudenuﬁcarr: L. Jiik
progetto con la sua realizzabilita»: spogliare il progetto della sua
«destinazione alla realizzabilitas’! favorendo invece «il rifiuto di u-
na gestualitd storica»32. 1 miti in via di trgsf_uru?aziunc «non fanno
che ripetere un certo numero di strade gia :!nchcatc — no all'azione
mitopoietica»?. In una lettera di qualche giorno dopo™ Spatola
scrivera: «lo rifiuto completamente l'azione mitopoietica, ::-la ve-
do, appunto, non come una museificazione ma come una ‘'mum-
mificazione’ dell'avanguardia=, ) _
In A/45 si rivolge ancora a Parmiggiani e scrive, a conclusione del
lungo e articolato percorso di analisi, rivedendo le originarie posi-
zioni: «La casa come ‘interramento’ — tipica dei Pueblos — credo
che a noi non possa servire [...] Fra qualche giorno verro a Mode-
na, discuteremo di tutto». A Spatola interessa 'azione.
In A/43, cita ancora un brandello di Husserl: «...la possibilita pra-
tica di una nuova filosofia: di una filosofia che va attuata attraver-
so I'aziones.
Dietro l'idea di “poesia totale”, che non offre al lettore un prodot-
to precostituito, ma gli strumenti stessi della creazione poetica, si
affaccia finalmente il progetto utopico del superamento della scis-
sione tra soggetto € oggetto e tra teoria e prassi. Nor_1 si tratta s:ol:
tanto di dilatare i campi espressivi o di moltiplicare il porere di si- b
gnificazione, si tratta quasi di rifare il mondo, quel mondo f:he agli
occhi di Debord?®® appariva frammentato e illusoriamente ricom-
posto nello spettacolo globale. Se il mondo appare incongruo, for-
se ¢'é speranza di ricomposizione dell'nomo totale anche atraver-
so la prassi della poesia. La passivita del !etgnre tradizionale &
superata da un gesto totale che si lega all’ «interesse per |J maﬁmﬁf:‘-_
le fisico con il quale il testo viene costruiton’. Con Poesia da mons
tare, ideato come congegno poictico rimaneggiabile, ogni conven-
48 — Cir. fogli A/25, A/26.
30 Moo o St A/28, lestera del 27/12/1965 a Claudio Parmiggiass.
51 — Lettera del 2771219635, cit,
52 — A3
53— A/3R
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zione di carartere grammaticale e sintattico & superara in chiave lu-
dica.

Del resto nella nota critica apparsa nel volume [ ragionamenti di
Pietro Aretino™ (ripubblicato con il titolo “Iperspazio linguistico”
in Imipaginazion?s), Spatola scriveva:

«Ci sono scrittori che le abitudini linguistiche di un'epoca
costringono 4 rifare il mondo, e che vivono in un tule pe-
renne stato di solfocamento, che non sanno reagire s¢ non
portando alle estreme conseguenze i contenuti e le forme
di un apparato verbale.
Per senttori di questo genere, la realtd non & un dato di
fatto limpidamente asservabile, ma un insieme di voci dis-
sonanti cie gridano contemporaneamente nel deserto,
Llalternativa a quests musica cosi male orchestruta @ il si-
zio, & provare a raggiungere quello che ¢'é dietro gue-
sta barriera di rumori senza affrontarla di petto, cercando
mugari di aggirare |'ostacolo, non ha senso, si rischia di
trovarsi nel vuoto pin assoluto, o, peggio ancora, nell'ag-
glomeraro stabilmente fondato di tutti i luoghi comuni di
una cultura.
Sona scrittori come I'Aretino, per i quali, appunto, il
mondo non & [i a portata di mano, ma & di E\ da venire, &
un obiettivo da raggiungere e non una linea di parténza.
L'Aretino rifa il mondo da capo perché questa operazione
& la garangzia della liberta linguistica e il presupposto del-
I'invenzione linguistica, ma anche percheé soltanto in que-
sto mode gli & possibile dare via ]ig:m dal chiuso della
ropria coscienza ai demoni familiari (sesso, denaro, am-
izione) coi quali & costretto a coabitare. Le virtd e § vizi
del mondo dell’ Areting sone le virth e i vizi del suo lin-
gusggio, e, alla lettera, il mondo dell’ Aretino & fondato in-
teramente sul linguaggio, nasce dal linguaggio, trova nel
linguaggio tutte le sue giustificazionis,

Nella sua veste di manipolatore di segni Spatola dichiarera pin
volte la sua «abilita artigianale di rimettere in questione le parole
— e attraverso le parele — una filosofia del mondoss,

Pii volte accenna a un iperspazio come continaum multidimensio-
nale, entro il quale accede solo chi & capace di abbandonare gli e-
sigui ambienti dell’istituzionalita, del corrente, del precostituito,
per costruire un mondo da contrapporre a quello dato. «Rifare il
mondo — egli scrive — vuol dire creare in laboratorio il linguaggio
del mondo in concorrenza col mondo, vuol dire entrare nella

56 — Adriano Spatola, Verso la poena totale, Rumma, Salemo 1969,

57 — Bologna, pictro Editore, 1963,

58 — Impaginazion:, San Polo d"Enzs, Ed. Tam Tam, 1984,

59 — Parali tra spazio e mone, o cura di L. Caruso, U Giscomucci, A, Lora Totino, L.
Pignotti, A Spatola, Palazzo Paoling, Visreggio 1984,
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quarta dimensione, che ¢ la dimensione del rifiuto della pura ¢
semplice registrazione lessicalen®, E, infattl, ccco che o il lave-
ro intorno alle Edizioni Geiger ¢ a4 “Tam Tam ™1, rivista che pren-
de corpo dopo la spaccarura di “CQuindici”, & teso alla ricerca di
un nuovo linguaggio poctico che sia il pit possibile trasgressivo
nei confront delle consuetadini e dei gesti istituzionalizzati e,
quindi, del turto liberatorio; un linguaggio che merta continua-
mente in crisi se stesso arrraverso contaminazioni ¢ dilataziond im-
prevedibili, ma anche attraverso 'utilizzazione di segni funsionali
all’ abbattimenta delle barriere linguistiche, Emblematici saranno i
pesti visuali e le pidee sonome,
Sul piano della strategia Spatola sostiene sulle pagine di “Quindi-
c” che: «il pensiero §nr: tarsi clandestino: il pensiero che circala
liberamente & un pensiero venduto, nel momento stesso in cui gl
si concede liberta di circolazione gli si di una patente, una cara
d'identita, un passaporto, uno stipendio, e un valore in moneta,
un prezzo: bisognerd fuscire ad abolire la proprieti privata del
pensiero, e 4 metterne in crisi il merceto internazionale [...1,
ereando dei focolai rivoluzionari dovungue si meftono in vendita
idee: il pensiero dovrebbe diventare un bene collemtivo, ed esistere;
un giorno, come creazione collettive puraes?, i
La sostituzione del “pensiero-merce” con il "pensiero-sogno”,
I'opposizione alla reificazione, al mercato brutale, ma anche la vo-
Jonta di arrestare «il processo di sclerosi del mondos o di contra-
stare «il mito negativo della civiltd come progressos, sono tutti e«
lementi che confluiscono in un progetto di «liberazione della
poesia da se stessan™ attraverso lo pura tensione poetica: «ll pas-
sapgio dalla poesia come poesia a una forma di poesia rotale & o
nica maniera di usare positivamente ¢ concretamente, nella dive-
zione di un’uropia anarchicamente garantita, quell’ csperienza del
linguageio che il poeta & finora abituato o fare come fine a se stes-
sawt?, Ecco allora che il progetto di “maison poédgue” perde la
st connotazione utopica in ragione del sostegno richiesto dall'esi-
genza assoluta di sutonomia della poesia. La poesia ha bisogno di’

o

il [perspazye Snpaivion, in I-'ﬂmir'm:-‘.inm'. cit,; gk apparn oo nots crios sl valame!
Fiarn Aretino, | ragfosaweat, ct.
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un loogo, di uno spazio reale entro il e i poeti possuno .
re in piena liberta, ha bisogno di un luq];:::ntm?iu, di una ﬂpui-;uvﬁ:
la poesia sceglie la sua nuova sede: il Muline di Bazzano, dove la
rivista “Tam Tam" prende corpo,

Com'era prevedibile, le critiche a guesto modo di procedere non
vengono risparmiate né a Spatola, né al poeni dell'area i *Tam
Tam™, mentre le pratiche visuali, sonore e performative vannoe in-
fittendo sempre di pit una rete di relazioni gid ampia od articola-
ta. Il Mulino di Bazzano, in Val d'Enea, prima sede redazionale
della rivista, si trasforma ben presto in un vero e proprio faro per
poeti nomadi. Da li Adriano Spatola e Giulia Niccolai se ;
cﬂnrdmn:mc?rgﬂmwn_ a.l - .mi-:a'ilélﬂ alle iniziative editoriali, rasse-
gne, mostre e testval, Gl echi famg famy rAgEIUNEONO i an-
golo del mondo con risuleati sorprendenti nmgpsdnﬂﬁ piﬁnm:ﬁa
stico, ma anche su gquello socio-culturale ed umano.

% — Flvara apoens ¢ poenae fodale, o,
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La Galleria Rocca Tre si trasforma in una Maison Poétique e ritrova la Torino Sperimentale.

Collettiva ricercata e di ricerca quella messains  cena dalla Galleria Rocca Tre che con spirito di
archeologia estetica ritrova un segmento prezioso e trascurato in cui si sono incrociate la

storia dell’arte e della citta.

La mostra intitolata “Intorno alla Maison Poétique” si sviluppa a partire da alcuni document
(appunti, disegni), che riportano alla memoriaune  pisodio della Torino Sperimentale negli anni
1966/67.

Un progetto a piu voci proposto dal poeta Adriano Spatola nei suoi soggiorni torinesi e a cui presero
parte: Arrigo Lora Totino, Enore Zaffiri, Leonardo Mosso, Laura Castagno, Sandro De Alexandris.
Maison Poétique era I'idea di uno spazio in cui i linguaggi delle arti (dalla poesia alla musica,
dallarchitettura alle arti plastiche, dal teatro alla danza) si sarebbero incontrati, e nei loro
sconfinamenti avrebbero dato vita, in una continua trasformazione, a un’opera che sarebbe stata opera
totale.

Proprio da queste riflessioni, Adriano Spatola inizid a sviluppare I'idea di “poesia totale”, analizzata e
teorizzata nel suo fondamentale testo “Verso la poesia totale” (Rumma, Salerno 1969, Paravia, Torino
1978).

La Galleria Rocca Tre propone una riflessione suqu  esto momento dell’arte di ricerca, con

alcune opere storiche dei protagonisti di quegli in contri (quelli torinesi e quelli avwenuti in

seqguito a Modena), a cui unisce, nello spirito dig  uei colloqui, che era spirito inclusivo, opere di
artisti il cui lavoro rivela una sintonia con i tem | proposti e affrontati allora.

Questi gli artisti coinvolti ed esposti.

Irma Blank — Angelo Candiano — Laura Castagno — Sandro De Alexandris — Giorgio De
Silva — Giuliano Della Casa — Marco Gastini — Gino Gorza — Emilio Isgro’ — Jifi Kolar —
Ugo La Pietra — Bice Lazzari — Arrigo Lora Totino — Leonardo Mosso — Claudio
Parmiggiani — Piero Rambaudi — Claudio Rotta Loria — Marina Sasso — Adriano Spatola
— Mario Surbone —William Xerra — Enore Zaffiri

Da http://mww.exibart.com/
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Intorno alla Maison Po

Francesco Poli

A caratterizzare la scena artistica torinese degli anni Ses-
santa, dopo il declino della lunga stagione informale, sono
(in linea con il clima artistico internazionale) le tendenze
neodadaiste e pop, e in minor misura, quelle di area neoco-
struttiva e programmata. E a partire dal 1966-67 che inco-
minciano a imporsi le ricerche processuali e concettuali dei
protagonisti dell’Arte Povera, e poi, nel campo della pittura,
quelle analitiche minimaliste.



Questo, grosso modo, era il panorama dominante del de-
cennio. Ma in quegli anni a Torino ¢i sono state anche molte
vitalissime esperienze di punta con specifiche valenze inter-
disciplinari {teatro, musica, poesia, cinema, architettura). Tra
queste c'e un episodio sperimentale, di breve durata, quasi
dimenticato, ma singolarmente significativo. Si tratta del-
P'esperienza collettiva di un piccolo gruppo di artisti, poer,
musicisti e architetti che nel 1966-67 danno vita all’utopico
progetto della Maison Poétique.

Questo progetto nasce come sviluppo dell’attivita dello
Studio di Informazione Estetica che si costituisce nel 1966
attraverso la collaborazione fra il musicista Enore Zaffiri
(fondatore dello Studio di Musica Elettronica, SMET, in cui
vengono elaborati processi di sintesi fra modelli musicali, vi-
sivi ¢ poetici); poeti fonetici e visivi come Arrigo Lora Totino
¢ Adriano Spatola; un gruppo di ricerche plastico-visive co-
ordinato da Sandro De Alexandris; e un laboratorio di pro-
gettazione architettonica diretto da Leonardo Mosso e Laura
Castagno. Come scrive Giovanni Fontana (in un suo docu-
mentato testo su queste vicende), gli interessi interdisciplinari
dello Studio di Informazione Estetica si aprono verso dimen-

sioni internazionali, investigando in ambiti diversi che vanno
da quello teorico della semiologia, della cibernetica e dello
strutturalismo, alle ricerche funzionaliste, costruttiviste, e
dell’arte programmata.

Nel campo dell’architetrura Mosso e Castagno utilizzano il
computer per modelli ideali di progettazione programmara
della citta e del territorio. Nell'ottobre 1966, viene delineata
I'idea di lavoro collettivo per la creazione del progetto mul-
tidisciplinare della Matson Poétique.

51 tratta di una prospettiva teorica ¢ operariva tesa alla rea-
lizzazione di una sorta di “opera totale”, di un work in pro-
gress che avrebbe dovuto svilupparsi attraverso la sinergia
di ricerche geometrico-costruttive, verbo-visive, progetti ar-
chitettonici sperimentali aperti, ¢ elaborazioni musicali elet-
troniche. Il tutto animato da una visionaria concezione
rivoluzionaria della sociera,

“La Maison Poétique - questa la testimonianza di Laura Ca-
stagno - era al contempo una metodologia creativa di ope-
ratori nei campi artistici diversi per fare insieme poesia
visiva, musica, arte e architettura, e nello stesso tempo pre-
higurava uno spazio-ambiente con quelle stesse cararteristi-
che poetiche e geometriche™.



Questo, grosso modo, era il panorama dominante del de-
cennio. Ma in quegli anni a Torino ci sono state anche molte
vitalissime esperienze di punta con specifiche valenze inter-
disciplinari (teatro, musica, poesia, cinema, architettura), Tra
queste ¢'e un episodio sperimentale, di breve durata, quasi
dimenticato, ma singolarmente significativo, Si tratta del-
P'esperienza collettiva di un piccolo gruppo di artisti, poeri,
musicisti ¢ architetti che nel 1966-67 danno vita all'utopico
progetto della Marson Poétigue.

Questo progetto nasce come sviluppo dell’attvita dello
Studio di Informazione Estetica che si costituisce nel 1966
attraverso la collaborazione fra il musicista Enore Zaffiri
(fondatore dello Studio di Musica Elettronica, SMET, in cui
vengono elaborati processi di sintesi fra modelli musicali, vi-
stvi ¢ poeticil; poeti fonerici e visivi come Arrigo Lora Totino
e Adriano Spatola; un gruppo di ricerche plastico-visive co-
ordinato da Sandro De Alexandris; e un laboratorio di pro-
gettazione architettonica diretto da Leonardo Mosso e Laura
Castagno. Come scrive Giovanni Fontana (in un suo docu-
mentato testo su queste vicende), gli interessi interdisciplinari
dello Studio di Informazione Estetica si aprono verso dimen-

sioni internazionali, investigando in ambiti diversi che vanno
da quello teorico della semiologia, della cibernetica e dello
strutturalismo, alle ricerche funzionaliste, costruttiviste, e
dell*arte programmata.

Nel campo dell’architettura Mosso e Castagno utilizzano il
computer per modelli ideali di progettazione programmata
della citta e del territorio. Nell'ottobre 1966, viene delineata
Iidea di lavoro collettivo per la creazione del progetto mul-
tidisciplinare della Maison Poétigue.

St tratta di una prospettiva teorica e operativa tesa alla rea-
lizzazione di una sorta di “opera totale”, di un work in pro-
gress che avrebbe dovuto svilupparsi attraverso la sinergia
di nicerche geometrico-costruttive, verbo-visive, progetti ar-
chitettonici sperimentali aperti, e elaborazioni musicali elet-
troniche. Il tutto animato da una visionaria concezione
rivoluzionaria della societa.

“La Maison Poétique - questa la testimonianza di Laura Ca-
stagno - era al contempo una metodologia creativa di ope-
ratori nei campi artistici diversi per fare insieme poesia
visiva, musica, arte e architettura, e nello stesso tempo pre-
figurava uno spazio-ambiente con quelle stesse caratteristi-
che poetiche e geometriche™.



Adriano Spatola, in un suo complesso e fondamentale testo
teorico, elabora un'idea di “Maison Poérique™ che prende in
considerazione modelli spazialmente realizzabili (con sugge-
stivi riferimenti a forme d’abitazioni primarie come i kivas
ipogei € circolari degh Anazi, una popolazione nativa ame-
ricana), ma che & prefigurata piuttosto come una “obiertiva-
zione di uno spazio mentale”™, e “come costruzione astrarta
di un’abitabilita ipotetica™.

In altri termini, per turti gli esponent del gruppo (tutti in-
sieme e ciascuno dalla propria prospettiva specifica) la *Mai-
son Poétique™ € soprarturto una metafora delle condiziom
ideali per la nascita e lo sviluppo di una dimensione di vita
all'insegna della liberta creativa.

(Questa mostra intende, nei suoi limid, rievocare in qual-
che modo quell'irripetibile clima di effervescenza visionaria,
proponende documenti ¢ lavori dei protagonisti storici di
quell’avventura, ma anche opere di altri artisti di generazioni
successive che in qualche modo possono essere considerari
in sinronia con lo spirito libero e aperto di una Maison Poé-
fique attuale.







i
&
=
F
"
-
.
H

——
















|

= e
(i.‘l'-:.v.h
-

-

___ 'l
A

I
















Intorno alla Maison Poénique
25 maggio - 30 giugno 2017

maugurazione_ giovedi 25 maggio, ore 18

a cura di_ Francesco Poli

fotografie_ Giuseppe Maria Comazzi
grafica_ Leandro Agosting

stampa_ A4 Servizi Grafici, Chivasso
pag 1 e 32 appunti di_ Adriano Spatola

si ringraziano per la preziosa collaborazione:
Sandro De Alexandris, Giovanni Fontana e Maurizio Spatola

RoCCATRE

Galleria d'Arte -Torino

Via della Rocea, 3/b - 10123 Toring
tel. e fax (+39) 011836765

cell. (+39) 338/9734550
roccatre@gmail.com
www.galleriaroccatre.com
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