Le conseguenze del Futurismo, a cura di Eugenio Gazzola
(Edizioni Scritture, Piacenza 2009)

Sull’onda delle celebrazioni per il centenarib mevimento creato da Filippo Tommaso
Marinetti si &€ tenuto nel maggio 2009 fa acBreza un convegno molto particolare
incentrato su “Le conseguenze del FuturisrBei.mesi dopo le Edizioni Scritture hanno
pubblicato un libro, a cura del critico e gtorletterario Eugenio Gazzola, che riassume
non solo gl Attidi  quell'incontro, marimisce anche un’ampia documentazione
iconografica illustrante le tesi espasagli intervenuti. Ho deciso di riprodurlo qui
parzialmente per la suggestione delle terpmetazioni fornite da Gazzola, Renato Barilli,
Luigi Ballerini, Giampiero Mughinie  daglltri relatori alla questione proposta nel
titolo: in quali termini e in quale misura sipossono valutare gli effetti del Futurismo
sull’arte e la letteratura italiane della set® meta del Novecento?

Anche se il tema iniziale proposto eraetsd all’ambito piacentino e
alla presenza di opere futuriste e postfuteinelle collezioni locali, la discussione si &
allargata in cerchi concentrici sempre piugstmme l'effetto di un sasso gettato nello
stagno. E cosi dai discorsi sul piu incisivopi@sentante del Secondo Futurismo
piacentino BOT (Osvaldo Barbieri Terribile, 589958) e dei pochi che lo avevano seguito
per quella china, si e passati a osservaziguudampio respiro, come si puo vedere
nell'introduzione di Gazzola e negli interveditiBarilli (Le due eredita del Futurisrpo
Ballerini Marinetti genio illusionisty Gino Agnesel(tempo di Boccioni, di Marinetti, di
Mussolinj, fino a quello che ha attirato la mia attenzipeela sua originalit&dGramsci e il
Futurismodi Francesca Chiarotto. Proprio quest’ultimo heltecdi riprodurre qui, insieme
con il testo introduttivo di Gazzola e lI'intento di Giampiero MughiniHuturismo
terribile e reietty intessuto su BOT e la sua disarticolata avverftutaista, accompagnati
da tutte le immagini presenti nel libro: di pian era possibile fare per evidenti motivi di
spazio.

Ecco gli autori e i titoli degli intervention citati sopra: Gabriele DadaB |
acquisti di Ricci Oddi in tempi di Futurisindcleonora Squeri e Frantz Pivaegni futuristi
nella collezione MazzolipiFabrizio Achilli La scena culturale e politica piacentina tra
Interventismo e origini del Fascisinéngelo D’Orsi (I Futurismo tra Nazionalismo e
Fascismi Il libro Le conseguenze del Futurisifiedizioni Scritture, Piacenza, 2009), di

difficile reperibilita in libreria, pud essenghiesto direttamente all’editore:
edizioniscritture@libero.it

Maurizio Spatola



Gianni CroceSignora in abito biancdotoritratto su sfondo futurista realizzato da BOT
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Le conseguenze del Futuris
Eugenio Gazzola

La pretesa e quella di dar conto delle conseguerzeste nelle colle-
zioni d’arte contemporanea del piacentino. Pemdiglio: viaggiando in
una provincia irrevocabilmente tranquilla dell’lealcome appunto questa
di Piacenza, si vorrebbe svelare, attraverso aksempi, una persistenza
persino biologica del linguaggio d’'ordine fusta nell’arte successiva ali
decenni che furono segnati da quel movimento, wtaigotagonisti e dai
loro innumerevoli gregari.

Dopo il Futurismo, diversi eredi o discendefitang iati della prima
e seconda ondata hanno attraversato in tesnmrsi il cielo dell’arte,
conservando in sé un germe futurista e un acut@astp sul mondo. La
modernita in primo luogo, tecnologica e stnake (vale a dire org aniz-
zativa, | "articolazione delle categorie socialgedle classi, quando ci sono;
dei mestieri e delle professioni); la mobilita sfpostamento dato come un
fattore costitutivo della cittadinanza umana €’idieglhtita fisiologica di cia-
scuno, il suo essere organismo in perenne tramsitquieto sostare... Una
condizione che da estetica diventa antropologicatenomeno che si col-
loca molto al di la delle premesse marinettianeeckoniane; che va, cioe,
oltre le urgenze di una rivolta estetica e di fordiastile e di avanguardia;
in una parola, che supera la propria natura di pssanteoretica per l'arte e
diventa emblema dell’avanguardia stessa e foradeyinotore della condi-
zionemodernae quindi della scommessa progressiva, non necassante
progressista, che e altra cosa.

Appresi i preamboli teorici della prima ondatduturismo e diven-
tato unpassato contint che non ha smesso di essere attuale (quang volt
si usa ancora oggi il termine “futurista’ntt® e fuori dall’arte?) e di
produrre pensiero e forme tecniche, politiche,abdia investito il mon-
do contemporaneo di stili e atteggiamenti, proiezetensioni che sono
lungamente serviti al costume, all'industria, altanunicazione, oltre che
prestare ancora all’arte argomenti e segni narde assorbiti e ricapita-
lizzati. Cosi il Futurismo che guardiamo dalla n@gtosizione nel tempo,
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cioe da questo palco dell’oggi su cui celebriam@ecolo ancora vivo,

si rivela nei tratti persino inquietanti del “progno postmoderno”, vale

a dire di un ossimoro autentico. Noi vediamosi@me del movimento
presentarsi nei caratteri tipici dell 'avanguarst@rica e mostrare, pro-
prio in quanto avanguardia, il futuro insieme agante. Vale a dire che

la sua visione del mondo comprendeva, riveglaanche i caratteri del
tempo a venire.

E il mondo che sarebbe venuto e che poi e staisegnato dall’esteti-
ca dell'azzardo, ha restituito all’idea futuristateriali e idee su cui e per
cui operare: lo abbiamo visto accadere soprattigpm la meta del secolo,
quando l'arte ha concluso la sua marcia velseale aderendo infine al
guotidiano piu terreno, alle cose della vibggetti e figure della sce
esistenziale; all'estetica commerciale come dl@seciale o politica. La
stessa critica politica che talune frange dell’&ddano lasciato intendere,
tanto nelle scelte formali (materiali, tecnichgufiazioni) quanto in alcu-
ne premesse teoriche, ha conservato a lungoourea forima irridente e
poi ottimistica discesa fino a noi dalla primogarat marinettiana.

Ad ogni buon conto, questa che dispone di unalangia premessa €,
dopotutto, una raccolta di sguardi su una cprtaga dell’arte, percio se
deve occuparsi del mondo lo dovra fare con gli bdeliarte. Sicché di-
remo che gli ambiti cui abbiamo accennato primahiarsociali e ambiti
politici, sempre meno ambiti puramente estetianosauelli che, dal no-
stro osservatorio, hanno rappresentato le conseguggettive, teoriche
e pratiche del futurismo primo e secor@onseguenzappunto, perché di
guesto ci occuperemo in questo viaggio. Similmargeanto € avvenuto
con il convegno del 9 maggio 2008 eonseguenze del Futurismo.
estetica e mitologien Fabrizio Achilli, Angelo D’Orsi, RenatBarilli,
Luigi Ballerini, Francesca Chiarotto, Gino Agnes$taolo Fabbri, conve-
gno di cui riportiamo gli esiti in queste paginefremmo disegnare un
percorso di esempi attraverso le diramazioni kegliesunte, le in uenze,
I richiami e 1 concreti utilizzi del ling uaggio turista nel resto del secolo.
Anche al di ladelle strette dichiarazionMfrinetti o di Boccioni, di
Balla o di Depero, il movimento ha posto le basimik scena del tutto
origi nale per la vita e la comunicazioneidtah (poi europea): le linee
del disegno futurista, i costumi del teatro futizrjsa grafica della pub-
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blicistica e della pubblicita; I'editoria lettia; il taglio scenico, I'im-
paginazione di una i mmagine, di una parola, dipoesia; i materiali;

le ambientazioni di certi scorci urbani; le ame attivita e il rapporto
tra uomo e tecnologia; le ombre e le luci digpon un certo rapporto
di dipendenza atonale. Vi € i nsomma una linéaita, un grado fu-
turista, che continua a ripresentarsi i n altrpcersu altre scene a volte
apertamente citando, altre per semplice e sidsazapprensione di quel
certo modo, di un certo gusto che agevola il fateliee.

Se prendiamo le neoavang uardie degli anni Sess&¢ttanta (finché
durano), vediamo come esse riprendano alstil@mi letterari, alcune
pratiche, che il movimento aveva dichiarato neaessh proprio statuto,

e come a partire da queste abbiano saputo impastareia nuovamente
tutta italiana (come italianissimo fu il primo Eusmo) a una specie di
avanguardia “totale” che nasce nel territorio fratra scrittura e immagi-
ne, tra visione e parola, occhio e orecchio, acec@ndole in un solo gesto
che ai piu appare rivoluzionario e dirompenspatto alle tradizione dei
due strumenti presi separatamente. L'insegntomtrnurista diventa in
guesto caso un episodio precedente da riprengeygage a compimento,
forse nella direzione della cosiddetta “poemitale” di cui si erano fatti
alfieri alcuni concretisti come Max Bense in &igs Eugen Gomringer

in Germania o Spatola in Italia. Le piu vikimanifestazioni di questa
ripresa si hanno sul piano della poesia “visivaghe e costellazione un po’
troppo vasta nella quale rientra poi un po’ didujtianto va svolgendosi
traimmagine e suono e tra immagine e scrittugadella poesia sonora.
Anche qui, come era accaduto nelle prime avangei@ndin solo in quella
futurista) le opere si impongono in una sequenzzdni perentori, chiari

e immediati, senza semitoni, foneticamente uid@igroduzione propria-
mente pittorica € scomparsa, e al suo posto compaierie di campi liberi

in cui prendono corpo, occupano superficie, aliadieersi ma sempre in
relazione: partiture vocali, appunto, parole e @iafe immagini prelevate
dalla sintesi concretista delle forme visuali, da gcena teatrale o, frequen-
temente, dalla comunicazione di massa: e se laigpefutta ogni angolo
di pagina, bianchi come neri, vuoti e pieni, camtninuscoli e maiuscoli,
grassetti e sottili, tondi e corsivi; cosivace che declama puo sfruttare i
silenzi, i soffi , i rumori della maschera facciadese la poesia visiva utilizza
la fotografia di un rotocalco (negli anni Sessaniaano a chiamarsi i set-
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timanali popolari per il nuovo sistema di stampattdo) o 'assemblaggio
di brevi tratti di scrittura stampata su un giogyastringhe di testo come
i titoli, o blocchetti e colonne, cosi la musicaiale puo adottare il fruscio
della radio o i rumori di fondo della strada quiatica.

E tuttavia, sebbene tanta disinvoltura pdssaiarlo pensare, non
siamo alla glorificazione dell 'oggetto o @etiggettualithoggettoche
le avanguardie utilizzano g ia sempre come drdtu difensivo contro il
ritorno dell'io lirico -, vale a dire allaeificazione dell’'esistere che spa-
ventava (massi, con qualche ragione, forsk..parte piu impegnata in
politica, ma siamo invece all'apertuxale dell'arte al mondo, a un fe-
nomeno che supera la dissoluzione dell 'atesssa nella filosofia (come
immaginava Hegel, diciamo) e la normale, naturatenailazione del fare
artistico all’esistenza, per pensare | 'esisteesss in condizioni estreme,
impossibili.

Osservatori, € non piu narratori onniscienti, diiséi delle avanguar-
die si misurano corfatti, cioé con la cronaca nuda e cruda, per portarne
gli e etti alle conseguenze estreme; si misurandastoria ventosa che
incrociava nelle piazze del mondo; con g li strutneella tecnica e con la
vita organica degli individui. L’arte diventa urdige di verifica delle pos-
sibilita esistenziali. Questo insieme di fattuaétdi utopismo dell’'operare
artistico moderno (qui e la chiave della emita) discende dritto dal
futurismo e dalle avanguardie razionaliste, ciogulelle istanze teoriche
e pratiche che hanno concepito il gesto estatiaan confronto serrato
con un’esistente domato, ragionato e in rapidarpssipne.

Usciamo perd dai seminati teorici per ritroval@ine logiche e altre
misure dell’arte che ai nostri occhi rivelano uaegmtela con il movimen-
to futurista primo o secondo. Per esempi8pazialismal movimento ri-
solto da Lucio Fontana in un gesto assoluto, dafmiuno dei piu genial
della storia, che esprime tutta la spinta vitakegesto artistico superando
la rappresentazione per farsi vita, mondo, sostdalf@sserci in ogni luogo.
Lo spazio, sappiamo, era uno dei fattori @indell’arte futurista, che in
esso trovava la possibilita di esprimere dirsana, progressione, sviluppo
e velocita — soprattutto velocita. E prima delebri “tagli”, e poco dopo
I'utilizzo dei “buchi”, Fontana riesce a redigeldviovimento Spaziale per la
Televisione(nel 1952, anno delle primissime trasmissigersnentali della
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tv italiana da Milano, con Tancredi, Peverelli, igl, M. Milani, Dova e
altri), in cui si a afferma la possibilita di unem luminosa e vasta quanto il
mondo, che viaggi sulle onde del nuovo mezzo. Quesspirito futurista,
come futurista e il tono di alcuni passaggi del ifiegito: “Noi spaziali tra-
smettiamo, per la prima volta nel mondo, attravéadelevisione, le nostre
nuove forme d’arte [...]"; 0 ancora: “Le nostre egsioni artistiche moltipli-
cano all'infinito, in infinite dimensioni, le lee d'orizzonte [...]"; e infine:
“Noi spazialisti ci sentiamo gli artisti di oggipjghé le conquiste della tec-
nica sono ormai al servizio dell’arte che noi pssfamo”. Del resto, l'atten-
zione ai nuovi medium tecnologici del proprio tempm particolare radio
e film - era nata ancora in casa futurista e fhidi@ata in un manifesto del
1933, intitolato “La Radia”, firmato da MarinettiRino Masnata.

Pochi anni dopo, piu o meno tra la fine deghia@inquanta e I'ini-
zio degli anni Sessanta, un altro tema fondaglla goetica futurista, il
movimentdrovo una traduzione reale, oggettiva, in t@adenza d’arte
che fu dettprogrammat(e all 'estergineticaoppure, in una versione
essenzialmente grafiaaptical) e che era erede diretta del dinamismo pit-
torico di Boccioni o Balla, con la di erenza chendvimento era dato dal
lavoro di elementi mobili, il piu delle volte moduil, che mutavano stato
0 posizione a seconda di alcune sollecitazionitagamista di questo svi-
luppo il milanese “Gruppo T composto da Ances&8uariani, Colombo,
De Vecchi e Varisco.

Estensione degli spazi, innovazione dei materid&lee tecnologie, ac-
centuazione della mobilita: sono questi i fattamcettuali e concreti, at-
traverso cui la sensibilita futurista (sensibitil moderno per eccellenza,
abbiamo visto) continua a operare lungo tuttsedolo fino alla progres-
siva sfiducia nel futuro che aggredisce senza rinadtima generazione
del secolo, quella definita per comodita “postmaodérE tuttavia, anche
qui sono sopravvissuti molti elementi imposlia storia dell’arte dalla
maniera (in questo caso, oltre che dalla sensipiiitturista, non tanto del
Futurismo maggiore, quanto invece di quebocondache gli seg ue a par-
tire dagli anni Venti con la scena dei DepdPoampolini, Androni, ini-
zialmente Balla, Dottori, Fillia e molti altri sain tutta Italia compreso
il piacentino BOT. Il gusto di questo secondo fistno privilegia I'effet-
to coloristico sulle forme dinamiche, il disegnalllistrazione su quello
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analitico della scomposizione spaziale; insompravilegia nuovamente
gli aspetti sensuali della pittura e ne acceittuaore sia decorativo che
celebrativo; toglie tensione alla scena e riaumaacconto del mondo con
goliardia e ottimismo tecnologico (per esempio kaeropittura cyi lo
stesso BOT fu campione).

Le conseguenze di questa seconda ondata futlasteefteva in evi-
denza lintervento di Renato Barilli nel mostconvegno di maggio, a
cui rinviamo senz’altro) si registrano soprattutesla pittura dell’'ultimo
ventennio del secolo, quella che ritorna protégfa dalla seconda meta
degli anni Settanta variamente interpretata in ga®negli Stati Uniti.
D’altra parte il mondo &€ cambiato e da svtadecenni, ormai, la mo-
bilita di pensiero corrisponde alla mobilit&llérte nel mondo, la stessa
opera si fa sulle due sponde di un oceano pexgchentrambe risuona il
medesimgingle non c¢’@ scampo. E evidente che vorremmo disegnare
prologo al postmoderno con i caratteri che gli gsed-redrick Jameson,
cioé un postmoderno che in realta - contragrama chi lo ha pensato
come ultimo tratto e reazione della modermisausta - nasce insieme
al moderno stesso, ma (aggiungiamo noi) comespecie di anticorpo
all'idea categoriale di progresso, razionalismoveluzione. Se adottiamo
qguesta angolazione, anziché quella piu noi#tilzzata (e veicolata) di
Lyotard, potremmo vedere ancor piu chiarament@teglogia e lo stato
dei cambiamenti che si verificano dalla md&g li anni Settanta e che
portano, alla fine di quel decennio, al sostanzigdsolvimento dell’avan-
guardia nellimmaginario e immaginifico zoo ghmoderno. Non solo
erranza, liberta, ripensamento, individualismagascrizione dell’esistere
alla vita, con obiettivi che zoommano sui gdstiquotidiano come cri-
stalli di infinito, ma tutti questi aspetti insiergermogliati sulla corteccia
della modernita stessa come sfogo, come unsiacoli emergenza lungo
un tracciato autostradale.

Nel panorama mondiale, la nuova sensibilitdraduce in una ond:
neo-espressionista che sveglia i sensi assdpitin’arte fino a quel giorno
concettuale; e in particolare, in Italia,laéTrasanvanguardiaa dar voce
a questi appelli. Il primo testo di presergaz del movimento usci sulla
rivista “Flash art”, n. 92-93, dell’'ottobre 29 dove Achille Bonito Oliva
continuamente insisteva sul principio di mobiltéé facilita di un’arte che
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non ha paura della storia perché vive eternamargssa e in essa si muove
come un corpo parassita, alimentandosi dell'incegengressivo della sto-
ria medesima. La posizione del critico sull’artegdegli anni € nota e non &

il caso di ripeterla qui, ci limitiamo a dire ildame, e la natura del legame,
che sussiste tra la condizione che fu dettéhpmderna e l'arte che vuole
superare le avanguardie dal loro interno. Ebbamestq legame é tutto nella
prassi quotidiana, nel fare senza finalita sociaeché il superamento del-
I'avanguardia avviene utilizzando I'avanguardigss, non aggiornandola
o0 spingendola a ulteriori orizzonti, bensilizrandola come materiale di
allestimento, come linguaggio da declinare vagiat®, come riciclo o ter-
ritorio di attraversamento. Usare I'avanguardiasica di fatto annullarne

la carica sovvertitrice, e questo e quelle cuccede, appunto, quand:
transavanguardia vuole riconquistare il piaceeesibile dell’arte; oppure
guando il neoespressionismo tedesco 0 americamairtamente un seco-
lo di pittura, di figura, di decorazione, persinsfbndi e scenografie.

A gquesta altezza della storia il Futurismo e uireime di tratti estetici
e un indice storico che puo essere utilizzafmiun modi: la citazione e
la piu frequente e anche la piu innocua,faneun’etichetta allargata
comprendere esperien ze tecniche, materiali agrebsn lontani dalle
origi ni del movimento. Che e quanto & accadutopmgni anni Ottan-
ta per alcuni giovani artisti che furono ashati dal critico Loredana
Parmesani “Nuovi futuristi”. Niente piu di un nenthe faceva riferi-
mento a un’arte “di citta” — variopinta e accattite&t merce tra le merci
- inserita nell’estetica della quotidianita: féhitettura, design, musica,
arte, collegandosi tra loro nella quotidialeitel mondo scacciano di
casa la contemplazione in favore dell 'azione iveda Parmesani - ed |l
bello viene sostituito dal dilettevole, il sublirdell’e etto ash, la notte
romantica dal telefilm giallo.”.

Quindi un’arte piu televisiva di quella chenftana e soci avevano im-
maginato all’alba delle trasmissioni RAI. “Ptalevisiva”, diciamo, perché
del pervasivo mezzo ha i caratteri di risonanzactiiamo, di vivacita cro-
matica, di varieta formale: come quella della twesta dei “nuovi futuristi ”

e una immagine finta e coloratissima che dewesdte divertire nella sua
superficialita, nel suo semplice darsi alla vist@ sensi, null'altro. Quindi
un’invenzione perfetta per il sentimento di usguiegli anni Ottanta.

Il percorso lungo le conseguenze del Futurismoebbie temporanea-
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mente fermarsi qui lasciando che ciascuno iitkav elemento di quello
stile e di quel gusto in una parte dell’arteydesto mondo, successiva 0
in atto. Le trasformazioni intervenute dagli anmManta a oggi richiede-
rebbero tuttavia un criterio di individuazione dis® e meno selettivo, per
esempio basato sulla natura tecnologica delle epkrenassiccia presenza
di filmati digitali e, piu di recente, nuawante in pellicola; le svariate
tipologie di trattamento dellimmagine fotografida scelta di determi-
nati ritrovati della chimica industriale — oppusulla loro struttura for-
male, come nel caso delle produzioni che realizramwi gradi di rigore,
ambientazioni stranianti o fiabesche, decorativienscenografie persino
“neoastratte”. Tuttavia, perderemmo di vista lauretdel movimento ¢

cui siamo partiti e che volevamo ritrovare nel mmdsi come il mondo

si era sviluppato in un secolo di lavoro e dienza. Non é facile com-
prendere la natura, 'essenza anzi, del cambiameioi® di quel cambia-
mento che ha influenzato tutta la nostra cultuearestra percezione del
contemporaneo. Possiamo pero provare a spaegditizzando una sola
immagine che traiamo dalla musica. Il parallelee ci serve per guesta
comprensione e posta tra 'avanguardia futuristatfe le avanguardie e
tutte le loro conseguenze) e la musica nuova deebento, quella definita
genericamenteontemporareache invece contempla gradi diversi e suc-
cessivi di costruzione e ascolto: dodecafonicayadé seriale, ecc. Come
accade nella musica contemporanea, quindi, I'avantigau apre una pagi-
na in cui tutti i segni che vi con uiscono sonoresgi con uguale enfasi,
estesi in superficie secondo un grado di paiovisiva non emozionale;
tutti gli elementi grafici, pittorici, sonorigostruttivi, hanno pari valore
estetico e sono ugualmente urlati o silenziosivdnguardia pone gli ele-
menti del dipinto (o della sinfonia, o del romanzoyna disposizione che
tiene conto dell’e etto pratico e meccanico primalto prima di quello
sensuale. Da una tale disposizione & scomparso $i@ ritirato dal mon-
do, com’é naturale, e il mondo si presenta senzéli.

Piacenza fuori di qt

Nulla di sostanziale accade a Piacenza nell’anhmase nei giorni i
cui “Le Figar0” pubblica il manifesto di Marinetfgbbraio 1909. La citta
culla le sue glorie e il suo maggior calbersta, Giuseppe Ricci Oddi,
non incrocia alcun segno della nuova avanguar@ali@mo brevemento
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conto nella nota di Gabriele Dadati). Del resta) n@ ombra di qualche
apprezzabile passaggio futurista a Piacenzaera fino agli anni Ven-
ti, quando in citta arriva Marinetti a caedondi e quando, alla fine
del decennio, il Futurismo secondo incontra Osv8dbieri Terribile e
quindi, con modernissima sigla: BOT!

In citta, BOT si fa paladino di un’avanguardibe non € gia piu tale,
perché e consolidata, chiara nei suoi contorniaiimento storico rami-
ficato e variamente interpretato in altre paffturopa, disconosciuto o
assunto a seconda dei casi (in Russia, in Frand2landa) ma comun-
gue acquisito, e si direbbe oggi, con brutto teemtatoricizzato”. Ma BOT
occupa in tal modo uno spazio che la citta avealadciato di considerare,
un gerbido ritenuto impraticabile e dispendiosgedtandone in breve Il
paladino, il difensore e il fervente patridt@aoduce quello che g li cono-
sciamo seguito da pochissimi imitatori e seguatipo’ di attenzione nel
pubblico (che comunque gli preferira semprandvecentista Ricchetti) e
gualche riconoscimento da parte delle istituziaitigo-amministrative
in virtu della sua ripetuta professione di fedeists.

Egli interpreta, potremmo anzi dire obg¢a linea dell'avanguardia
a Piacenza; e in cio si contrappone propri®icchetti e all’altra linea
della tradizione locale risalente al maestro Ghittbe due correnti sono
arrivate distinte e riconoscibili sino a nei, sono visibili senza bisogno
di cercare tanto: nell'una, la ricchettiana, diotaoosi, si ritrovano (non
certo programmaticamente, € naturale) autori c@nassi e i tanti imi-
tatori o epigoni della maniera di Foppiani, comustpgati a una fig ura-
zione rinnovata nei toni della fiaba o della sadg@l’'altra, la linea di BOT,
troviamo i entativi di nuova avanguardia maturati dagrni Sessar
a oggi: I'inquieto ma non risolto Mosconi, e pgerra, Locatelli. E piu
avanti Calza, Baggi e i giovani come Tosca, Pogdiamoni - curiosi di
forme e di materiali. | pit giovani, per la verigxoprio per lo sguardo a
guella misura internazionale dell'innovazione cound, faticano a tener
ferma la memoria, perché tanto BOT quanto Riticls®no per essi pre-
senze di storia locale, paradossalmente menoifaingil una capitolo di
storia della pop art.

Cosi, se proviamo a ripercorrere le consegudnizgiste a Piacenza,
incontriamo opere che apertamente evocano il segie scomposizione
spaziale in lunghezza e velocita, vale a dietdinamismo che lancia in
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avanti le forme; e, accanto, altre opere pbhssono essere avvicinat
quella lontana ascendenza perché il terreno eramgne fertile e pron
erala natura di quel movimento. Calza, cheadmrimo in ordine di
tempo ma che mettiamo ugualmente in apertaraia la sua carriera
nel 1976 citando senza problemi la pittura futartdte aveva imparato al
museo, e del resto egli operava all’interno di ontesto nazionale in cui
la citazione era protagonista assoluta dejulggio pittorico — citazione
e il primo atto del “nomadismo culturale” propugmda Achille Bonito
Oliva a meta degli anni Settanta. Al condradi Calza, quindici anni
dopo, il Luigi Baggi della fase “aziendale” € dettd estraneo alla pratica
citazionista e anzi, € quasi estraneo anche alarnunemente intesa. La
sua proposta, formalizzata tra il ‘91 e il ‘92a eonnotata dalla presenza
di macchinevere “reali” e funzionanti, date come opere rtiae di un
complesso produttivo (un’azienda con progettististruttori, venditori)
come operatore dell’arte. Non si cita una formarista o tardotuturista,
ma automaticamente si fa rivivere uno spirito dlago ottimismo verso

le possibilita accrescitive dell'industriosita d eoro. Baggi era il termi-
nal piacentino, diciamo cosi, di un’avventufae in realta interessdo un
gruppo di artisti - alcuni individuali, altri riutiin gruppo, sigla, o status
aziendale - soprattutto italiani e europei, macancidenze e premesse
comuni a entrambe le sponde atlantiche.

In quello scenario, 'avanguardia non entraaed museo come ave
annunciato Sanguineti venti o trenta anni primagdiantava museo per
conto suo, e al suo interno prelevava stilmportamenti, sigle, alfabeti
per I'arte nuova. Un tale ribaltamento di visual® @vvenire perché 'arte
conosce un ripiegamento su di sé, un richialttmrdine interno che la
sottrae ai fini eterodossi econtrollabili versoi quali ogni avanguatr
rischia di finire. Venticinque anni dopo Calaa altro giovane di qui,
Simone Tosca, fa del concetto di forma utuwe disteso nello spazio
come avrebbero fatto i futuristi, ma di essin v'e quasi piu traccia, e
neppure citazione, € solo un modulo tecracquisito che se pur nasce
futurista, oggi funziona come dispositivo otticgaki, poniamo, di una
scatola fotografica.

A llora lontanissimi sembrano i tempi di Xerra o.gicatelli, anni Ses-
santa, loro fortemente e criticamente protesi alladernita, ancora gio-
vani eppure gia pratici, entrambi inseriti nellample industria (la RDB)
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all'interno degli uffici per la comunicazione puldiaria. | primi teatrini
ad acrilico di Xerra (1967) mostravano ominidieaati dalla vita azien-
dale e dalla tecnologia, su sfondi multidimenaloe prospettici che ri-
cordano la ora futurista o gli sfondi reatiti da BOT per i ritratti del
fotografo Gianni Croce: le scansioni di formeoéori che vediamo alle
spalle degli impiegati umanoidi di Xerra, ogg appaiono simili tanto
alle linee dei suoi fiori artificiali in legno, qato alle scene bianconere del
Croce magico e futurista di ieri. E Locatelli, dalkra parte, ritraeva nelle
prime fotografie scarti e serialita industrialipero, nel contempo, riparti-
va dai Bragaglia ritrovando scorci fotodinamicigati sulla simultaneita.
Ci pare allora, oggi, di assistere a una sortaidlice rito di formazione,
come un pegno biografico che occorre onorare arsgheon paga, e che
infatti volge, nel torno di pochi anni, a favoneud modello estetico del
tutto personale. Modello che per Locatelli sar&iiato sulle icone della
comunicazione stradale o mediatica (segni di plerigagine di giornale,
scherzi della luce), per esempidgerizioni fotografichein contrasto diretto
e dichiarato con la fotografia tradizionale ia dgrattata duramente con le
immagini fuori fuoco e fuori centro, con scatti iropvisi e “fuori da sé”,
in un certo senso. Arte meccanica riproducibilendithito, e positivamente
libera dal gravame auratico (quello fissato permenda Benjamin) del col-
po di genio, dell’'unicita del gesto artistico. Menper Xerra la sorte volgera
verso strutture ampie e leggere che daranno coig®jngombro fisico, alle
linee che abbiamo visto utilizzare solo come maod@imali. Cosi sarebbero
nati, tra il 1967 e il 1970,Riori in legno che ricordano la ora futurista di
Balla; le scatole componibili, i libri-oggetto, ergino il grandelLabirinto
acciaio specchiante e i dispositivi aerei di riomacome |IBuste Riflettenti
Un’arte pe& eccellenza antinaturalistica allora, del tuttvaseea all'ide
di un progresso al di fuori della tecnologia, eteomporaneamente un’arte
che vuole imprimere le proprie cifre su ogni angidbreale, che vuole anzi
fare del mondo il risultato di un gesto esteticepiazione pericolosa, come
sappiamo dall’esperienza di quel secolo nel cutktardpa.



Un ritratto di BOT eseguito da Gianni Croce.



Futurismo terribile e reiett
di Giampiero Mughini

E un libriccino di poesie tanto scarno quanto etéggpubblicato in 30
copie a Piacenza dalla Tipografia Commerciale iptatz nel 19470 non
0 cuorene e il titolo, Oswaldo Bot l'autore. Rarissimaturalmente, com’e
di tutta I'opera di questo artista irregolara gli irregolari, di questo ri-
belle talvolta geniale ma sempre semiclandestinguest'uomo che era al
contempo brusco e ingenuo. Talmente raro quesiodibo che nella piu
importante bibiliografia del futurismo italianguella apprestata da Do-
menico Cammarota nel 2006 per I'editore Skirg, ufia come un pubbli-
cato nel 1944. E invece € un libro di quando leo8da guerra mondiale
e appena finita, un libro in cui l'autore travesta poesie il suo scora-
mento umano, la sua solitudine, 'angoscia ipanacello che s’é appena
compiuto, la memoria delle immagini piu brudiadi quel macello. La
silhouettenera di un impiccato (probabilmente un partigjate raffiche
di “un mitra belvesco”, una “povera vecchietta’leitata da sette “armati
gialli”, I'erotismo innocente di una mendicanteldadui vesti lacere fanno
capolino le sue “candide / cosce d’aurora’. B scenario da apocalisse
messo a verbale daun uomo che nel 1947 barti2 ma € come se ne
avesse dieci o venti di piu perché sa che il strdue alle sue spalle, che lo
aspetta fame e solitudine. Piu ancora: lo aspettaridizione del reietto.
Perché nell'immediato dopoguerra, dappertuttodhidtma fig uriamoci
nella piccola Piacenza, non c’e pieta per chi leital futurismo degli
anni Venti e Trenta. Sono artisti maledetti, pumtoasta. Perché avevano
creduto al fascismo delle origini, perché aveviadossato la camicia nera
e lo avevano conclamato, perché avevano osannatsediii.

Quanto alla figura dell’artista maledetto e reieBot la indossa come
un guanto dall'inizio alla fine del suo itineraaaistico e umano. Ci sta
dentro a meraviglia, c’era nato. |l suo vero nome@svaldo Terribile Bar-
bieri, nome che in arte lui fece diventare Oswddd Un nome che <
“fra I'espressione esplosiva e la sua parodia”, €surisse una volta Enrico
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Prampolini nel presentare una sua mostra di qfatdwiisti. Era nato il 17
lug lio 1895 a Picenza, dov’é morto il 9 novemb®&a. Il padre e la madre
erano panettieri, a dire la sua identita e origimgale. A sedici anni S’era
messo a frequentare un corso di ornato in undaqumfessionale mila-
nese, ma ne era stato cacciato a seg uito di s&& fh guerra c’era andato
da volontario, piu volte ferito. Durante i giorragsati in trincea comincia
a sperimentare gli oggetti dove sono frammischigkbsamente materiali

e materie diverse, la ferraglia, i bossoli, le ggjeg | frammenti della realta
terrificante che lo circonda e di cui € emotivanegmtegno.

Parte tutto da li, dal fatto che per un figlio Nelvecento la realta quoti-
diana é tutt’altra che non quella dei secoli preo¢#id Ed ecco sbocciare in
un tutt’'uno il pittore d’avanguardia, il polemigdalla voce roca, l'artista
che vuole fare a modo suo e se ne strainfischia delde e delle conven-
ticole, il grafico esperto di come la provocaziamellettuale debba avere
avere innanzitutto un aspetto visivo, l'autonelidri d’artista fra i primi
e piu belli della storia culturale italiana. Ectpriotagonista del secondo
futurismo, e questo perché il futurismo non é ntiosuna conventicola
e bensi una banda di “farabutti”, di gente ghe® calci al basso ventre
del mondo. Bot aderisce al futurismo nel 1927 ngigas’e consumata la
prima ondata di quell’'uragano che in tutta Eur@weva scompigliato la
pittura, la letteratura, il teatro, la musicagtafica. Bot si autoproclama
capo del reame futurista di Piacenza e Parma,amee cui sudditi futu-
risti saranno stati in tutto due o tre. Sono quétip alla meta degli anni
Trenta e come sanno benissimo i tanti colleziopisitentini di Bot, gli
anni suoi piu smanianti di creativita. Lui che aa@ominciato da pittore
impressionista e che adesso é stato inebriat@@daoli futuristi”, la fi-
gurazione la frange, la esaspera, la forza allsrapatalvolta € come se la
sospendesse metafisicamente. A giudicare dal gataitb una mostra del
1931 dov’erano presentati 30 dei suoi qudwhuristi, gli riusciva bene
tanto il ritratto del Duce che quello diauprostituta, e anche se ho il
sospetto che il soggetto del secondo quadro lo gesse piu del primo. Ma
e molto bello anche il ritratto di un’ “Olan@8sun quadro del 1931 che
risultava di proprieta della Cassa di Risparmi®idicenza e che non so se lo
sia ancora. A quando un censimento delle oper@ddBoroprieta di colle-
zioni e collezionisti della sua citta natale? B so un’attenzione e un risar-
cimento che questo artista minore ma saporosissiarda alla grande?

22



Futurismo terribile e reietto

Purtroppo non ho mai visto riprodotto da nessumtepa quadro che
Bot espose nel 1933 nella galleria romana che adavtempio dell'avan-
guardia italiana, la Casa d'Arte Bragagliachee aveva l'invitante titolo
“Bionda + Ciliegia”. E anche li ci si chiede chesaai sia di piu “ciliegia”

di una “bionda”. Eppero, a proposito di qugstimi anni Trenta di cui
ho detto che costituiscono il momento piu fulgedeta creativita di Bot,
permettetemi di raccontarvi un piccolo episodimaiggrafico.

Un paio d’anni fa stavo sfogliando una bellasta milanese di ar-
redamento e mi ero fermato alle pagine dav'®tografata la casa di
un’antiquaria parigina del moderno, una che gtirarredi piu belli del
Novecento ci viveva e ci lavorava. Andavi aacsisa qprendere un caffé
0 a chiacchierare, e ne uscivi dopo aver coropaaiazza nella quale ti
era stato offerto il caffe o la sedia su cui tismiluto durante la conversa-
zione. Una casa bellissima, a Saint-Germain-dés;@Eiove non c’era un
oggetto che non fosse di sofisticata qualita. Megtrardavo quelle foto,

a un certo punto ho avuto un sobbalzo. Su un pcedlellissimo tavolo
d’appoggio in legno rosso di Paul Frankl c’era soalturina aspra e guiz-
zante in ferroplastica. Sara stata alta @ntp centimetri al massimo.
Era una sorta di fiore o di piccola pianta di eurivista indicava il titolo
“Omaggio alla flora futurista”, e avete gia tapche | 'autore non poteva
non esserne il nostro Oswaldo. E una sequenzédcafanti sculturine
polimateriche quella che lui apparecchia neglmil&nni Venti e da cui
trarra un libro, il Flora futuriste del 1930, che e tra i suoi libri pit rari e
ricercati. E ammesso che ci sia un libro di Bot cbe sia raro e ricercato,
cio che non é. Quella che ho chiamato la semicktimii& del suo lavoro,
che ne accresce il fascino e che aguzza i sensi dollezionisti.

Marchiato dall’aver fatto parte di un movimentaitaldi fascisti, gli
ultimi anni della vita piacentina di Bot furonoastranti. Intellettualmen-
te solo e se non fosse per la moglie Enrica chiel giccanto sino alla fine.
Senza una lira in tasca e seppure artisticameinteritinuasse a fare e in-
ventare. Trattato dagli “imbecilli” come un lebbooda tenere a distanza.
Un artista piacentino da me grandemente ammirasong@@ero Podesta,
mi ha raccontato della volta che a Piacenza, el 1€ra stato bandito un
concorso per chi avesse presentato la migliorgaéizione di piazza Ca-
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valli. | progetti firmati dai vari artisti vennetatti esposti in quella stessa
piazza Cavalli. E anche se era allora soltantodateacente, Podesta se lo
ricorda bene che quello di Bot sovrastava tuttafjii quanto a bellezza e
modernita. Un corno che vinse lui, I'ex fascisfaello che era stato uno
strenuo ammiratore di Italo Balbo. Bot se ne istiladi tanto da sputare
pubblicamente sull’opera che aveva vinto il prinnerpio.

E senza dire che ce l'aveva anche il fisico dela, quello del reietto.
Magrissimo, il volto allucinato, la foresta dapelli che gli rizzava sulla
testa, | 'aria di uno che implorava il peggdi non aivare. Per tutta
sua esistenza gli aghi della vita lo avevano tmaétfatto sanguinare. Una
ventina d’anni fa avevo comprato da uno dei nigokilippo Tommaso
Marinetti il menabo di un libro che Bot aveva prefmal capo del futu-
rismo col titoloFiltrazioni cerebral che Marinetti pubblichera nel 1929
dopo averne cambiato genialmente il titolAutoritratto futurist: Nella
bibliografia di Cammarota figura come il primo libdi Bot, di certo € |l
piu famoso e quello che ne riassume meglio I'idaniella versione che
aveva preparato Bot, e che Marinetti modifico maoto, il libro comin-
ciava cosi: «Dolori fisici acuti...». Ne aveva taritddbiti in quei secondi
anni Venti, che un creditore, e mentre suzglie Enrica “lavorava in
casa e piangeva”’, gli sequestro le opereindi sua mostra personale. In
un cenno autobiografico che accompagna una mosaaese del 1933
di sue sculture ferroplastiche (dov’era di certestaulturina appartenente
all'antiquaria parigina) Bot li racconta cosi i saani a cavallo tra i Venti
e | Trenta: «Fame + fame + fame — fame x famen».

Di tutte le tante valenze del Bot artista, quellgrdfico sperimentale e
innovatore € tra le pit importanti. Dici futurisracstai dicendo dici rivo-
luzione della grafica e dell’arte tipografica. Narfosse stato Cesare Ca-
vanna, quel geniale tipografo milanese che si ¢ecaplice e quasi coau-
tore della follia creativa del Marinetti parolioedegli anni Dieci, i libri
visivamente piu strepitosi delle Edizioni futurisiePoesia non sarebbero
mai nati. Il piu bel libro italiano sulla vluzione novecentesca dell’arte
tipografica lo scrive e lo pubblica nel 194&riG Frassinelli, uno che ai
suoi esordi di tipografo era stato futurista e ebgli anni Trenta dara vita
a Torino a una delle piu eleganti case editridiaitee del secolo scorso. Era
un grafico il poeta e caricaturista futurista satano Alfredo Trimarco.
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Era uno che certamente ne sapeva di grafica Giasgiginer, I'autore del
memorabilé&tati d’animo disegnat{un libro che le Edizioni futuriste pub-
blicano nel 1923), uno che su una rivista scrivaniicolo a commentare
le sculturine in ferroplastica di Bot, e che figtnai proprietari di uno dei
quadri esposti alla mostra di Bot del 1931 di m@\@ detto prima. E un
grafico geniale e innovatore uno dei piu entusfesst futuristi milanesi
degli anni Venti, Bruno Munari. E lui chepsesta le illustrazioni per
uno dei libri d’artista che stanno al top dellalioigprafia novecentesca, la
miticaLitolattedel 1934, illustrazioni di cui una volta Munari thsse che

a distanza di cinquant’anni gli apparivano piutidstuttarelle. Segno che
Munari era futurista ancora cinquant’anni dopo,segiso che voleva fare
gualcosa di nuovo e di diverso da quello che atatva nel 1934.

Ma quanto a invenzione grafica e a simbiosiil contenuto di un
testo e la sua esplicitazione visiva, c’e urolidrBot che € tra i piu belli
dell'intera av ventura futurista. Molto meno now&lltAutoritratto perché
infinitamente piu raro e pressoché impossibilerdeare, il genialBasta!
del 1929 figura come il secondo in ordine cronatogiei libri dell’artista
piacentino. In trent’anni che colleziono i matarcrtacei del futurismo,
solo una volta I'ho trovato: la copia che adesssspggo. E un libro cui fa
da prefatore un Marinetti che scrive che Bot entista che “punta il pen-
nello” come fosse una mitragliatrice. E il momepio vitale dell’avven-
tura creativa di Bot, quello in cui sta andand@akmbaggio del mondo
artistico, quello in cui pensa di avere trovato strada e di marchiarla col
suo talento. Fondamentalmente un testo polemictvatihpassatismo”
in arte e a sostegno totale dell'innovazione tecisUn’innovazione che
in questo libro e resa palpitante dalla sfrenatanzione grafica. Un libro
di cui e difficile parlare. Devi vederlo, tocaarbnnusarlo. A cominciare
da quel titoloBa stale cui lettere sono disposte in copertina inigale.

La “B” in alto, il punto esclamativo in basso. “Aft Sorprendere!”. Solo
che detto cosi € una sciocchezza, e invece maraviglia la pagina che
quelle due scritte, entrambe in maiuscolo neesttwna obliqua e I'altra
no, occupano per intero a creare una felice anietma il neretto e quel
cosi tanto di bianco. Un libro che da solo conhataore di un artista.

Un onore che il tempo poco a poco va restitueidiisgraziatissimo
Bot. In moltia Piacenza ricordano il negoznbe gia nel 1975 era stato
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messo in piedi da due geniali antiquari del mooleGiancarlo Cammi

e Dino Simonazzi, un negozio-galleria d’arte doater tante le mirabilie
del Novecento scovate e offerte ai collezionistige cui vetrine passaro-
no molte opere di Bot, a cominciare da quelle sculé in ferroplastica di
cui ho detto. Un paio d’anni fa, quando un deanollezionista italiano
mise in vendita la sua strepitosa raccoltébdi e riviste futuriste, a vi-
sionare quel materiale arrivo in Italia nientemehe il responsabile del
settore libri del Beaubourg parig ino. Lament@ ahquel momento loro
fossero finanziariamente a secco e che non m@rtesemprare nulla, ma
la cosa che ammiro di piu fu il blocco di libri abitghi e rivistine che por-
tavano il marchio di Bot. Quanto al collezionismadadri, ne conosco
tanti di collezionisti (non solo piacentini) chmaniano pur di scovarne
e comprarne ancora altri, gente cui si inumidisogihocchi a parlare di
Bot. Al punto che su Bot si sono avventatisda, a giudicare dal fatto
che e ancora aperta la vicenda (tutta piacentina) dlocco di opere di
Bot di cui e forte il sospetto che siano false.

Molti falsi, molto onore. Diciamola cosi, a ris@at un artista che ha
dato cosi tanto all’'avanguardia italiana del Nowéae di cui ci attendia-
MO una rivalutazione ancora maggiore in futuro. iGtappello innanzi
a Bot il terribile e il reietto.
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Atti del convegn

Francesca Chiarotto
Gramsci e il Futurismo. Note critiche

...Ma sia il futurismo di Marinetti, sia quello del «Lacerba» e dallace»,

sia «Strapaese», hanno urtato contro un ostacolo: I'assenza direcdsitte

loro protagonisti e le loro tendenze carne valesche e pagliaccesgieala

borghesi scettici e aridk...

Nella riflessione carceraria, Qeladernt4, esaminando il carattere
non nazionale-popolare della letteratura italig@msci arriva a questo
giudizio liquidatorio sui futuristi, e su alcunell& piu importanti riviste
florentine che avevano contrassegnato il panareulturale (e politico)
italiano dell'inizio del secolo. Giudizi di questignere si ritrovano anche
in altre pagine d€uaderni Com’e noto, I'analisi del ruolo degli in-
tellettuali nella societa rientra tra | maggioteressi di Gramsci fin dai
primi anni della sua attivita g iornalistiea politica, e lo accompagnera
durante tutta la riflessione carceraria. In un@fatalla cognata Tania del
25 marzo 1929, pochi giorni dopo aver ottenute@rpesso di scrivere nel
carcere di Turi, egli comunica il suo progettotdioso:

Ho deciso di occuparmi prevalentemente e di prendere note su questitr

argomenti: 1) La storia italiana del XIX secolo, con speciale cigualell:

formazione e dello sviluppo dei gruppi di intellettuali; 2) earta della stori

e della storiografia; 3) L’americanismo e il fordismo.

In particolare, egli vuole analizzare la fun2atorica degli intellet-
tuali; essi sono sempre espressione di gruppiharo una determinata
funzione nella sfera della produzione economican«siste una classe in-
dipendente di intellettuali, ma ogni classe haoi sutellettuali>y essi non

1 A. GRAMSCIQuaderni del Carcere=dizione critica dell’Istituto Gr amsci, a cur a di V.
Gerratana, Einaudi, Torino 1975, I, p. 1670Juaderno 141932-1935).

2 «| futuristi. Un gr uppo di scolar etti che sono scappati da un collegjedliiti, hanno
fatto un po’ di baccano nel bosco vicino e sono stati ricondita k& ferula dalla guar-
dia campestre»Quaderno , p. 115, 1929-1930).

3 A. GRAMSCI, T. SCHUCHIettere. 192-1935 a cura di A. Natoli e C. Daniele, Einau-
di, Torino 1997, p. 333.

4 A. GRAMSCI,Quaderni del Carcereit., p. 42 Quaderno, 1929-30).
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vanno dunque esaminati in maniera astrattaaragmo tale funzione:
(come per esempio, a suo giudizio, fa €joce

Anche il futurismo, dunque, € un fenomengmde d’attenzione, le
Cui prime testimonianze, si possono ritrovare ia dai primi scritti editi
del Gramsci studente (comparsi sul «Corriere &hsitarionel 1913 e
intitolati Per la verité el futuristi). Nel primo, lo sferzante Gramsci, se la
prende con Giovanni Papini, il quale ha appeunbblcatd/entiquattro
cervelli. Saggi non criticin cui compare, tra altri 24 articoli su persggia
illustri, un «profilo di Farinelli»; Gramsci si dégcspinto alle sue riflessioni
da «una quistione personaley effetti Gramsci aveva avuto trai suoi
docenti nell’Ateneo piemontese il germanista Artbesinelli ed era stato
colpito — come dira, — dal suo «caldo entusiasifo premettendo di
essere «un ammiratore dell'ingegno abile e infatieadell’'autore», — ossia
Papini — poche righe dopo ne fa un ritratto dismater, rimproverandogli,
tra l'altro, dinon voler «abbandonare unt@esuo atteggiamento tra il
comico e il tragico da pitonessa, che incamina screditarlo tra coloro
stessi che fin qui lo seguirono con amore ed istee

Il desiderio di rinnovamento che i futuriggsprimono nell’ambito

s Ibid.,p. 285 (Qua derno 31930); ma il giudizio ricompare pit 0 meno esplicitamente
in varie occasioni.

s Cfr R . MARTINELLI,Gramsci e il «Corriere universitario di Torinph «Studi Storici»,
X1V, 1973, pp. 906-16.

7 AL FA GAMMA [A. GramsciRer la verit, in «Corriere Universitario», 1 (1913),n. 1,5
febbraio 1913; poi in A. GR AMSE¢r la verita. Scritti 191-1926, a cura di R. Martinel-
li, Editori Riuniti, Roma 1974, pp. 917-18; poi in IDCronache torinesi: 1913-19&7cura
di S. Caprioglio, Einaudi, Torino 1980, pp. 3-5; ora in A. GRAMSC& nostra citta fut-
ra . Scritti torinesi (1911-19223 cura di A. D’'Orsi, Carocci, Roma 2004, pp. 103-104.
s ALFA GAMMA [A. GRAMSCIJfuturisti, in «Corriere Universitario», | (1913), n. 8, 20
maggio 1913; poi in A. GRAMS@egr la verité Scritticit., pp. 919-20; poi in ID., Crona-
che torinegiit., pp. 6-9 e infine in ID.,La nostra citta futurcit., pp. 105-106.

s G. PAPINI,Ventiquattro cervelli. Saggi non critid?uccini, Ancona, 1913.

1oFar inelli era stato uno dei professori che avevano &edhauo «garzonato univer-
sitario». Per una ricostr uzione analitica della formazio@ramsci, cfr. A. D’ORSI,
Introduzione . A. GRAMSCI,La nostra citta futur cit., nonché Id., Lo studente che n
divenne «dottore». Gramsci all’Universita di Torinan «Studi Storici», XL (1999); poi,
con modifiche,a cominciare dal titolo, in ID., Allievi e maestrj Celid, Torino 2002, pp.
149-82.

11A. GRAMSCI Per la veritit., orain ID.,La nostra citta futur cit., p. 104.

12 |bidemp. 103.
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culturale e il loro anelito di svecchiamertslla cultura tradizionale e
borghese, costituisce per Gramsci un fattoradlibbio interesse. E in-
fatti, in un articolo di pochi mesi successlvButuristj riconosce loro di
essere:
cio che di meglio la letteratura poetica odierna puo o rire allastogi che
assolvera dinanzi alle generazioni future tutti i milioni d’imbechie cpor-
cano carta; essi saranno letti anche quando ormai i volumi dei Beeglii, d
Zuccoli, dei Meschino, dei Tumiati serviranno ottimamente ai salisiec
forniranno magnificreggichiffons allecocottes  di provincia

In questo stesso articolo, inoltre, rivelectas competenza in ambito
pittorico e letterario, scrivendo che la marinetéia

[...] prova di Adrianopoli assed-orchestra € una forma di espressione lingui-

stica che trova il suo perfetto riscontro nella forma pittoricd&rdengo Soffia ci

o di Pablo Picasso; € anch’essa una scomposizione in piani de II'immagine

guesta non si presenta alla fantasia sfumata ne gli avverbi ioaggettivi,

lie vemente sodatesi nelle congiunzioni e nelle preposizioni, ma con

serie successiva o parallela o intersecantesi di sostantivi-géatimiti bene

fissati: € da vedere se Marinetti ha dato vera vita artistica aacglesforma

d’e spressione, ma chia preso sul seriola rivoluzione di Sem Benelli

tecnica dell'endecasillabo non ha il diritto di ghignare faumesnge sull

prosa del f uturiss.

L’annuncio su «L’ltalia Futurista» (rivista rfdata il 1° giugno 1916
da Bruno Corra ed Enrico Settimelli) della nt@sdel Partito Futurista
Italiano, pubblicato I'11 febbraio 1918, e ldateva divulgazione del pri-
mo abbozzo di programma del Partito, sping@ramsci a tornare ad
occuparsi del futurismo con l'artic@avour e Marinettthe compare su
«ll Grido del Popolo», e che gia nel titolo rivédlaotevolissimo sarcasmo
di cui egli e capace. Dopo aver elencato perttipessenziali il testo del
programma, scrive:

Questo programma e stato scritto da Filippo Tomnhéaianetti per
conto del nuovo partito politico futurista. Sfratd delle amplificazioni
verbali, delle imprecisioni di linguaggio, dialahe lieve contraddizione,

13F. T. MARINETTI, Adrianopoli assedi-orchestrain «Lacerba», | (1913), 6, 15 marzo
1913. Ora inLacerba. Firenze 19:-1915 Riproduzione anastatica conforme all’'origina-
le. Archivi d’arte del X X secolo, Mazzotta, Milano 1980.

14A. GRAMSCI| futuristicit., in ID., La nosra citta futur cit., p. 105-106.
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esso non é altro che il programma liberale chpothdi Cavour avrebbero
dovuto realizzare per i migliori destini d’ltalila i nipoti di Cavour hanno
dimenticato gli insegnamenti e le dottrine del lardenato. Il programma
liberale sembra cosi straordinario e pazzesco ftharisti lo fanno proprio,
persuasi di essere originalissimi e ultra-avvetiiiisE lo scherno pit atroce
delle classi dirigenti. Cavour non riesceravdre in Italia altri discepoli e
assertori che F.T. Marinetti e la sua banda di seewrlatsici.

Il futurismo €& per Gramsci una derivazioreutentica» dell’«utopia
liberale»; anch’esso €, come tutte le dottritmeninanti, figlio dell'ideo-
logia liberale. Sul liberalismohe «contraddice se stesso», attuando,
pratica, comportamenti tutt’altro che liberaligiovane sardo ha scritto
numerosi articoli; il suo av versario idealenaturalmente Luigi Einaudi,
che egli ha avuto modo di conoscere pre§seneo torinese e con cui
polemizza in diverse occasioni

Gramsci sembra in qualche modo aver offuscato@sigp momento,

il giudizio positivo sul movimento per la sua fioze rivoluzionaria nel-
I'ambito dell’arte e della cultura. Egli &€ seriant@preoccupato dei proble-

mi morali, sociali, politici che la Guerra ha messw@ora piu in eviden

ed e insofferente davanti allingresso nelta vsociale di «masse vergini
all'esercizio del pensiero e della ragionehe si nutre della «Sigaretta»,
della «Domenica del Corriere» (che &€ un pirm di intrattenimento),
della «Gazzetta dello Sport» e «crede di aver waggiil culmine dell’in-
telligenza quando legge | *“Italia futurista”, o dita sull’Arte di sedurre le
donne-.

Ed e proprio I'atteggiamento dei futuristi flonte alla guerra ad es-
sere per lui inammissibile e a rappresentara sorta di punto di non
ritorno nei suoi giudizi sul movimento. La Gueeraenza dubbio il ful-

15A. GR AMSC[a vour e Marinettj in «ll Grido del Popolo», n. 712, 16 marzo 1918.
Raccolto in ID.L a citta futura 191-1918, a cura di S. Caprioglio, Einaudi, Torino 1982,
pp. 748-50.

16Vedi, ad es. A.G.Einaudi o dell'utopia libera] in «Avanti!», ed. piemontese, 25 maggio
1919; ora in A. GRAMSCIL, a nostra citta futurcit., pp. 179-81; per pr imo ha attirato
I'attenzione su questo articolo e sul ruolo di Einaudieanterlocutore muto di Gramsci,
A. D'ORSI, Lo studente che non divenne ttoresit.

17[A. GRAMSCI],Le riviste dei giovani france in «Il Grido del Popolo», n. cit., nella ru-
brica «lI L ibr i»; ora in A. GRAMSIG, citta futurecit. p. 754. Il romanzo di MARINETTI,
Come si seducono le dqribecelsior, Milano 1917.
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cro dell’attenzione del Gramsci giornalista, sib«brido del Popolo», sia
sull'«Avanti!»: soprattutto, egli analizza le cogsenze della Guerra sulla
societa, sul costume, sui rapporti di produzigseascherando, con un
costante e instancabile lavoro, le menzogneuida Guerra (e la propa-
ganda di guerra), si nutre, e arrivandooaoscere e a far conoscer
verita; un’attitudine rara, tra gli intellettuakellepoca, che si fanno, pres-
soché tutti, futuristi in prima linea, fieri (e §®® violenti) rappresentanti
del piu aggressivo e stolto nazionalismo.

La loro propensione rivoluzionaria in ambito cudtier, nonché la con-
siderazione che essi mostrano nei confronti dedlaamina, «che ha valen-
za primaria nella poetica del futurisme>che si traduce, nella maggior
parte di loro, in una sorta di idolatria: la macaiatria), costituiscono un
punto di contatto importante con Gramsci. La moitieiai cui si fanno
alfieri e rappresentanti, certo attira la sua aitere, tanto che gia nel nu-
mero unico de «La Citta Futuraeon la metafora dell’assalto alla citta
del passato, anticipain qualche modo posizdinapprezzamento delle
potenzialita rivoluzionarie proprie del movimentaurista.

Sul finire del luglio del 1920, anno che e stalfinito da piu parti,
«I'anno di massima apertura a sinistra del movime@inche in seguito
al momentaneo distacco di Marinetti e Mussolirs€guito della sconfitta
elettorale del novembre 194 9jvolgendosi alla delegazione italiana pre-
sente al Il Congresso dell’'Internazionale, Lunskigrministro sovietico
della cultura, definisce Marinetti «un intelletteialvoluzionario». Ripren-
dendo tale suggestione Gramsci ha | ‘occasionardate sul fondatore del

18Sul tema cfr. A. D'ORSI, Gramsci e la guerra: dal giorna lismo alla ri essione stpitica
«Passato e Presente», a. X XVI(2008), n. 74, pp. 56-80, e, stsw titolo, in F. GIASI
(a cura di),Gramsci nel suo tempBrefazione di G. Vacca, 2 voll., Carocci, Roma 2008,
l, pp. 127-53.

19Cfr. la voce di G.B. NAZZARO Macching, in E. GODOLI (a cura di)Jl Dizionario de
Futurismg, 2 voll., Vallecchi, Firenze 2001, Il, pp. 671-74. L a macchinf stmbolo
«il traslato concettuale ed ideale intorno al qualeeder possibile sviluppare i rappor ti
teorici del dinamismo, della velocita, della simultaneitdella liberta del gesto estetico»
(671).

20 Numero unico pubblicato a cura della Federazione gile piemontese, 11 febbraio
1917.

21A. D'ORSI, Il Futurismo tra cultura e politica. Reazione o rivoluzeBalerno Editrice,
Roma 2009, p. 136.
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futurismo con l'articolMarinetti rivoluzionaries in cui afferma che

Molti g ruppi di operai hanno visto simpaticamefggma della guerra
europea) il futurismo. Molto spesso € av ven(doma della guerra) che
dei gruppi di operai difendessero i futuristi datgressioni di “cricche di
letterati” e di “artisti di carriera’”.

Gramsci anche qui riconosce il carattere rivoluaramdel movimento
futurista, restringendo pero il campo esclusivamatitambito della cul-
tura e ponendo, come si € detto, e come egli spedsmlte ribadisce, la
Guerra come spartiacque fondamentale nel suo gaudiz

| futuristi hanno svolto questo compito nelllambito della cultboaighese :
hanno distrutto, distrutto, distrutto senza preoccuparsi se le nieamani,
prodotte dalla loro attivita, fossero nel complesso un’opgrarsare a quell
distrutta: hanno avuto fiducia in se stessi, nella foga delle engi@iani,
hanno avuto la conce zione netta e chiara che I'epoca nostra, I'epo
grande industria, de lla grande citta operaia, della vita intensauéuosa,
doveva avere nuove forme di arte , di filosofia, di costume, di linguaggio: han-
no avuto questa concezione nettamente rivoluzionaria, assolutamente marxi
sta, quando i socialisti non si occupavano neppure lontanamente di simili
questionk[...]. | futuristi, nel loro campo, nel campo della cultura, sono
rivoluzionari; in questo campo, come opera cre ativa, € probabile clasda cl
operaia non riuscira per molto tempo a fare di piu di quanto hanno fatto i
futuristizs.

Vale la pena rendere qui brevemente contdEdplbsizione futurista

22 Cfr. D’ORSI, Il Futurismo tra cultura e politiccit., pp. 123 sgg.

23 A. GR AMSOMarinetti rivoluzionario®in «I'Ordine Nuovo», 5 gennaio del 1921, poi in
ID.,Socialismo e fascismo. I'Ordine Nuovo. 1921-1%Raudi, Torino 1966, pp. 20-22.
24 SU questo punto, cfr. la testimonianza di A. LEONET TEuturismo e operai a Torin
Sull'eco di una lettera di Gramsci a Trotzky nel 1928 «Almanacco Piemontese» 1977,
pp. 51-53, che definisce «fantastica» questa affermazioB@eahsci, che non r isulta,
per altro, avesse mai partecipato a «serate futuriste».

2sNon si dimentichi che proprio in questo periodo € in corBmtatno del Par tit
Socialista, tutto il dibattito che por tera alla scissicomunista di Livor no. Sulla «medio-
critd intellettuale dei mandarini del Par tito Socialisiacapaci di cogliere 'importan

del movimento futurista, si veda C. SEASSAR®alore del futurism , in «Almanacco
Piemontese», 1987, pp. 116-18.

26 A. GRAMSCIMarinetti rivoluzionario? in «I'Ordine Nuovo», I, n. 5, 5 gennaio 1921,
orain ID. La nostra citta futurcit., pp. 242-43.
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che si apre a Torino nell’aprile del 2922esposizione ha luogo dal 27
marzo al 27 aprile nel salone del Winter Club d&édleria Subalpina, in
piazza Castello La visita degli operai alla mostra, guidata dainktti e
Umberto Calosso, € annunciata su «I'Ordine Nuol/@9 marzo 1922 ed
e poi ripetuta nei giorni 1 e 2 aprilell 28 marzo si leg ge un commento
siglato M.S. (che sta per Mario Sarmati), ossiao€s0, collaboratore del
giornale comunista dal novembre del ,‘Rlinaugurazione della Mosti
d’arte futurista in cui accusa Marinetti di «passatismo»:

dinanzi a un pubblico enorme e molto educato, Marine tti ha tenuto il di-
scorso inaugurale dell’Esposizione d’arte futurista. Le ide e estedictiate
dall'oratore convinsero, nelle loro linee generali, 'uditorio e questdofse
un risultato stupefacente per Marinetti stesso. [...] Ed ebbe radiatier-

mare che molte affermazioni futuristiche, stravaganti molti annfgi, sono
entrate nella coscienza comune. [...] E a nessuno sfuggi cio che prir@
guerra sarebbe stato incomprensibile ad una folla, il disinterespasslane
che que st'uomo straordinario mette nella sua impresa rumorosa di asvegli
'umanita e il goliardismo che lo spingono verso i giovani e gliignoti [...].
Marinetti [...] preferi invece esaltare le vittorie ottenuteseno alla critica
crociana di signor Flora, e arrivo persino a paragonarsi a Petranice® av-
vilente, ne converra Marinetti per primo!...[...] E dove ¢ la liberta, I'amarc

smo di una conce zione d’arte che si chiude nel bozzolo di una nazione, [...] e

dimentica che I'ltalia fu grande solo quando f u universale fino all’obtede

di sé, e domanda una te ssera nazionale agli usignoli in rapimento? [..{gQue s

le accuse che muoviamo al passatismo di Mariretti.

27 Gramsci, direttore de «I'Ordine Nuovo», hon € a Torino in guestiodo, diviso tra
Roma e Mosca a causa degli impegni politici.

28 Cfr. D. MENGOZZI, Ga msci e il futurism@920-1922). Ma rinetti e una mostra all'Or-
dine Nuovq Prefazione di LBedeschi, FIAP, Roma 1981.

29ln Una lettera a Trockij sul futurismo, in A. Gr amsci, Sigoblitici, cit., Gramsci

riferira che fu la Sezione di Torino del Prolet’kalt chiedere a Mar inetti di illustrare

il significato dei quadri esposti. Sullargomento cfr L&ZONETTI, Futurismo e operai
Torinocit.

30 Per un inquadramento generale della figur a di Umber to Caldsdstituto socialista

di studi stor ici del Piemonte e della Valle d’Aostelmberto Ca losso antifa scista e socia-
lista Atti del convegno storico-commemor ativo di Asti 13-14 ottob®&9, a cura di

M. Brunazzi, Marsilio, Venezia 1981; in particolare M. GRAINETTI, Umberto Calosso
giornalista dell’«Ordine Nuovaop. 81-91.

31M.S., L’inaugurazione della Mostra d'ite futuristg in «I’Ordine Nuovo», 28 marzo
1922, p. 5.
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E lo stesso Calosso, il 3 aprile del 1922 nifer sempre sulle colon-
ne de «I'Ordine Nuovo», il resoconto assai critietla visita operaia alla
Mostra, in cui gli sembra di non riconosceia igratti specifici dell’ar-
te futurista pre-Intervento, di cui, nelleeop esposte, sono scomparse
I'«inconfondibile maniera» e la «tecnica peculiade» futuristi

A Il'esposizione partecipa, fra gli altri, Dioi Remondino, deputato,
dallanno prima, nelle liste del Partito Camsia, tra i pochi futuristi
dichiaratamente di siniss: anche se si possono evocare, accanto a luli,
dopo Gian Pietro Lucini scomparso gia nel ‘14, Vinicio Paladini, d
cui faremo cenno a breve e Rug gero Vasaricohela sua@ngoscia delle
macchinegfornisce il contraltare alla macchinolatria fustet dominan-
te, presumendo con «orrore» come «la meccanizzazioorrera il rischio
di «distruggefre] lo spirito» Remondino, nabhggio 1914 aveva dato
alle stampe upamphlet in assoluta controtendenza rispetto al “marine
tismo” dominantell futurismo non puo essere nazional in cui l'autore,
contestando punto per punticProgramma Politico Futurist dell 'ottobre
1913, auspicava una collocazione del moviment@mbito internazio-
nalista e rivoluzionario, intuendo che l'amigdfismo e l'anticlericalismo
marinettiani, tipici di un certo sovversivismo ardi destra, sarebbero
stati destinati, come di fatto avvenne, aisi@ in «una esaltazione del
cesarismo, la forma piu passatista di dominio cleersoscax».

[...] il futurismo per sua natura non puo essere nazionalista, guerrafondaio. B

gna che il futurismo porti alle genti, in relazione alla loro vitaguse futura, ut

parola nuova, una cosa nuova da conquistare, colla speranza che venga a colmare
i propri bisogni materiali e spirituali, bisogna che segni, oltre, pia,al di sopra

delle passioni degli uomini, un punto nuovo, una nuova meta. Bisogna che il futu-

32M.S. La visita operaia all'esposizione futuriin «I'Ordine Nuovo», 3 aprile 1922, p. 2
33Rinvio alla voce biografica di A. D'ORSI, in E. GODOLI (a aui), Il Dizionariocit.,
Il, p. 961.

34 Per un inquadramento di Gian Pietro Lucini cfr. G. P. LUCIN Revolverate e nuo
revolveratea cura di E. Sanguineti, Einaudi, Torino 1975; il fasc. mon. diedt ¥ de-
dicato alLucini e il futurismq 33/34 (1970) e A. D’ORSI, Futurismo tra cultura e politic
cit., pp. 132 sgg.

35R. VASARI,L’ angoscia delle macchine. Sintesi tragica in tre te, Introduzione di G.
Gor i, R inascimento, Tor ino 1925.

36 A. D’ORSI, Il futurismo ra cultura e politicacit., pp. 143-44.
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rismo scriva davvero la grande parola infuocata: Liberta, verso la cuagganno
con vero impeto di fede milioni e milioni di uomingz|[...]

Non puo sfuggire, nella citazione,a sorta di vero e proprio rove-
sciamento di valori: se Marinetti ha sostenahe la parola Italia deve
dominare sulla parola Libeftaqui siamo agli antipodi, e la contestazione
di Remondino, e di pochissimi altri che ocendivisero I'orientamento
critico verso il bellicismo e i | nazionalismo eparato della maggiorar
marinettiana, era destinata naturalmente a socaembe

Se si g uarda indietro, agli esordi del movimenta gli esponenti di
posizioni politicamente avanzate, va, ovviamengnzionato anche Um-
berto Boccioni, uno degli artisti piu notevdel secolo, avvicinatosi al
futurismo su posizioni di sinistra, come confernbdeLibero A ltomare,
poeta e pubblicista romano tra i primi e pgidtusiastici aderenti al fu-
turismo, che in un volume di ricordi, si spirgparlare di «convinzioni
marxistess : in ogni caso, il suo afflato sociaalla parte dei subalterni,

e testimoniato anche dalla grande tel@itta che sal (il titolo originale

erall Lavorg ma fu cambiato, con questo, «di sapore piu miidme»),

In cui compaiono operai, muratori, carrettieri lmyd cavalli: insomma,
quella «civilta dei produttori» che affasciilagiovane Gramsci, il quale
vedan nuce nell’«intelligente opera dei cittadini», ossiaprimo luogo, gli

37D. REMONDINOII futurismo non puo essere nazional Tipografia Cooperativa, Ales-
sandria 1914, pp. 16. Ora in F. CONTORBEX,un manifesto futista “ internaziona lista
in “Quaderno dell'lstituto per la storia della Resistenzarovincia di Alessandria”, Il
(1979), 3, p. 129; G. LISTA Arte e politica. Il futurismo di sinistra in Ital , Multhipla,
Milano 1980, pp. 141-54.

38 Cfr. Programma Pdtico Futuristd1913), ora in A. D'ORSI, Il Futurismo tra cultura
politica, cit. pp. 242- 43, ma si tr atta di un concetto ribadito in varoasioni da Mari-
netti e dai suoi sodali.

3oL ALTOMARE]ncontri con Marinetti e il futurisir , Cor so Editore, Roma 1954, p. 22
cit. in M. DE MICHEL ILLe avanguardie artistiche del Novece Feltrinelli, Milano 1966.
Per valutare meglio la posizione politica di Boccioranche Contro la vigliaccheria arti-
stica italiana comparso su «Lacerba» il 1° settembre 1913, ora in U. BOCQHDKtritti
editi e ineditj a cura di Z. Birolli, Prefazione di M. De Micheli, FeltringMilano 1971,
pp. 71-76 e in A. D’'ORSI| Futurismo tra cultura e politicpp. 237-42; ma cfr.ibid., piu
in generale, pp. 131 e sgg.

soDello stesso periodo la tela di un altro «assiduo frequerstdella Camera del lavoro di
Milano» (G. LISTAArte e Politigicit., p. 31),l funerali dell’'anarchico GellCarlo Carra.
41G. LISTAArte e Politicecit. p. 31.
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operai divenuti politicamente consapevoli, 'edazeone della «cittaztutura»
Non potendo entrare nei dettagli della paraboldipale artistica del per-
naggio, ricordo solo la lettera che scrisse pomrhgprima di morire, durante
un’esercitazione a cavallo, il 16 agosto 1916: gDesta esperienza io usciro
con un disprezzo per tutto cio che non e arte..tees@o l'arte...».

Pochi giorni prima della nota lettera gramsaiam Trockji sul movi-
mento futurista e sul suo fondatore, di culggamo a breve, nel luglio
del 1922, un altro dei pochi futuristi collocabslu posizioni di sinistra,
Vinicio Paladini, nato a Mosca da madre russa, |[icdka un entusias
Appello agli intellettual! in cui proponeva agli «artisti di tutto il mon
do», con evidente richiamoMhBnifesto marxiano, di unirsi «sotto le rosse
bandiere dei Soviets! Per I'arte comunista!», azgpio un connubio tra
aspirazioni artistiche e politiche, che non eblseraseguito, soprattutto
per la poca “sensibilita” artistica degli espongggtiitici del partito socia-
lista e comunista in Italia, cui si € accennatogri

Ma torniamo a Gramsci: e datata precisamente 8mbtt 1922 la sua
lettera di risposta a Trockij che, in vista delwoeliteratura i revolju-
sija %, sullargomento del rapporto tra letteratura eltizione, «interpelld
tra gli altri Gramsci, in quel periodo a Mogca»viiandolo a rispondere
ad alcune domande sul movimento futurista itali@uesto € senz’altro,
sul tema, uno dei testi piu sarcastici e beffandcui I'intellettuale e poli-
tico comunista riconosce e profeticamente preveale solo I'involuzione
politica e artistica del sueaderma dell'intero movimento.

a2 A. GR AMSCIindfferenti, in «La Citta Futura», cit., pp. 1-2, orain A. GRAMSCILa
nostra citta futurait., pp. 134-35.

a3In «Avanguardia », 16 luglio 1922; ora in A. D’'OR8IFuturismc cit., pp. 308-309.

a4 Sul futurismo di sinistra, cfr. A. D’ORSI|]I Futurismo tra cultura e politidt., in parti-
colare il cap. VIA sinistre pp. 129-44; G. LISTAArte e politiait.; A. CIAMPIFuturisti €
Anarchici. Quali rapporti? Dal primo manifesto alla prima gteemondiale e dintorni (19(-
1917) Edizioni Archivio Famiglia Berneri, Pistoia 1989.

asL. D. TROCKIJ,Literatura i revoljucije¢ Moskva 1923, poi tradotta in ID. Literatur unc
Revolutioy trad. di F. Rubiner, Verlag fur Literatur und Politik, aNi1924. L’edizione
italiana di riferimento e Trockij.-etteratura rivoluzione Introduzione e trad. di V. Strada,
Einaudi, Torino 1973, dove compare alle pp. 141-43.

a6 P. SPRIANOntroduziong, in A. GRAMSCIScritti politici, a cura di P. Spriano, Editori
Riuniti, Roma 1967, IlI, pp. 48-50; v. in particolare nota p. 48.
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Dopo la guerra, il movimento futurista in Italia ha perduto interamesntei
tratti caratteristici. Marinetti si dedica molto poco al moviment@ §posato
e preferisce dedicare le sue energie alla moglie. Al movimentoshat parte-
cipano attualmente monarchici, comunisti, repubblicani e fascisti.

A dimostrazione dell'interesse con cui segue lenite del movimento,
Gramsci da informazioni, anche minute, su fatthdidesto rilievo, come
la fondazione a Milano di un settimanaleitmm, «Il Principesna
delle tante e certamente non delle piu importasti del movimento, un
foglio che, nell'interpretazione di Gramsci

rappresenta o cerca di rappresentare le stesse teorie che Méghiasalayv.
per I'ltalia del Cinquecento cioé la lotta tra i partiti locali ce@ducono |
nazione verso il caos, dovrebbe essere accantonata per opera di un
assoluto, un nuovo Cesare Borgia, che si ponga alla testa di tutti iqreatiti
si combattono.

Non si puo qui non cogliere e sottolineare quagoimento a Machi-
velli e alPrincipe che nella formulazione matura del Gramsci ncee,
com’é ben noto, diventera uno dei fili condutimer I'analisi del Partito
(comunista) come «moderno principe». «ll Pringjdendato da Carli e
Settimelli, rappresenta uno dei fogli piu reaziodaun momento storico,
caratterizzato invece da una spinta a sinideglamovimento futurista e
Gramsci non manca di sottolineare I'incoerenzsalinetti, il quale vi
collabora, «benché [...] nel 1920, durante una maaif@me patriottica a
Roma sia stato arrestato per un energico discorsioccil regy,

«l pit importanti esponenti del futurismo mfeguerra», aggiunge
Gramsci, «sono diventati fascisti, a eccezain&iovanni Papini, che é
divenuto cattolico e ha scritto uBtoria di Criste. In effetti «il teppista»
Papini 'anno prima, aveva annunciato la sua cawee religiosa e pub-
blicato laStoria di Cristagrande successo editoriale, non solo italiano.

a7Gramsci si riferisce a «ll Principe» il cui primo numeraaéatb 21 aprile 1922. Alla rivista,
fondata da Carli e Settimelli, collaboravano Volt, Mario §e8runo Corra, Ernesto Daquan-
no. Cfr. la voce di D. BARILLARI, in E. GODOLI (a duBizignariocit., I, p. 928.

a8 Gramsci si riferisce agli arresti successivi alla fittarelettor ale del novembre 1919.
«L'immediato dopo-elezioni fu confuso e violento. Dopo unaesdirincidenti tra so-

cialisti e fascisti [...] la polizia perquisi prima lade del comitato elettorale fascista, poi
quella dell’Associazione Arditi, infine quella dei Fasded “Popolo d’ltalia”, oltre all’abi-
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Gramsci fa poi un riferimento ad Aldo Pakstzhi, il solo futurista
«contro la g uerra», che gia nell’aprile 19d@h una lettera a «La Voce»,
avvertiva di non avere piu nulla a che fare col imanto e diffidava dal-

'usare il suo nome; l'autore debntro-Dolore confermera poi il suo
definitivo distacco firmando nel febbraio defifeo successivo, insieme a
Papini e SofficiFuturismo e Marinettism@ubblicato su «Lacerba» il 14
febbraio 1915, in controtendenza con la maggarte dei futuristi, che
furono invece «i piu tenaci fautori della “guernacsin fondo” e dell’'im-
perialismo» ma, aggiunge Gramsci, «benché fassedegli scrittori piu
interessanti, fini come letterato».

Gramsci aggiunge anche un riferimento allo ®criharinettiané|
di 1a del comuniseapapparso nell’agosto del 1920 su «La Testa diokerr
— foglio dei legionari fiumaniche rappresenterebbe, secondo alcuni,
«l'apice della spinta utopistica del pensi@narinettiano», ma al tempo
stesso sancirebbe il ritorno del futurismol'aleko degli interessi esclu-
sivamente artistiei® «la risposta all'involuzione dei Fasdm effetti
dopo aver eccitato polemiche immediate, in ssieiografica il testo ha
suscitato discussioni tra chi ne avalla una letituchiave “filobolscevica”

e chi invece, lo ritiene un «capolavoro di ambigwjttale da rendere inso-
stenibile un preteso orientamento rivoluzionario

tazione di Ferruccio Vecchi. Con la parvenza del consensittidilNbrefetto di Milano

decreto 'ar resto di Mussolini, Vecchi, Mar inetti, Feitre di altri dir igenti fascisti». Cfr.

F.T. MARINETTT accuini. 1915-1921a cura di A. Bertoni, Il Mulino, Bologna 1987, p.
607. Marinetti cosi commenta quell'av venimento: «Conmgaiitinda molte parti sulla

mia lotta elettorale finita in carcere» (ivi, p. 462).

aoln «Lacerba» 1914; lo si legga ora in A. D'ORBF-uturismcit., pp. 249-57.

soF. T. MARINETTIAI di la del Comunisryin «La Testa di Ferro», |, 23, 15 agosto 1920, ora
in F.T. MARINETTTeoria e invenzione futura cura di L . De Maria, Mondadori, Milano
1983, pp. 473-88; per un'analisi critica G. B. NAZZAR®@pduzione al futurisr, Guida,
Napoli 1973, pp. €-99, nonché A. D’'ORSIII Futurismcit., pp. 125-27 (alle pp. 304-308

si legge la parte piu significativa dell’'opuscolo mattiaeb). Vedi anche, di MARINETTI,
Democra zia Futurist in «<Roma Futurista», Il, n. 21, 25 maggio 1919; ora in MARINETTI,
Teoriae invenzioneit., pp. 346-469 (brani in D’Orsi Il Futurismcit. pp. 294-87).

51Sul foglio si veda la voce di A. D'ORSI, in E. GODOLI (a cdip |l Diziona rio de
Futurismc cit., 11, pp. 1207-1208.

s2M. CARLI - F. T. MARINETTLettere futuriste 1a arte e politicaa cura e con Prefazione

di C. Salar is, Officina Edizioni, Roma 1989, p. 17.

ssMARINETTI, Teoria e invenzione futurista., p. LXIII.

s4A. D’ORSI, Il Futurismo tra cultura e politiccit., p. 136 sgg.
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Gramsci comunque sembra non assegnare alrexdigilita politica
allo scritto marinettiano, che evidentemente coapnsc
Marinetti ha composto un opuscolo disparte dal comunish, in cui svilup-

pa le sue dottrine politiche, se si possono in genere definire come dettrine |
fantasie di quest'uomo, che a volte é spiritoso e sempre € notevole. [...]

Va notato qui che I'imprecisione della citazionétitelo € dovuta pro-
babilmente alla traduzione del testo originale dir@sci, andato perduto,
voltato in russo e poi ritradotto in ital@nRiflettendo poi sulla storia
del movimento prima della Guerra, evidenzianjoiale sue potenzialita
rivoluzionarie fossero apprezzate dai lavoratohe si dimostrarono, di
fatto, assai piu ricettivi di fronte alle innovazigispetto ai «giovani in-
tellettuali»:

Prima della guerra i futuristi erano molto popolari trai lavorata riviste

Lacerba, che aveva una tiratura di ventimila esemplari, eraaitersi quattro

quinti trai lavoratori. [...] 1l gruppo futurista di Marinetti non &sigiu.

[...]. Sipud dire che dopo la conclusione della pace il movimentoigta h.

perduto interamente il suo carattere e si e dissolto in correnti digbessi sono

formate in conseguenza della guerra. | giovani intellettuali erageriere assai
reazionari. | lavoratori, che vedevano nel futurismo gli elemenindi lott:
contro una vecchia cultura accademica italiana, ossificataneatal popolo,
devono oggi lottare le armi alla mano per la loro liberta e hanno Sotesesse

per le vecchie dispute

Gramsci — che riassume efficacemente la nasciugionaria e la de-
riva reazionaria del futurismo — si riferiscegaello che sara poi definito
il “biennio nero”, ossia alla violenza dello squadro fascista che, con la
complicita di gran parte delle istituzioni statadi sta palesando in tL
la sua crudezza, con l'attacco sistematico allammgzazioni socialiste, co-
muniste e cattoliche, che fara registrare centidamorti in tutta Italia e
che segna, di fatto, la fine della democrazia &leer

Pur non volendo disperdere le innumerevoli, vaispesso notevoli voci
del «gruppo di scolaretti» futuristi con quellataarente piu tuonante del

ssGramsci si r iferisce all’'opuscolo marinettiandl di la del comunisncit.

s6 A. GRAMSCIUna lettera a Trockij sul futurisman ID., Scritti politicicit. Sulla tiratura
di «L acerba» e su questa a ermazione di Gramsci, cfr. ANEHO®I, Futurismo e operi
cit., pp. 110-12.
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suo fondatore, pare significativo, a dimostrazidaeka pesante involuzione
politica del movimento (ma, secondo un’interpredagi critica che mi sento
di sottoscrivere, anche estetica), che Marinetteti; nel 1929, «dopo aver
tuonato per oltre vent'anni contro le Accagemigixrreggimentarsi, diven-

tando membro, per nomina da parte di Mussalelia Reale Accademia

d’ltalias.

Ancor piu inquietante, la sua esaltazione fina albrte di tutte le im-
prese belliche del «<nuovo Cesare Borgia», per Wss@essione gramsciana,
diventato per Marinetti, col trascorrere degli amia «<energumeno freneti-
co» e «megalomanexincarnazione della Patria immortale», come dedu
futurista ebbe a scrivere in un telegramma al daseista, datato 19 luglio
1943 e che giunse al destinatario il 23,tugleno di tre giorni prima
della caduta del fascismo.

57Cfr. G. AGNESE Marinetti. Una vita esplosiy, Camunia, Milano 1990, pp. 240-41.
sslvi (p. 240), si legge anche il discorso inaugur ale pnoiato da Mussolini il 28 ot-
tobre 1929 a Villa Farnesina, sede dell’Accademia; pemgentare I'esplicita richiesta
di Marinetti, il duce afferma: «nell’Accademia passal t@wita dello spir ito, la quale é
continua, e complessa, e unitaria: dalla musica allanmagitea, dalla filosofia all'archi-
tettur a, dall’archeologia al Futur ismo».

soln F.T. MARINETTITa ccuincit., pp. 406- 407.

so Archivio Centrale dello Stato (Roma), Segreteria Paraieaflel Duce, Carteggio Or-
dinario, fasc. n. 509.446.
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BOT, Senza titolo (Paesaggitnni 30), olio su tavola, 28,5x44

BOT, Pagliaccip1948, olio su cartone
intelato, 50x70
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BOT, Enrica futurista 1931, ferro, @ 69 cm

BOT, Paesag gio futurjsi 1931 ca.,
olio su tavola, 39x19 cm

BOT, Camicie che ballano o Acquildri32 ca., olio su
compensato, 20,4x28,2 37



BOT, Animali della serié&auna Futurista dalll'alto: Grioppo, CappoloneGritto, 1935 ca., china acquerellata
Su carta, 15,5x21 e 10,5x16




BOT, Animali di Taaruk dalla serieauna Futuristain senso oraridBicuccolq Falonte Colicofante Narfa,
Acallong, Velinonte 1935 ca., pastello su carta 28,5x23 cm
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BO T, n. 20 Sfumoxilographie

a plusieurs cou leurs du peint re
OSWA LDO BOT d e Plaisance.
Aerodecoration:E d. in france -

se. Tip. L. Maserati, Piacenza.
Anno Xl 1933. Prodotte in 50
copie numerate, distrutti gli
stampi. Esemplare n. 2, misu-
re 34 x 24 cm. Bot ha de dicato

le 20 aerode corazioni ad Avio
Pagani, futurista. Le 20 opere
sono pre cedute da una stampa
con la de dica e sono contenute

in una carte llina ideata dall’ar-
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BOT, Gobbq Ferroplastica, 18x13 cm (anni 30) EB®T portaoggetti del pittore
bronzo, 17x8 cm (Anni 30)

BOT, Servizio di pipabronzo, 5x24,5x16 (anni 30)
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Gianni CroceSenza titglanni 30, fotoritratto  G. CroceAngiolann; anni 30, fotoritratto su
su sfondo futurista realizzato da BOT. sfondo futurista realizzato da BOT.

Giovanni Ance schPRercorsi fuidi orizzonta-
le, 1962, materiali vari e neon, 163x92x163,
Getullio AlvianiSenza tito)Jd961/1973 33x33 Rovereto, Mart, collezione VAF -48tif tung.



Gianni Colombo,Spazio elastico trasparente Gabriele De Vecchitrutturazione triangola-
1967-'72, materiali vari, 106x114x26, Roverage 1963, materiali vari, 50x50x37, Rovereto,
to, Mart, collezione VAF - Stiftung. Mart, collezione VAF - Stiftung.

Alberto Biasi;Trama neral 959, collage, Enzo Mari Struttura 1219/C1963, materiali
50x50x10, Rovereto, Mart, collezione VAF vari, 65x65x1, Rovereto, Mart, collezione
- Stiftung. VAF - Stif tung.
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Davide Boriani,Superficie magnetica, Grazia Variscol avola magnetica a ele-

1960-64, materiali vari, 50x50x10, Romenti lineare 5B 5MN)59, materiali

vereto, Mart, collezione VAF - Stiftungvari, 45x43, Rovereto, Mart, colle zione
VAF - Stiftung.

Lucio FontanaConcetto spazidl®56, tecnica mista, 73x100, collezione Maz-
zolini, Piacenza.



Nanni Bale strir L’occhio nerc
1962, collage.

Arrigo Lora Totino,Futurismc
contro Passatismo, in due tempi di
14 riprese ciascuno, Racing show
1987. Originale del cartellone

. . pubblicitario.

T b e
r . - - ] :.
]
&
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Mario Schifano Ai pittori di insegnd 964, y A S If
smalto e grafite su tela, 200x120, colle zione - _
privata (Roma). s Lk k



Ugo Locatelli,En train, bn print 20x30
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Ugo Locatelli,Studio per iscrizionel965, bn print virato in ciano, 40x60
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Ugo Locatelli,Studio per Iscriziongbn print, 40x60
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U. Locatelli,Senza titolp1965, bn print, 20x30
William Xerra, Innestq 1968, legno laccato, 27,5x23x11
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W. Xerra,Dove, 1967,
60x40, acrilico su te

W. Xerra,Senza titolol1967, tecnica mista su carta, 21x28




William Xerra, Senza titolpchina su carta 1966-1967

o,




W. Xerra,All'altra estremita de
campaedizioni Geiger, Torino
1970

W. Xerra,Scatolalegno, 51x51x22, 1967/68
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W. Xerra,Labirintg 1970, 200x200x100, struttura modulare in acciaio inossi-
dabile speculare
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logia Geiger. Torino, 1967

G. Bertini, Cruciverba animatdl965 (?), -

china su carta da giornale, 30,7x23,3 ,&,_‘_., s
Alcuni Zeroglifici Di Adriano Spatola realizza- J}k%‘

titrail 1965 e il 1970
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Le copertine dein. 1 (1971) e 32 (1983) della rivista Tam Tam, pacs
Mulino di Bazzano da Adriano Spatola e Giulia Niccolali.

I Franz Mon sul n.1 del An-
tologia GEIGER (1967 - To-
rino), realizzata dai fratelli
Spatola.

58



Dalle collezioni piacentir

Maurizio Calza, Senza titolo
1978, olio su tela, 150x100

M. C alza,L’attese1994, mate-
riali vari, 240x195x35
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Luigi Baggi, I'esposizione della linSelected works for art orﬁl;ecnocrat
Groninger, 1993.

Simone Tosc&enza titolol1996, acrilico su legno, 107x121
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Gianantonio AbateAddormentata e bas 1989 80x150

Plumcake Citta blu, 1986, vetroresina, 77x70
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Plumcake,
Servire il popolo.
Grottina, 1993,
ve troresina,
58x45x35

Damien Hirst,
Senza titolo
1992, 29,5x20,5
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