Omaggio a Luciano Anceschi

“Il Ponte sull'’ Enza tra Vetto e il Mulino di Baamo”: con questo titolo si & tenuto il 28 e 29
agosto 2010 fra Vetto d’ Enza e la frazione Spigamécontro — convegno dedicato alla figura del
Professor Luciano Anceschi, per oltre un trentewloicente di Estetica presso I'Universita di
Bologna e fondatore nel 1956 della rivista di fiba, arte e letteratura “il verri” e ai suoi rappo

con “i poeti del Mulino”, raccolti attorno alla fista “Tam Tam” fondata nel 1971 da Adriano
Spatola e Giulia Niccolai. Come si ricorda nel comato diffuso a suo tempo dagli organizzatori
dell'incontro (guidati dalla inesauribile alacrdaDaniela Rossi), la vicinanza e la complicita ifr
docente Anceschi e I'allievo Spatola travalicarononfini delle idee per concretizzarsi anche in un
rapporto di periodica coabitazione estiva.

A Vetto il Prof. Anceschi e la moglie Maria avevasxmuistato e riattato nei primi Anni 70 una
casetta dove trascorrere in tranquillita qualcltnsana d’estate. Non € solo un caso, crediamo, che
a pochi chilometri di distanza, nel casale di Malth Bazzano di cui era proprietario Corrado
Costa, si fossero trasferiti, da Roma, nel 1970a&kdr Spatola e Giulia Niccolai, che vi crearono
durante uno storico decennio un crocevia dell’avangja poetica e artistica, frequentato da
inquieti ricercatori e sognatori di mezzo mond@y@ni e no. Luciano Anceschi era stato, era e
rimase fino alla morte non solo un attento analistauovi movimenti letterari, ma un loro
instancabile stimolatore: Adriano non smise matdamarlo “Professore” o “Maestro”, pur
essendo divenuto egli stesso un maieuta.

L’incontro di fine agosto, realizzato con la paip@zione della Provincia di Reggio Emilia e del
Comune di Vetto, si e tenuto nell’arco di una ssemtella mattinata successiva in luoghi diversi e
con differenti modalita. Alla Locanda degli AsiriiSipigone, luogo magico fra i Castagneti della
collina, (oggi agriturismo gestito da Katarina Jskuva e Paolo Valli), e stato presentato dalla.Prof
Niva Lorenzini il volume da lei curato che raccegk lettere scitte negli Anni 50 da Edoardo
Sanguineti a Luciano Anceschi; nel corso dellatagraeti e musicisti si sono esibiti nelle loro
performances. La mattina dopo nella Sala polivaleled Comune di Vetto si € svolto il vero e
proprio convegno condotto da Giovanni Anceschi Bi raffi con la partecipazione di critici,

poeti e amici.

A una o entrambe le fasi dellincontro hanno prpade: Nanni Balestrini, uno dei primi redattori
de “il verri”, i critici Andrea Cortellessa e Nivhorenzini, che vi collaborano attualmente, il
musicista e performer Luigi Cinque, le poetessdliMitaffi e Giulia Niccolai, la critica Cecilia
Bello Minciacchi, il musicitsta Massimo Zamboni (ECP), Maurizio Spatola, fratello di Adriano
e cofondatore nel 1968 delle Edizioni Geiger, Iottre reggiano Giuseppe Caliceti, il poeta visivo
e sonoro Enzo Minarelli, il pittore modenese GimtiaDella Casa, il critico Eugenio Gazzola, il
musicista Giuliano Zosi, lo scrittore Beppe Sehaaiteevo e amico di Anceschi, e altri...

Nelle pagine che seguono, oltre ad un’ampia doctem@me fotografica dell’evento, & possibile
leggere i vividi interventi di Giuliano Zosi sulkua esperienza di musicista fra i poeti e di Beppe
Sebaste sull’Anceshi. Sono inoltre riprodotte detéele di Adriano Spatola al Prof. Anceschi e tre
lettere allo stesso di Sanguineti, appropositoedigibolazioni per giungere alla pubblicazione del
suo famosd.aborinthus.Riproponiamo inoltre la poesia letta da Giulia Miket per I'occasione, la
sualL.A. Ballad (a Luciano Anceschi con molto Palazkhgsc

Maurizio Spatola



Trelettere di Adriano Spatola a Luciano Anceschi

Contributo di M. Spatola al convegno

Parigi, 22 Novembre 1961

Caro professore,

sono qui solo da due giorni comunque quel poco che ho visto della citta e dei suoi abitanti
mi ha entusiasmato. I due giorni li ho passati quasi interamente a Montmartre dove ho
conosciuto degli artisti o pseudo tali e dove con 1.50 si mangiano ( ma non dove vanno i
turisti) enormi sandwiches. Pensi che ho venduto dei miei versi improvvisati in francese o
in inglese o in tedesco con 1'aiuto dei miei amici che conoscono bene le due ultime lingue a
turisti in cerca di calore corale, sembra che io fossi da ubriaco molto rappresentativo di
una tradizione artistica francese!

Ma purtroppo tra pochi giorni dovro gia rientrare e ho ancora da vedere il Louvre, la Tour
Eiffel e I'Arco di Trionfo. L'unica cosa che conosco un poco bene ¢ il metro a Place Pigalle.
Devo affrettarmi a Tout Voir,

A presto con affetto.

K K%

Bologna, 7 Luglio 1964

Caro professore

venerdi scorso sono passato da Milano diretto a Venezia ( dove sono stato ospite del Porta,
gentilissimo come sempre) e ho provato a telefonarle ma nessuno ha risposto.

Il Porta mi ha poi accennato a questo lieve equivoco della signora (...)

Ieri sera ci siamo riuniti a Reggio Emilia e abbiamo preparato il numero due di Malebolge.
Abbiamo anche alzato un po' la voce, naturalmente questo € un buon segno perché se non
ci si arrabbia un po' vuol dire che si ¢ ammalati. Verso il 20 forse vado qualche giorno a
Roma, ma per il resto passero 1'estate a studiare come si deve.

Spero di rivederla presto con affetto

Adriano Spatola

KK*

Mulino di Bazzano, 25 Maggio 1982

Carissimo Professore

mi scuso del mio silenzio, una combinazione di ignavia, amore e troppo lavoro.

La mia cagnolina Lulu ha fatto sette figli tra mantenerli e sistemarli nella valle ha preso
molte ore del mio tempo.

Poi tutta la natura congiura contro di me, abitualmente poeta romantico e maledetto. Non
piove piu, sole dappertutto, un verde esploso e imploso, intollerabile. Proprio oggi con
Giuliano della Casa si parlava degli impressionisti e della fotografia e dei colori. Qui c'¢ una
luce limpida e dei colori...Per il numero del Verri e possibile una mia poesia testo recitante
in critica?

O un piccolo poema in prosa? Non ho veramente voglia di analizzare il mostro. Dopo la
guerra Anglo-argentina non ho piu fiducia nella stupidita dell'impresa di Fiume( potrei
sostenere che sono nato da quelle parti comunque ) Ma attendo una sua risposta, intanto
un abbraccio
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Sant'llario d’Enza 1987. Adriano con Lulu, cagneitata nella lettera qui sopra riportata (Foto
Fabrizio Garghetti)



Effetti speciali della Neoavanguardia

Quando il musicista
iIncontra Il poeta

Di Giuliano Zosi (Intervento al convegno di Vetto ¢Enza)

Al mio arrivo a Milano nel 1976 c'era una gran vagli fare cultura, e cultura della pit grande apar Certamente il
festival annuale di Milanopoesia, che faceva cdleopgrsonalita artistiche di Antonio Porta, Ma8pinella e Giovanni
Raboni, coadiuvate dall'organizzazione di Gianrisgaappresentava una punta di diamante sullatpiali forme di
indagine artistica che spaziavano dalla poesiaatmella poesia sonora, alla musica classica, gattara alle
proiezioni multimediali. In quello spazio si davaihgambio gli artisti piu dinamici e rivoluzionadii tutto il mondo, e
v'erano non pochi giornalisti propensi a parlamieguiotidiani piu importanti della citta. Ma allage di tutto c'era la
volonta di affermare un bisogno reale di dibattitdi ricerca sul linguaggio letterario e sulle miiarti affini. In quegli
anni si viveva un'‘aria di liberta che impiegavafessionisti di un’arte, la poesia, per aprirsi @vel esperienze di
contaminazione con altre discipline e di domandassnso del fare poesia, necessariamente sul carte &nni
splendidi, indimenticabili, perché si poteva finalme fuggire lontani dagli schemi, sull'ossaturpeeienziale delle
avanguardie storiche, che continuavano a vivemandosi ricchissime di esperienze e di stimolingm@rartisti giovani.
Tra i poeti del Gruppo 63, che ebbi il piacereati@scere personalmente cito, Nanni Balestrini, &twrCosta, Antonio
Porta, Lamberto Pignotti, Edoardo Sanguir(etin il quale ho avuto unaaltuaria collaborazioneDabisbis, una
composizione per voce recitante e gruppo strumengaberconcludereAdriano Spatola. L'elemento fondamentale
delle loro personalita era la costante aperturao/Bevoluzione del linguaggio e l'indagine socadira.

Corrado Costa del quale mantengo un raro ricordantlligenza e sensibilita grazie anche ad unettst
collaborazione, un lavoro per attrice e nastro retign Theogramma' (1979)il cui materiale, oltre alla lettura
registrata del testo poetico, era formato ancheirdaontinuo di suoni-rumori ottenuti elettronicarteenmisteriosi
guanto inusitati, a descrivere proprio il grafiauna vita originaria. La parola di Corrado cel@apazio per definire il
fluire di un'entita, la mia musica aiuta la para@arcando delle quantita temporali o flussi, cheegprimono in
ultrasuoni, oppure in vibrazioni irregolari, rumoriLa sua critica sociale, la sua ironia, la g@diali intuizioni sempre
nuove, costantemente presenti non solo nel suadava anche nel contatto diretto con la sua persomdanno un
ricordo indelebile di quei tempi.

Antonio Porta era il presentatore ufficiale di Mitgooesia, alle cui manifestazioni intervenivo safimmente con miei
lavori fonetici. Mi colpi innanzitutto la sua inliglenza e praticita, nonché quella capacita diiiateostantemente
quello che stai per dire, come di una spontaneapoemsione con la persona che aveva davanti. Ppdrspltanto
dopo la morte del poeta, su invito di Daniele Oppi, decisi a scrivere una delle mie migliori pagimianistiche, la
Suite per pianofortéAttraverso' (1993)rappresentata dalla musicalizzazione di cinquesdgle poesie, secondo una
tecnica allora sperimentale, della lettura di unaegia alla quale faceva seguito I'esecuzione dirano musicale a lei
connesso, in modo tale che la musica non rapprEssnsoltanto I'architettura interiore del temdadsbesia ma anche
la sua continuazione o se vogliamo un ulteriore itaeine; la sintesi stessa di quei versi di Poithiedeva alla
musica una sorta di continuazione-meditazione.

La collaborazione con Adriano Spatola € stata welle gt sconcertanti che io abbia mai avuto eceetdime risultato
il Valse Sabreper voce recitante e pianoforte (1984). La mianginza con un uomo dalle qualita artistiche oltne c
umane di Adriano era nata dal nostro reciproco bgardi idee e di lavori artistici. Adriano mi aveyaoposto di
pubblicare i mieiPhonossulla sua rivista Tam Tam. Sono andato piu volteyearlo a Mulino di Bazzano, ma in quel
momento mi accontentavo semplicemente di vivereamitizia con un intellettuale cosi straordinarided dialogare
con lui. Adriano viveva continuamente nel mondo #a&ie', dove fare & poetare e dove poetare e rzosempre
qualcosa che superi la banalita giornaliera. Wmngi Spatola mi chiama telefonicamente e mi inaitalizzare con
lui un nuovo lavoro poesia-musica da presentaféeatival di Cogolin: decidemmo per un ‘valzer',idvalse Sabre'
Accettai! Nei mesi successivi lavorai alacrementpragetto. Di fatto non ebbi da Adriano alcun testomponevo
autonomamente su alcuni programmi che avevamo figiato. L'importante era descrivere una sorta ditdami
linguistici legati al mondo del valzer. Arrivati@ogolin per I'esecuzione la prova fu disastrosajahd si lamentava
che la mia musica era troppo presente rispetteestbtpoetico e si arrabbio, dichiard che non sapmbvdover
collaborare con Chopin. Naturalmente alludeva @énieh, non a Henri Chopin. Successivamente, aladomanda se
fossero necessari dei mutamenti alla partiturasgetiatamente rispose che la mia musica non ares@utamente
cambiata. Si trasferi, foglio, penna, e limmanieabicchiere di Calvados, nella piazza di Cogolisti® per tutta la
mattina un nuovo testo ddklse Sabrg1984) L'esecuzione ebbe sul pubblico un effetto dironpen allo stesso
tempo, semplice e lirico. Adriano non voleva credemon s'arrischiava a pensare ad un miracold: glitpassavano



davanti entusiasti e commaossi. In occasione deitagpdi Cogolin Adriano coinvolse, per un breve nemto del pezzo,
suo fratello Tiziano, allora con una gamba ingesgaér disputare la oramai riconosciuta famosaeserpudel duello
delle sciabole: Adriano e Tiziano mimavano un duabn uno battito ritmico di mani mentre io conpaptavo

metallici suoni del pianoforte in un ritmo ossessii fatto, il rifacimento del testo da parte ¢gigtola, a poche ore

dall'esecuzione, ha
ancor oggi del
memorabile, per me
che venivo
dall'ambiente musicale,
dove una
composizione, una

volta scritta diviene
qualcosa di intoccabile.
Piu tardi il pezzo fu
rieseguito, ma un bel
giorno durante uno dei

festivals Poyesis-
Simphone di Milano,
organizzati da

Antonietta  dell'Arte,
Spatola mi telefono
avvertendomi di non
poter venire di persona
a leggere il testo del
Valse Sabrejn quanto
non si sentiva bene: era
purtroppo cominciato il
suo calvario. Come
risolvere la situazione? Trovata: eseguire unabi@lazione dal vivo, al pianoforte dghlse Sabrementre scorrevano
sia il testo registrato della voce di Adriano cherégisrazione del pezzo musicale. Non ricordovdr anai sentito in
musica niente di piu violento e poetico. A livello recitazione Adriano si era spinto ben oltre be $onazioni; era
arrivato persino a cantare; riusciva anche a camliliaono e il timbro della voce e il suono deapoforte unitamente
al registrato si era liberato da una forma troppbnudtata facendo scaturire dei suoni talmenteeritile allo stesso
tempo pieni di vita, cosi poetici, tra l'ironicdlesarcastico, che non si avrebbe potuto pensamdtes musica su quel
testo. Questo esempio di collaborazione chiaridoe quando due artisti sono agitati dalla stessagenil loro
prodotto € sempre riuscito; e che in pil, se es#iaho di elaborare successivamente il loro lavibnasultato pud
portare ad una materia sempre piu incandescent@an®dquesta incandescenza l'aveva di suo: avepartonalita per
rendere credibile qualsiasi forma performanticaondo la sudonisation che rappresenta I'emblematicita della sua
forza teatrale, il suo essere idea-corpo: battehducrofono ritmicamente sull'addome si aveva émsazione di una
percussione che é oltre che sacrale-cerimonial@éeaagnche suggestiva della pulsazione cardiatmastdsso tempo
suono, che viene dallo stomaco e che contienei gétjreti interni del corpo.

La mia collaborazione con i poeti non si ferma agliegidicati esemplari d&ruppo 63.Tra i miei collaboratori piu
frequenti, specie negli anni 90, & importante MBliaffi, con la quale ho realizzato diverse opere, dal teramcale
con voce recitant8estina minima (1987ylalla quale segmentazione del testo, prima inrforeepoi in lettere, avevo
sperimentato per la prima volta i doppi suoni detee, influenzato dagli esperimenti del cantanmecg Demetrio
Stratos, che io stesso ottenevo con la mia vocsiaenuova versione della mia suite per pianofdtimmo nel Paese
della Ninna nanna (1953-60)na fiaba di Walt Disney, che rappresenta la miagmopera musicale, scritta dai 14 ai
20 anni. Negli anni 90 avevo ripreso la partitpea ripulirla da ingenuita ricorrenti e l'avevotéatiscoltare a Milli
Graffi, che per sua natura di calda e ironica mamamicapace di graffiare ma anche di lavorare ahgme semiotica,
consideravo ideale per quella musica; la qualefytta risposta, sentendo la mia musica, detteadtan testo poetico
di grande bellezza, del tutto nuovo, dal titMarino tra le nuvole della fata Grevinuvole (1996}% ancora rivisitata
nel 2009,senza peraltro trasformare la struttura di baska deib partitura. [l testo riesce a compenetilasenso del
fantastico con la ricerca della musicalita e diehoi delle parole, del rapporto di queste con i Gokmon i ritmi delle
emozioni, con le superfici dei fiori, di oggettinfastici, con immagini di raffinato surrealismo iegtbcosa musicalita,
dove i personaggi ddllomo Seno-sonno, L'albero di Lunoblge sono personaggi pienamente influenzati dallalda
di Walt Disney, divengono qui pure apparizioni im wniverso di suoni-parola che potrebbe vivere anch
autonomamenteAltra opera che merita di essere ricordata\Bck, che nasce prima come testo recitato a due, poesia
lineare e poesia sonora, testo di Lewis Carrolsitato da Milli, che ne aveva elaborato un'affaaate traduzione, e
poi solo in un secondo momento come operina pernvdaerecitanti dal titoldUna zuppa calda la sera' (199&)on
accompagnamento di sintetizzatore, pianoforte g#aasagnetico, eseguita, ricordo, con pieno succdspubblico, in
prima a Venezia durante un festival annuale dapresa.




Prima di concludere il mio rapido excursus sulle mollaborazioni tra musica e poesia tra gli arette®ita e Novanta,
devo accennare ad un poeta sonoro italiano, Atr@a Totino, che & stato per me soprattutto un maefmcendomi
entrare nei meandri misteriosi delle tecniche fixhet della poesia sonora, divenendo ben presto, lpesua
caratterialita, uno scomodo ma contemporaneametitgaaso e stimolante amico. Prima di conoscerlp sapevo cosa
fosse la poesia sonora e non avevo minimamenteemeardi venire a far parte della schiera dei psatiori italiani.
Con lui si poteva parlare di cultura e all'opposioonzarsi, mantendo sempre un dialogo ad undivablto alto. La
mia produzione di poesia sonora gli deve moltogiranto egli ha sviluppato in me, i due sensi dediatruzione
strutturale e dell'improvvisazione esplorativa. @arigo Lora Totino ho realizzato lavori di ordimetico-musicale
come lo spettacol@oftcabaré (1988jlove Arrigo oltre a scrivere il testo funge andweattore;Suoni di stanza in
stanza (1988per voce recitante e gruppo strumentale e la colitione in sede esecutiva della Cantata 'Albad.iph
Maledicta’, per due voci recitanti, due cori, stiteatore, gruppo strumentale e nastro magnetina; voglio ricordare
la Urfuge (1990),una fuga a tre poeti, il cui soggetto era statcspttnda Arrigo Lora Totino come l'insieme di suoni
fonetici di un linguaggio formato di puri suoni Belpiu svariata natura, che passavano dallintimoia al piu
volgare. Un’ invenzione di suoni che interpreta btimdell'anima che non hanno un nome: una vera aper
metalinguistica. Una volta costruito il tema hafmamente realizzato una fuga a tre voci di tipolastico, dalla
costruzione ferrea, della durata di venticinque utiine apriti cielo! Venne fuori all'ascolto un'opespregiudicata,
atomica di notevole aggressivita.

Tra gli artisti visivi che ho conosciuto personahite godendone della prontezza intellettiva, dedlarenza e della
fantasia artistica, cito Giovanni Anceschi, cheawvicind alla grande scienza della semiosi e alegdavo due opere
d'incontro tra immagine e musica, due multivisiorganizzate dal Vittorio Fagone per la citta diteola, nelle quali io
lavorai direttamente sulle sequenze di immagirodoafiche elaborate da Anceschi; rispettivaméfatiéerra 82 (1982)
ed Etrur (1983),di cui purtroppo i nastri immagine-suono sono aingatduti. In questo caso vorrei sottolineare lo
sforzo di un'artista della grafica di straordinagizlita, di dare una continuita strutturale eaffinata concatenazione
ad una serie di fotografie amatoriali. Ma questoatitra soprattutto la teoria base di Anceschi nakiclerare basilare
il fare piazza pulita da tutti i pregiudizi, ma npar questo escludere un sistema: ogni materidiengue valido per
operare.

William Xerra fu l'altro artista grafico con il gléaho collaborato, sia pure per un'unica voltali&f € sempre pronto a
rivelarsi in qualsiasi esperienza visiva che solfegasse al silenzio esistenziale, quel partieolsazio nel quale
emergono dati della vita trascurabili, secondainimali, che vengono spesso cancellati dalla nosteanoria. Con
William ricordo agli inizi del mio vivere a Milanajurante una serata alla Galleria Ticinese, unacwilaborazione di
creativita estemporanea di artista visivo e musigidi una performance intitolatislusica per William Xerra' (1979),
datato anni Settanta. Non s'intendeva soltantarepatare sul linguaggio ma anche sulla fruizionklidguaggio: non
porre al pubblico un'opera gia compiuta, ma pgpitd del momento operativo privilegiato stessolidagisti. Va da
solo che il valore della performance non era targorisultato ottenuto dall'operare quanto nel ditrare la presenza
esistenziale, viva, del singolo istante creativoalqosa di molto simile alle esperienze di Cage €uhnigham in
quell'epoca: far partecipare il pubblico al momemiggico della creazione.

Altre mie collaborazioni sono state premiate daedspze umane dirette con Donatella Bisutti, Antttai dell'Arte,
Guido Oldani, Maria Pia Quintavalla, Roberto Sankks Travi, senza contare quelle che intrattermg oon i poeti di
Milanocosa, Adam Vaccaro, Luigi Cannillo, Claudiazéla. In ogni caso le esperienze attuali si ditww dal furore
sperimentale degli anni Ottanta, a parte la conzom® 'Bolide' su testo di Cannillo, che rappreseah mia
elaborazioe del testo su basi recitative da pcasiara. Per il resto grazie specialmente ad Adaatafo e a Claudia
Azzola ho riscoperto il mio amore per il Lied, & pea espressione musicale piu lirica e sofferta.

Ho sempre detto che il mondo dei poeti € estremsngtimolante. Lo ribadisco, se fossi rimasto swiidegato al
mondo dei musicisti, non dico che mi sarei annom#ocertamente non avrei avuto gli stimoli di coidin qui parlato,
perché i musicisti, quando non sono baciati dadlnigita assoluta, come in rari casi da me risebntsono spesso
occupati esclusivamente sul versante del come eledd loro suoni a prescindere dal rivestire Belazione di un
concetto che dia senso a quei suoni. Gli artigtgratori della letteratura e della grafica sin qjtati, si identificano
invece con l'idea di un mondo libero formato aieddi concetti, ai quali, per forza di cose fasaguito le tecniche, e
cosi facendo hanno arricchito non solo il loro nmidttistico ma il mondo nella sua interezza, nelle innumerevoli
sfaccettature. Gli artisti di cui ho parlato ci haninsegnato ad uscire dal nostro limite, a vedlengondo come un
cosmo dialogante e collettivamente costruttivo im senso attivo e participato dei grandi problemiadeealta.
Rimpiageremo per molto tempo quel momento storico.

Milano 25 Agosto 2010
Giuliano Zosi



Da sinistra: Giuliano Zosi, Giovanni Anceschi e Giuliano Della Casa nella performance
“Aviation/Aviateur” di Adriano Spatola (Foto Mariella Covella)



Giuseppe Caliceti (Foto Elta)
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Momenti del convegno alla Locanda degli Asini (F&Giacomo Sivori)




Luciano Anceschi filosofo

Di Beppe Sebaste (Intervento al convegno di Vettdihza)

Luciano Anceschi (1911-1995), gia allievo di Antonio Banfi a Milano, fu professore di Estetica
all'Universita di Bologna, critico e studioso militante, promotore di tendenze, poetiche, studi e autori
dal dopoguerra ad oggi. Fondatore della rivista 7/ verri, scrisse studi importanti sul Barocco,
sull'estetica di Kant, sulla poesia dell'Ottocento e del Novecento, e patrociné i “novissimi” e
I'avanguardia della poesia italiana dagli anni '60. Anceschi, fu anche mio professore e maestro, relatore
della mia tesi in Filosofia quando egli gia era, come si dice, professore “emerito”, cioé fuori ruolo. E mi
ha onorato del suo ascolto e attenzione anche dopo il mio ciclo di studi (I'ultimo ricordo che ho di lui e il
suo sorriso mentre mi applaude con la moglie Maria, seduto in prima fila, a una lettura di "Ricercare” a
Reggio Emilia). So d'altra parte di avere cominciato a scrivere e a voler scrivere leggendo avidamente 7/
verrinella mia tarda adolescenza, ma questa ¢ un'altra storia.

Cio che caratterizza la biografia filosofica di Anceschi, quasi la sua "missione”, & che il suo studio
paziente, minuzioso, stimolante e ispirativo delle poetiche e delle opere (della poesia e dell'arte) si &
sempre collocato all'interno di una sua riflessione sul nostro modo di vedere e percepire le opere della
poesia e dell'arte, cioe all'interno di un'interrogazione incessante su che cosa significhi per noi
“comprendere”, sul "nostro modo di servirci dell'idea di comprensione”. Da qui la sua proverbiale
insistenza su un termine al fempo stesso operativo e paradigmatico come “metodo”, quasi sinonimo umile
e artigianale di cio che la parola "via" assume in contesti messianici e spirituali. "Metodo" fu per
Anceschi non solo una nozione specifica all'indagine estetica, ma "via" ad una conoscenza che non separi
saggezza e scienza, e che gli permetteva di soffermarsi sul "saggista” Montaigne come sull'anti-filosofo
austriaco Feyerabend (1924-1994) ; o, come nel suo pitl celebre modo di dire, di fondere “un certo modo
di leggere Valery con un certo modo di leggere Kant".

In un pubblico discorso in occasione del ricevimento a Bologna dell’ Archiginnasio d'oro (1983),
Anceschi spiego come fu che in un'epoca drammatica della storia seghata da totalitarismi e barbarie,
proprio partendo dalle strutture della poesia e dell'arte, si delined per lui una via “per attraversare la
rugosa realtd, un metodo flessibile (...) pronto a cogliere, sotto il caos, la disgregazione, le rovine, i
primi seghi del progetto di una ragione che vien rinascendo, con nuove e pit aperte possibilita di
aggregazione”, fino a “suggerire la possibilita di una fiducia in una umanita risarcita”. A parte questa
intuizione importante su come la poesia possa vivere e proliferare di fronte all'orrore, egli sottolines il
concetto, centrale nella sua opera, di relazione, ovvero “una rete infinita e mobile di rapporti e di
significati per cui le cose si fanno o si frasformano continuamente”. Privilegiare l'idea di relazione nel
considerare i fenomeni estetici implica che "alla forma chiusa del sistema si sostituisce la forma aperta
della sistematicita, al centro unico, definitivo, e assoluto si contrappone una centralita varia e
mobilissima, uno spostarsi continuo del centro”. Questa & I'assoluta contemporaneita di Anceschi: ben
prima della retorica della globalizzazione, egli sapeva che non esiste un centro, o meglio, qualsiasi punto
pud essere il centro.

Si prenda l'ultima delle sue opere pil ampie, &/i specchi della poesia (Einaudi 1989), dedicata ancora
una volta all'articolare ogni singola visione parziale, ogni poetica, in un orizzonte ampio, elastico e
ospitale. Nell'apparente e a tratti rassicurante semplicita delle formulazioni anceschiane (cosi nota ai
suoi allievi), la dove la ricerca si apre autoriflessivamente su di sé, sulla propria “in-finitd", c'e un
aspetto esoterico di cui sono spia certe locuzioni sul “modo arduo di pensare (e vivere) nel partecipare
a una condizione instabile, oscura, piena di ostacoli, che pone alcune radicali difficolta a cui la ricerca
(se & veramente ricerca) non puo sottrarsi, e non vuole sottrarsi”. E “non sara certo il timore della follia
a impedirci di proseguire in un' indagine che riguarda aspetti meno frequentati o meno sollecitati, ma
non meno profondi del campo oscuro e incantevole, difficile e sfuggente che diciamo |'immaginario”. C'e
anche un'innegabile solitudine in questa "fenomenologia critica” (cosi venne chiamata), la stessa
solitudine costitutiva del discorso di Montaigne. Rifiutarsi, come ha fatto Anceschi, alle teorie parziali,
significa anche sottrarsi all'elaborazione di un lettore ideale, cioe medio, a quella figura ideologica di



interlocutore con cui condividere a priori codici e valori, sempre parziali. Ogni volontd di comprensione,
ha scritto Anceschi a proposito di Dewey, giunge a irrigidirsi, e lo mostra nel suo tono assertorio,
definitivo e didattico, "spia evidente di una condizione limitante, il segno di un limite accettato”. Ma
anche questo, il limite, non e solo un connotato negativo: "¢ il segno che indica il messaggio, il significato
di un messaggio”. "Non conosco nessun punto di vista, in arte, che sia inferiore a un altro”, ripeteva con
Mallarmé - "metodo” che travalica i confini della poesia per esemplificare la condizione umana.
Accettare ogni significato come limite, e ogni limite come significato. Non e un insegnamento di poco

conto.

Beppe Sebaste (Foto Covella)



In alto a sinistra, “Confidenze tra Poeti”: Nanral8strini, Giulia Niccolai.In alto a destra, “Un
critico e due poeti”: Andrea Cortellessa, Giuliazdblai e Beppe Sebaste. Sotto: momento
conviviale alla Locanda degli Asini

(Foto Covella)



Il tortuoso percorso diaborinthus
Tre lettere di Edoardo Sanguineti a Luciano Ancesch

da Lettere dagli anni Cinquanta, a cura di Niva Lorenzini, De Ferrari, Genova 2010

49
Torino, 27 novembre 55 =

Caro Anceschi,
ho ricevuto ieri la Sua lettera del 12 (giunta dopo le bozze). e dlCO ]
anch’io: che dio ce la mandi buona. 4
ho gia fatto una prima revisione. penso di terminare sabato la cor- f‘
rezione, e di spedirle sabato stesso. spero che nelle prossime bozze ci siano ,‘
‘gid i caratteri greci, che sono un punto molto delicato. del resto, le bozze
sono pilt che decenti (il proto merita grandi elogi) e gli errori molto meno .
numerosi di quello che potevo attendermi, per un testo tanto laborintico (e ;;
laborioso). la lunghezza dei miei versi (avra veduto) porta ad una continua
frantumazione della riga: cid, deprecabile in linea di principio, di fattO‘
(come ho potuto constatare) non & poi preoccupante né urtante (al peggxo
e al pit, il testo diviene ancora piii...laborintico). ‘
fuori di scherzo, sono molto contento dell’avvio preso da cotestg.
notabile impresa editoriale, e mi auguro che tutto proceda ancora in que-
sto modo (spigrandosi il Pigro). |
Lei sa la mia gratitudine per Lei, conosce il mio debito

mi creda sempre
Suo devotissimo
Edoardo Sanguineti.

(parlava, prec1samente, di una clausola con scadenza di diritti se entro un‘
certa data non vi & ristampa). vuole parlarne Lei con il Pigro? (io credo che,
per la distanza che corre tra Torino e Varese, data la pigrizia del Pigro, non’
otterrei la cosa se non entro un decennio...). (inoltre, io ignoro tutte le con=
venienze del caso...mi tuteli Leil...) ‘
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68
Torino, 13 giugno 56

caro Anceschi,
stavo per impugnare la penna una seconda volta, per brandirla,
meglio, contro il Conti, quando ho visto che il primo colpo ha sortito un
prodigioso effetto: mirabile monstrum, il Conti, nulla di meno, mi ha
scritto!
percosso dallo stupore, tremando, ho letto ¢ appreso
1) che il Conti sta effettivamente per stampare il libro: promette per ve-
nerdi o sabato la grande ‘operazione Laborintus’.
2) che con prossima lettera spedira persino il contratto (incredibile a dirsi)
3) che per il Laborintus occorre un sottotitolo di copertina, per ragioni di
estetica tipografica (ahime, dove va Uestetica, caro Anceschi? nei sottotitol,
glielo dico io).
lascio che il Conti scelga tra:
(titulus est laborintus quasi laborem habens intus)
[soluzione di rimedio, non bella]
e
> (Laszo Varga: XXVII poesie, 1951-1954)
[soluzione non sublime, ma che affronta il problema di petto e ac-
cetta coraggiosamente che un sottotitolo sia un sottotitolo e non una

spagnolata]
che ne pensa?
mi dia Sue notizie e mi soccorra con la Sua opinione.
grazie
molto affettuosamente
Suo
Edoardo Sanguineti

Corso Matteotti 29 TORINO
PS. riscrivo la lettera
al Conti, e impongo
senz’altro questa
soluzione____
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69
Torino, 19 giugno 56

caro Anceschi,
ricevo in questo momento una non credibile lettera del Conti, la quale dice:
1) che sabato & stato stampato il Laborintus.
2) che una copia & gia in viaggio per me (spero arrivi oggi stesso o domani,
se la notizia & esatta). ,
3) che fra uno o due giorni i volumi saranno spediti.

appena vedrd il libello, Le scrivero.

grazie, caro Anceschi, grazie di cuore. oggi, che la lunga vicenda ¢
conclusa felicemente, grazie a nome di Laszo Varga.

il Suo devoto amico
Edoardo Sanguineti.

Uno sguardo
verqQine sulla realta:

ecco cio ch’io
chiamo poesia.

Edoardo Sanguineti




In alto a sinistra: Katarina Janoskova e Paolo Valli, gestori della Locanda degli Asini
(Foto Roberto Tizzi)




In alto a sinistra: Nanni Balestrini e Maurizio &ga. A destra: Luigi Cinque e Daniela Rossi.
Sotto: Milli Graffi. (Foto Roberto Tizzi)



In alto, a sinistra: Niva Lorenzini. A destra: decBello Minciacchi. In basso, a sinistra: Euge@azzola. A destra:
Enzo Minarelli (Foto Roberto Tizzi)



Annalisa Masselli, Assessorato Cultura ProvinciReggio Emilia
(Foto: Roberto Tizzi)

Sara Garofani, Sindaco di Vetto d’Enza (Foto: Rubé&izzi)

Sonia Masini, Presidente della Pronvincia di Redgjialia (Foto:
Roberto Tizzi)




L. A. Ballad

a Luciano Anceschi con molto Palazzeschi)
Di Giulia Niccolai, da lei letta alla Locanda degkini

L. A Baldd

(a Luciano Anceschi con molto Palazzeschi)

- Lo ammetto

' il vizio degli alias dei parallelismi
come cavallotti forse il pid felice

' € non a caso entrato nell’uso

" per quel tanto di chirone o dj pan
misti a cavallo gondrand

. che convivono e si alternano,

- Cosf giovanna zazie. Maria

. moglie di maigret anche se
sui due piedi non saprei dire perché,
Lui comunque non & simenon,
Per esclusione
per esclusione non per convinzione
(e infatti nessuno I’ha mai visto
in pista con il trucco di biacea
la lactima da pierrot
Pabito di scena di paillettes)
lui ¢ il Bianco del circo,
I circo & sempre altrove,
In giro lui lo si incontra
in veste d’impresario
(la mano rana che salta sul tavolo
il basco da avvitare 4l ginocchio)
milena nicolini cavallerizza
giuliano della casa ai trapezi

131

marie-louise lentengre in lungo

in coppia con catlo . sitta

vestito da mandrake

giorgio celli mangia-fuoco.
Personalmente mi trovo

sulla veranda del mio carrozzone

su un pouf

in un pourpatler con angiolo .
silvio novaro seduto su uno strapuntino.
Dal gross al cic o

dal cic al gross? :

i stiamo chiedendo a proposito

del nostro numero. _
Visto di spalle giorgio manganelli ‘
sta attraversando un grande campo d’erba
con due secchi di spazzatura in mano.

Marzo 1977

[ ii ' iéFeltrinelli,
Pubblicata nella raccolfaussky Salad Ballad&eiger, Torino, 1977), poi iHarry’s Bar e altre poesié
u

Milano, 1981)



