Omaggio a Luciano Anceschi

“Il Ponte sull'’ Enza tra Vetto e il Mulino di Baamo”: con questo titolo si & tenuto il 28 e 29
agosto 2010 fra Vetto d’ Enza e la frazione Spigamécontro — convegno dedicato alla figura del
Professor Luciano Anceschi, per oltre un trentewloicente di Estetica presso I'Universita di
Bologna e fondatore nel 1956 della rivista di fiba, arte e letteratura “il verri” e ai suoi rappo

con “i poeti del Mulino”, raccolti attorno alla fista “Tam Tam” fondata nel 1971 da Adriano
Spatola e Giulia Niccolai. Come si ricorda nel comato diffuso a suo tempo dagli organizzatori
dell'incontro (guidati dalla inesauribile alacrdaDaniela Rossi), la vicinanza e la complicita ifr
docente Anceschi e I'allievo Spatola travalicarononfini delle idee per concretizzarsi anche in un
rapporto di periodica coabitazione estiva.

A Vetto il Prof. Anceschi e la moglie Maria avevasmuistato e riattato nei primi Anni 70 una
casetta dove trascorrere in tranquillita qualcltnsana d’estate. Non é solo un caso, crediamo, che
a pochi chilometri di distanza, nel casale di Malth Bazzano di cui era proprietario Corrado
Costa, si fossero trasferiti, da Roma, nel 1970akdr Spatola e Giulia Niccolai, che vi crearono
durante uno storico decennio un crocevia dell’avangia poetica e artistica, frequentato da
inquieti ricercatori e sognatori di mezzo mond@y@ni e no. Luciano Anceschi era stato, era e
rimase fino alla morte non solo un attento analistauovi movimenti letterari, ma un loro
instancabile stimolatore: Adriano non smise maltdamarlo “Professore” o “Maestro”, pur
essendo divenuto egli stesso un maieuta.

L’incontro di fine agosto, realizzato con la paip@zione della Provincia di Reggio Emilia e del
Comune di Vetto, si e tenuto nell’arco di una ssemtella mattinata successiva in luoghi diversi e
con differenti modalita. Alla Locanda degli AsiriiSipigone, luogo magico fra i Castagneti della
collina, (oggi agriturismo gestito da Katarina Jskuva e Paolo Valli), & stato presentato dalla.Prof
Niva Lorenzini il volume da lei curato che raccegk lettere scitte negli Anni 50 da Edoardo
Sanguineti a Luciano Anceschi; nel corso dellatagraeti e musicisti si sono esibiti nelle loro
performances. La mattina dopo nella Sala polivaleled Comune di Vetto si € svolto il vero e
proprio convegno condotto da Giovanni Anceschi i i@raffi con la partecipazione di critici,

poeti e amici.

A una o entrambe le fasi dell'incontro hanno prpade: Nanni Balestrini, uno dei primi redattori
de “il verri”, i critici Andrea Cortellessa e Nivhorenzini, che vi collaborano attualmente, il
musicista e performer Luigi Cinque, le poetessedliMdtaffi e Giulia Niccolai, la critica Cecilia
Bello Minciacchi, il musicitsta Massimo Zamboni (ECP), Maurizio Spatola, fratello di Adriano
e cofondatore nel 1968 delle Edizioni Geiger, Iotswe reggiano Giuseppe Caliceti, il poeta visivo
e sonoro Enzo Minarelli, il pittore modenese GimtiaDella Casa, il critico Eugenio Gazzola, il
musicista Giuliano Zosi, lo scrittore Beppe Sehaaiteevo e amico di Anceschi, e altri...

Nelle pagine che seguono, oltre ad un’ampia doctez@mne fotografica dell’evento, & possibile
leggere i vividi interventi di Giuliano Zosi sulkua esperienza di musicista fra i poeti e di Beppe
Sebaste sull’Anceshi. Sono inoltre riprodotte detéele di Adriano Spatola al Prof. Anceschi e tre
lettere allo stesso di Sanguineti, appropositoedigibolazioni per giungere alla pubblicazione del
suo famosd.aborinthus.Riproponiamo inoltre la poesia letta da Giulia Miket per I'occasione, la
sualL.A. Ballad (a Luciano Anceschi con molto Palazkhgsc

Maurizio Spatola



Tre lettere di Adriano Spatola a Luciano Anceschi

Contributo di M. Spatola al convegno
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Sant'llario d’Enza 1987. Adriano con Lulu, cagneitata nella lettera qui sopra riportata (Foto
Fabrizio Garghetti)



Effetti speciali della Neoavanguardia

Quando il musicista
iIncontra il poeta

Di Giuliano Zosi (Intervento al convegno di Vetto ¢Enza)

Al mio arrivo a Milano nel 1976 c'era una gran vagli fare cultura, e cultura della pit grande &par Certamente il
festival annuale di Milanopoesia, che faceva cdlgopersonalita artistiche di Antonio Porta, Ma8pinella e Giovanni
Raboni, coadiuvate dall'organizzazione di Gianrisgaappresentava una punta di diamante sullatpili forme di
indagine artistica che spaziavano dalla poesiaalealla poesia sonora, alla musica classica, gattara alle
proiezioni multimediali. In quello spazio si davaiheambio gli artisti piu dinamici e rivoluzionadii tutto il mondo, e
v'erano non pochi giornalisti propensi a parlamieguiotidiani piu importanti della citta. Ma allage di tutto c'era la
volonta di affermare un bisogno reale di dibatttdi ricerca sul linguaggio letterario e sulle miiarti affini. In quegli
anni si viveva un'‘aria di liberta che impiegavafessionisti di un’arte, la poesia, per aprirsi @vel esperienze di
contaminazione con altre discipline e di domandassnso del fare poesia, necessariamente sul carte &nni
splendidi, indimenticabili, perché si poteva finaime fuggire lontani dagli schemi, sull'ossaturpeeenziale delle
avanguardie storiche, che continuavano a vivemandosi ricchissime di esperienze e di stimolin@rartisti giovani.
Tra i poeti del Gruppo 63, che ebbi il piacereati@scere personalmente cito, Nanni Balestrini, &twrCosta, Antonio
Porta, Lamberto Pignotti, Edoardo Sanguir(etin il quale ho avuto unaaltuaria collaborazioneDabisbis, una
composizione per voce recitante e gruppo strumengaberconcludereAdriano Spatola. L'elemento fondamentale
delle loro personalita era la costante aperturao/Bevoluzione del linguaggio e l'indagine socadira.

Corrado Costa del quale mantengo un raro ricordantlligenza e sensibilita grazie anche ad uneettst
collaborazione, un lavoro per attrice e nastro retign Theogramma' (1979)il cui materiale, oltre alla lettura
registrata del testo poetico, era formato ancheirdaontinuo di suoni-rumori ottenuti elettronicarteenmisteriosi
guanto inusitati, a descrivere proprio il grafdiauna vita originaria. La parola di Corrado celecapazio per definire il
fluire di un'entita, la mia musica aiuta la paraarcando delle quantita temporali o flussi, cheegprimono in
ultrasuoni, oppure in vibrazioni irregolari, rumoriLa sua critica sociale, la sua ironia, la gidiali intuizioni sempre
nuove, costantemente presenti non solo nel suadava anche nel contatto diretto con la sua persomdanno un
ricordo indelebile di quei tempi.

Antonio Porta era il presentatore ufficiale di Mitgooesia, alle cui manifestazioni intervenivo safimmente con miei
lavori fonetici. Mi colpi innanzitutto la sua inliglenza e praticita, nonché quella capacita diiiateostantemente
quello che stai per dire, come di una spontaneappemsione con la persona che aveva davanti. Ppdrspltanto
dopo la morte del poeta, su invito di Daniele Oppi, decisi a scrivere una delle mie migliori pagipianistiche, la
Suite per pianofortéAttraverso' (1993)rappresentata dalla musicalizzazione di cinqueedgle poesie, secondo una
tecnica allora sperimentale, della lettura di unagia alla quale faceva seguito I'esecuzione dirano musicale a lei
connesso, in modo tale che la musica non rapprEssnsoltanto I'architettura interiore del temdadsbesia ma anche
la sua continuazione o se vogliamo un ulteriore itaeine; la sintesi stessa di quei versi di Poithiedeva alla
musica una sorta di continuazione-meditazione.

La collaborazione con Adriano Spatola € stata el gil sconcertanti che io abbia mai avuto eceetzime risultato
il Valse Sabreper voce recitante e pianoforte (1984). La mianginza con un uomo dalle qualita artistiche oltne c
umane di Adriano era nata dal nostro reciproco biardi idee e di lavori artistici. Adriano mi aveyaoposto di
pubblicare i mieiPhonossulla sua rivista Tam Tam. Sono andato piu voltevearlo a Mulino di Bazzano, ma in quel
momento mi accontentavo semplicemente di vivereamitizia con un intellettuale cosi straordinarided dialogare
con lui. Adriano viveva continuamente nel mondo #afe', dove fare & poetare e dove poetare e rgosempre
qualcosa che superi la banalita giornaliera. UWmngi Spatola mi chiama telefonicamente e mi inaitalizzare con
lui un nuovo lavoro poesia-musica da presentaféeatival di Cogolin: decidemmo per un ‘valzer',idvalse Sabre'
Accettai! Nei mesi successivi lavorai alacrementpragetto. Di fatto non ebbi da Adriano alcun testomponevo
autonomamente su alcuni programmi che avevamo figatu. L'importante era descrivere una sorta ditdami
linguistici legati al mondo del valzer. Arrivati@ogolin per I'esecuzione la prova fu disastrosajafd si lamentava
che la mia musica era troppo presente rispetteestbtpoetico e si arrabbio, dichiard che non sapmbivdover
collaborare con Chopin. Naturalmente alludeva @énieh, non a Henri Chopin. Successivamente, aladomanda se
fossero necessari dei mutamenti alla partiturasgetiatamente rispose che la mia musica non ares@utamente
cambiata. Si trasferi, foglio, penna, e limmanigabicchiere di Calvados, nella piazza di Cogolisti® per tutta la
mattina un nuovo testo ddkblse Sabrg1984) L'esecuzione ebbe sul pubblico un effetto dironpenallo stesso
tempo, semplice e lirico. Adriano non voleva credemon s'arrischiava a pensare ad un miracold: glitpassavano



davanti entusiasti e commaossi. In occasione deitagpdi Cogolin Adriano coinvolse, per un breve nemto del pezzo,
suo fratello Tiziano, allora con una gamba ingessaér disputare la oramai riconosciuta famosaesezpudel duello
delle sciabole: Adriano e Tiziano mimavano un duebn uno battito ritmico di mani mentre io conpaptavo

metallici suoni del pianoforte in un ritmo ossessii fatto, il rifacimento del testo da parte ¢gigfola, a poche ore

dall'esecuzione, ha
ancor oggi del
memorabile, per me
che venivo
dall'ambiente musicale,
dove una
composizione, una

volta scritta diviene
qualcosa di intoccabile.
Piu tardi il pezzo fu
rieseguito, ma un bel
giorno durante uno dei

festivals Poyesis-
Simphone di Milano,
organizzati da

Antonietta  dell'Arte,
Spatola mi telefono
avvertendomi di non
poter venire di persona
a leggere il testo del
Valse Sabrejn quanto
non si sentiva bene: era
purtroppo cominciato il
suo calvario. Come
risolvere la situazione? Trovata: eseguire unabi@lazione dal vivo, al pianoforte dghlse Sabrementre scorrevano
sia il testo registrato della voce di Adriano cheégisrazione del pezzo musicale. Non ricordovdr anai sentito in
musica niente di piu violento e poetico. A livello recitazione Adriano si era spinto ben oltre be $onazioni; era
arrivato persino a cantare; riusciva anche a camliiaono e il timbro della voce e il suono deapoforte unitamente
al registrato si era liberato da una forma troppbndtata facendo scaturire dei suoni talmenteeritile allo stesso
tempo pieni di vita, cosi poetici, tra l'ironicdlesarcastico, che non si avrebbe potuto pensamdtes musica su quel
testo. Questo esempio di collaborazione chiaridoe quando due artisti sono agitati dalla stessagenil loro
prodotto € sempre riuscito; e che in pil, se es#iaho di elaborare successivamente il loro lavibnasultato pud
portare ad una materia sempre piu incandescent@an®dquesta incandescenza l'aveva di suo: avepartonalita per
rendere credibile qualsiasi forma performanticaondo la sudonisation che rappresenta I'emblematicita della sua
forza teatrale, il suo essere idea-corpo: battehdocrofono ritmicamente sull'addome si aveva émsazione di una
percussione che é oltre che sacrale-cerimonialeéeaagnche suggestiva della pulsazione cardiatmstdsso tempo
suono, che viene dallo stomaco e che contienei sétjreti interni del corpo.
La mia collaborazione con i poeti non si ferma agliegidicati esemplari d&ruppo 63.Tra i miei collaboratori piu
frequenti, specie negli anni 90, & importante M8liaffi, con la quale ho realizzato diverse opere, dal teramcale
con voce recitant8estina minima (1987ylalla quale segmentazione del testo, prima inrforeepoi in lettere, avevo
sperimentato per la prima volta i doppi suoni detee, influenzato dagli esperimenti del cantarmecg Demetrio
Stratos, che io stesso ottenevo con la mia vocsiaenuova versione della mia suite per pianofdtimmo nel Paese
della Ninna nanna (1953-60)na fiaba di Walt Disney, che rappresenta la miagmopera musicale, scritta dai 14 ai
20 anni. Negli anni 90 avevo ripreso la partitpea ripulirla da ingenuita ricorrenti e l'avevotéatiscoltare a Milli
Graffi, che per sua natura di calda e ironica mamamicapace di graffiare ma anche di lavorare @ahgme semiotica,
consideravo ideale per quella musica; la qualefytta risposta, sentendo la mia musica, detteadtan testo poetico
di grande bellezza, del tutto nuovo, dal titMarino tra le nuvole della fata Grevinuvole (1996}% ancora rivisitata
nel 2009,senza peraltro trasformare la struttura di baska deib partitura. [l testo riesce a compenetiasenso del
fantastico con la ricerca della musicalita e diehoi delle parole, del rapporto di queste con i Gokmon i ritmi delle
emozioni, con le superfici dei fiori, di oggettinfastici, con immagini di raffinato surrealismo iegtbcosa musicalita,
dove i personaggi ddllomo Seno-sonno, L'albero di Lunoble sono personaggi pienamente influenzati dallalda
di Walt Disney, divengono qui pure apparizioni im wniverso di suoni-parola che potrebbe vivere anch
autonomamenteAltra opera che merita di essere ricordata@\kck, che nasce prima come testo recitato a due, poesia
lineare e poesia sonora, testo di Lewis Carrolsitato da Milli, che ne aveva elaborato un'affaaate traduzione, e
poi solo in un secondo momento come operina pervdaerecitanti dal titoldUna zuppa calda la sera' (1996)on
accompagnamento di sintetizzatore, pianoforte g#amasagnetico, eseguita, ricordo, con pieno succdspubblico, in
prima a Venezia durante un festival annuale dapresa.



Prima di concludere il mio rapido excursus sulle mollaborazioni tra musica e poesia tra gli arette®ita e Novanta,
devo accennare ad un poeta sonoro italiano, Atr@a Totino, che & stato per me soprattutto un maefcendomi
entrare nei meandri misteriosi delle tecniche fxhet della poesia sonora, divenendo ben presto, lpesua
caratterialita, uno scomodo ma contemporaneametiteaaso e stimolante amico. Prima di conoscerlp sapevo cosa
fosse la poesia sonora e non avevo minimamenteemeardi venire a far parte della schiera dei psatiori italiani.
Con lui si poteva parlare di cultura e all'opposioonzarsi, mantendo sempre un dialogo ad undivablto alto. La
mia produzione di poesia sonora gli deve moltogiranto egli ha sviluppato in me, i due sensi detiatruzione
strutturale e dell'improvvisazione esplorativa. @arigo Lora Totino ho realizzato lavori di ordimmetico-musicale
come lo spettacol@oftcabaré (1988jlove Arrigo oltre a scrivere il testo funge andweattore;Suoni di stanza in
stanza (1988per voce recitante e gruppo strumentale e la colétione in sede esecutiva della Cantata 'Albad.iph
Maledicta’, per due voci recitanti, due cori, stiteatore, gruppo strumentale e nastro magnetina; voglio ricordare
la Urfuge (1990),una fuga a tre poeti, il cui soggetto era statcspttnda Arrigo Lora Totino come l'insieme di suoni
fonetici di un linguaggio formato di puri suoni Belpiu svariata natura, che passavano dallintimioia al piu
volgare. Un’ invenzione di suoni che interpreta btimdell'anima che non hanno un nome: una vera aper
metalinguistica. Una volta costruito il tema hafmamente realizzato una fuga a tre voci di tipolastico, dalla
costruzione ferrea, della durata di venticinque utiine apriti cielo! Venne fuori all'ascolto un'opespregiudicata,
atomica di notevole aggressivita.

Tra gli artisti visivi che ho conosciuto personalite godendone della prontezza intellettiva, deflarenza e della
fantasia artistica, cito Giovanni Anceschi, cheawvicind alla grande scienza della semiosi e alegdavo due opere
d'incontro tra immagine e musica, due multivisiorganizzate dal Vittorio Fagone per la citta diteola, nelle quali io
lavorai direttamente sulle sequenze di immagirodoafiche elaborate da Anceschi; rispettivaméfaiéerra 82 (1982)
ed Etrur (1983),di cui purtroppo i nastri immagine-suono sono angatduti. In questo caso vorrei sottolineare lo
sforzo di un'artista della grafica di straordinagizlita, di dare una continuita strutturale eaffinata concatenazione
ad una serie di fotografie amatoriali. Ma questoatitra soprattutto la teoria base di Anceschi nakiclerare basilare
il fare piazza pulita da tutti i pregiudizi, ma npar questo escludere un sistema: ogni materidiengue valido per
operare.

William Xerra fu l'altro artista grafico con il gleaho collaborato, sia pure per un'unica voltali&f € sempre pronto a
rivelarsi in qualsiasi esperienza visiva che soltegasse al silenzio esistenziale, quel partieolsazio nel quale
emergono dati della vita trascurabili, secondainimali, che vengono spesso cancellati dalla nostesmoria. Con
William ricordo agli inizi del mio vivere a Milanajurante una serata alla Galleria Ticinese, unacwilaborazione di
creativita estemporanea di artista visivo e musicidi una performance intitolatislusica per William Xerra' (1979),
datato anni Settanta. Non s'intendeva soltantarapatare sul linguaggio ma anche sulla fruizionklidguaggio: non
porre al pubblico un'opera gia compiuta, ma pgpitd del momento operativo privilegiato stessolidagisti. Va da
solo che il valore della performance non era targbrisultato ottenuto dall'operare quanto nel ditraxe la presenza
esistenziale, viva, del singolo istante creativoalgosa di molto simile alle esperienze di Cage €uhnigham in
quell'epoca: far partecipare il pubblico al momemizgico della creazione.

Altre mie collaborazioni sono state premiate daedspze umane dirette con Donatella Bisutti, Antttai dell'Arte,
Guido Oldani, Maria Pia Quintavalla, Roberto Sankk Travi, senza contare quelle che intrattermg oon i poeti di
Milanocosa, Adam Vaccaro, Luigi Cannillo, Claudiazéla. In ogni caso le esperienze attuali si ditww dal furore
sperimentale degli anni Ottanta, a parte la conzom® 'Bolide' su testo di Cannillo, che rappreseah mia
elaborazioe del testo su basi recitative da paasiara. Per il resto grazie specialmente ad Adaotafo e a Claudia
Azzola ho riscoperto il mio amore per il Lied, & pea espressione musicale piu lirica e sofferta.

Ho sempre detto che il mondo dei poeti € estremgngimolante. Lo ribadisco, se fossi rimasto swiidegato al
mondo dei musicisti, non dico che mi sarei annom#ocertamente non avrei avuto gli stimoli di coidin qui parlato,
perché i musicisti, quando non sono baciati dadlnigita assoluta, come in rari casi da me risebntsono spesso
occupati esclusivamente sul versante del come eladd loro suoni a prescindere dal rivestire Belazione di un
concetto che dia senso a quei suoni. Gli artigtgratori della letteratura e della grafica sin qjtati, si identificano
invece con l'idea di un mondo libero formato aieddi concetti, ai quali, per forza di cose fasaguito le tecniche, e
cosi facendo hanno arricchito non solo il loro nmudtistico ma il mondo nella sua interezza, nelle innumerevoli
sfaccettature. Gli artisti di cui ho parlato ci haninsegnato ad uscire dal nostro limite, a vedengondo come un
cosmo dialogante e collettivamente costruttivo im senso attivo e participato dei grandi problemiadeealta.
Rimpiageremo per molto tempo quel momento storico.

Milano 25 Agosto 2010
Giuliano Zosi






Luigi Cinque (Foto Covella) Giuseppe Caliceti (Foto Elm)

Momenti del convegno alla Locanda degli Asini (F&Giacomo Sivori)



Luciano Anceschi filosofo

Di Beppe Sebaste (Intervento al convegno di Vettdihza)
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Beppe Sebaste (Foto Covella)
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In alto a sinistra, “Confidenze tra Poeti”: Nanral8strini, Giulia Niccolai.In alto a destra, “Un
critico e due poeti”: Andrea Cortellessa, Giuliaztblai e Beppe Sebaste. Sotto: momento
conviviale alla Locanda degli Asini

(Foto Covella)



Il tortuoso percorso diaborinthus
Tre lettere di Edoardo Sanguineti a Luciano Ancesch

da Lettere dagli anni Cinquanta , a cura di Niva Lorenzini, De Ferrari, Genova 2010









In alto a sinistra: Katarina Janoskova e Paolo Valli, gestori della Locanda degli Asini
(Foto Roberto Tizzi)



In alto a sinistra: Nanni Balestrini e Maurizio $ga. A destra: Luigi Cinque e Daniela Rossi.
Sotto: Milli Graffi. (Foto Roberto Tizzi)



In alto, a sinistra: Niva Lorenzini. A destra: decBello Minciacchi. In basso, a sinistra: Euge@iazzola. A destra:
Enzo Minarelli (Foto Roberto Tizzi)



Annalisa Masselli, Assessorato Cultura ProvinciReggio Emilia
(Foto: Roberto Tizzi)

Sara Garofani, Sindaco di Vetto d’Enza (Foto: Rubé&izzi)

Sonia Masini, Presidente della Pronvincia di Redgyalia (Foto:
Roberto Tizzi)



L. A. Ballad

a Luciano Anceschi con molto Palazzeschi)
Di Giulia Niccolai, da lei letta alla Locanda degkini

Pubblicata nella raccolfaussky Salad Ballad&eiger, Torino, 1977), poi iHarry's Bar e altre poesiéFeltrinelli,
Milano, 1981)



