Il numero 3/4 di “Tam Tam” (1973)

Con un editoriale di Franco Beltrametti e una lettera di Antonio Porta

La sospirata riproduzione integrale di questo numero della prima serie di “Tam
Tam” (penultimo di quelli con copertina nera e logo parzialmente a colori) é stata
resa possibile dalla cortesia di un amico genovese, il poeta e scrittore Elio Grasso,
che me ne ha inviato la scansione completa dopo aver letto le mie reiterate
spiegazioni sui motivi che mi impedivano di farlo personalmente, pena la
distruzione dell’unica copia in mio possesso di questo fascicolo. A lui vanno dunque
1 miei ringraziamenti. Nel fare questo lavoro per me, Elio & stato stimolato a
rileggere le pagine di quel lontano numero di “Tam Tam”, traendone ispirazione
per un bell'intervento rievocativo di quell’atmosfera di ricerca letteraria
innovativa, Cronache di un passato futuro (riprodotto in coda al documento),
recentemente pubblicato sul numero 48 di “Steve”, la rivista modenese diretta da
oltre trentacinque anni da Carlo Alberto Sitta, poeta e scrittore a sua volta, che dal
1972 al 1979 fu, guarda caso, tra i redattori di “Tam Tam”: tout se tient, insomma.

Non mi meraviglia che Elio Grasso abbia ritrovato in quel passato stimoli per
esperienze future, considerata la vivace corposita di questo primo numero doppio
della rivista fondata da Adriano Spatola e Giulia Niccolai: primo segnale (il
raddoppio delle pagine) che la trimestralita indicata nel colophon, per chi lavorava
nelle nostre condizioni, sarebbe stata difficile da rispettare, ma si sarebbe rivelata
un’utopia, cosi da portare successivamente a numeri tripli e persino quadrupli. Con
una certa emozione invito gli appassionati a leggere, o rileggere, attentamente
I’editoriale di Franco Beltrametti intitolato Poesia? Il poeta giramondo ticinese
(1937-1995) da qui ennesima prova della sua capacita di tratteggiare in poche righe
le problematiche e i dubbi di una poesia caparbiamente protesa a ritrovare se
stessa, magari ricominciando dalle origini. Abituato alla scrittura degli haiku
giapponesi (vedi qui le sue 3 poesie per un albero di canfora), che in pochi versi
concentrano tutta I'intensita di un pensiero o di un’immagine, Beltrametti riesce a
descrivere con brevi fulminanti parole lo stile degli altri poeti presenti in questo
numero di “Tam Tam” in cui compaiono anche testi di autori americani suoi amici,
in buona parte eredi della Beat Generation, quali Gary Snyder, Cid Corman, Ted
Enslin, Philip Whalen, James Koller, Mike Doyle.

Questo numero particolarmente denso raccoglie interventi critici e teorici, testi
creativi di poesia lineare e visuale od opera di artisti (Gianfranco Baruchello, Pablo
Echaurren, Claudio Parmiggiani, William Xerra, Marion Baruch) fino allo spartito
musicale di un grande jazzman come Steve Lacy. Fra gli interventi teorico-critici
merita particolare attenzione la Lettera a Adriano Spatola di Antonio Porta:
ragionando sull’acceso dibattito sollevato negli ambienti della Neoavanguardia
italiana, orfani del periodico del Gruppo 63 “Quindici”, dalla comparsa sulla scena
di “Tam Tam”, il poeta milanese offre un suo intenso contrlbuto per respmgere le
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: accuse di “disimpegno” piovute sui redattori di “Tam Tam” ricordando come “a
i ogni mutazione corrisponda un’altra mutazione”, per la sopravvivenza e non la fine
. della poesia o dell’arte. In prosa anche gli interventi di Corrado Costa, Cid Corman
' (dei quali compaiono anche alcune poesie), James Koller, mentre in versi sono i
: contributi di Carlo Alberto Sitta, Milo De Angelis, Ted Enslin, Gregorio Scalise, F.
: Tiziano, Gary Snyder, V.S. Gaudio, Giovanni Valle, Philip Whalen, Nicola
: Paniccia, Gerald Bisinger, Cesare Colangeli, Mike Doyle, Renzo Paris.

i Parimenti ricca la sezione finale dedicata alle recensioni, firmate da redattori di
. “Tam Tam” in particolare Adriano Spatola e Giulia Niccolai o da collaboratori
| esterni, in questo caso Sebastiano Vassalli e Renzo Paris. Fra i cataloghi di mostre
| recensiti segnalo quelli su I denti del drago, esposizione sulle trasformazioni del
: linguaggio poetico a cura di Daniela Palazzoli e su Jifi Kolaf, U’arte come forma della
' liberta a cura di Arturo Schwarz. Fra ilibri le schede dedicate a Il giovane Max di
| Alfredo Giuliani, Il ladro di talento di Pierre Reverdy, Il terzo incluso di Giuliano
. Gramigna, Processus de deculturatisation di Julien Blaine, Text-Bilder di Klaus
I Peter Dencker, eccetera, eccetera. Buona consultazione.

Maurizio Spatola

Tmnco Beltrametti, /la’rzano Spato&z e Giulia Niccolai davanti al casale di Mulino di @azzano
sede storica della rivista “Tam Tam”
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Franco Beltrametti
Poesia?

Malgrado e contro il mondo che sta in piedi sull'organizeazio-
ne repressiva la poesia che facciamo vuole sfuggire alle regole
fisse. Allora diciamo, la poesia non offre meccanismi di solu-
zione ma esiste i e appartiene @ questo gltre mondo, il mon-
do delle sue ragioni. Dove ogni voce interroga direttamente la
vita senza mediazione.

I poeti che banno avuto fondati motivi per non essere in rotta
con la societdi in cui vivevano sono stati i primitivi — la
poesia faceva parte del tutto, non doveva volersi autonoma
per esistere [ resistere).

Un'autostrada lunga 2000 km per la poesia non & un'auto-

strada lunga 2000 km — come il tutto per la poesia non &
110 [utio cnmmﬂnﬁur‘abl]e nomn E un turio Pll.l 13 e | l'l'.l.]ﬂ'll.l'ﬂ..
« Un lingoaggio in gmdu di non lasciarsi sfugpire 1 sintomi
della realtd » chiede 'Editoriale del 2° n. di Tem Tam. Ma
quali sono i sintomi della realtd? Il telone del camion del
poeta James Koller sbatte nel vento,

La crudezza dei fatti & la realtd realizzabile in poesia.

La poesia: non cronaca, non solo notizia, ma in funzione di
veritd, Come per Pound, la poesia & linguaggio condensato,
carico di significato. Un risultato proiettato in un processo
di intensificazione, Per Philip Whalen la poesia € mettere a
fuoco su un foglio di carta o «dentro la vostra testa »,
Tam Tam si & «arroccata » sulla poesia, ¢ ha le sue ragioni
per farlo, senza confondere il fatto di arroccarsi sulla poesia
con una poesia arroccata sulla poesia. Elaborazione dell'ela-



borazione, non poesia della poesia, Dentro la vostra (la no-
stra) testa la poesia esiste ancora? « On a marked rock, follo-
wing his orders, place my meat... tempt my new form »
(Lew Welch). Ma si pud davvero interrogare la vita senza
mediazione? Tentare una nuova forma di wvita non & forse
la poesia?

Ho provato nel filone di questo discorso con Montagna Rorsa
a mettere assieme un inventario di esperienze di poesia. I sin-
tomi della realth per me sono stati i poeti a me piti vicini, che
abbiano vissuto 12 secoli fa in Cina, che siano scomparsi come
Lew Welch due anni fa sulle montagne della Sierra Nevada in
California, o che vivano come Tetsuo Nagasawa su un'isola
vulcanica, Cio che non hanno in comune & molto meno di
¢id che hanno in comune. Eppure le situazioni sono diverse.
E sono diversi i linguaggi, forse inconciliabili.

L'importante & che esista gente con le antenne. In che modo
pol queste antenne riescano a trasmettere cid che percepisco-
no, & un problema interno a ogni coerenza. La coerenza del-
la poesia di Edoardo Cacciatore per es. nella sua apparente
non attualitd: un ciclo pit ampio, un’attualith a ciclo pin
ampio. Con pill passato, con pit futuro,

Quanto ai poeti di Tam Tam, clascuno su un suo fronte di
ricerca, li vedo legati da una comune dimensione accanita del
testo. Una dimensione in cui la logica della composizione non
ammette sbavature. La poesia di Adriano Spatola si vuole
pssessionata, un criticamente raffinato insistere ritmico verso
su verso ¢ strofa su strofa nella corposity del linpuaggio. Cor-
rado Costa manovra nell'infrareale con parole distaccate ed
esatte. Giulia Niccolai esplora e manipola discorsi come bi-
glie imprevedibili di ironici pallottolieri. « Dal paesaggio del-
l'esperienza quotidiana all’astrazione intellettuale », dunque.

La mia poesia ¢ una sintesi di situazioni molto contingenti, e
limitate-localizzate, compresse « dentro », con la speranza di
riuscire a comprimere « dentro » di pil, sempre di pil, un
concentrato di « parlato », o di « pensato ». L'unico modo
in cui sono capace di fare poesia & questo. Mi chiedo se una
tecnica di composizione venga compresa dal lettore come tale.

O se & importante che venga compresa come tale, Nei Nowvis-
simi ad es. la tecnica di composizione & la prima cosa che
appare, Comprensibile sempre. Comungque ogni gioco & le-
cito. Ma la dimensione ultima della poesia & la profondita.
O una carica di potenziale evocativo,

Se mai, la poesia & un arroccamento nella coerenza originale.
E non un castello fatto di briciole del linguaggio dominante.
La poesia dovrebbe essere fatta come un'avventura a tempo
pieno, in modo da diventare essa stessa « sintomo della realtd ».

Ogni poesia per me & un viaggio mentale (o sciamanico), che
si pud percorrere e ripercorrere. Le parole sono casse di ri-
sonanza, percezioni, tracce, suoni, Le parole e le frasi hanno
ossa carne pelle tendini nervi. Un'intelligenza interna, guasi
biologica. Qualcosa come « imitazione della natura nel suo
modo di operare » — per Ananda Coomaraswamy, sull’arte
in generale contrapposta all'arte della pratica delle sensazioni.

Anche: la poesia & comunicazione ad altafrequenza: che fa
saltar fuori dimensioni inaspettate, che crea nuovi spazi, altre
distanze (o vicinanze). O frecce, vettori, lanciati sul bersa-
glio sempre nuove della pagina bianca, colta di sorpresa.



Carlo A. Sita
Come una rivista
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quattro

poesie

una specie d'intervento
le forbici sul titolo

il paesaggio

a cerchi concentrici

la moneta sulla tavola
tre

brevi poesie

due

in bella copia

sull’'orlo della lettera
sel

poesie

dalla prosa novissima
due

testi affermati

e negati

e uno rotto alla sbarra
uno pseudoepigramma
fra le parole di

una

canzone

una maniera di luna piena
una maniera con dedica
un

madrigale

per il ventiquattro aprile
come un avviso

al lettore

una

fiducia in te

fuori dai margini

Milo De Angelis
Lo stato conferito

Che obiezioni: l'accordo era

di avvertire — chi capisse per primo.

(i avevano messi nelle continuita, trattini d'unione
triadici. Comandano, senti, il superamento di sé.
(Qui si veniva dalle crociate

indagando il sepolcro e il rompicapo della certezza, sensibile:

perché in una curva gigantesca

lo spirito avanzasse.

Ma il resto ¢ gia indovinato. Vogliono
I'unione, e non deve.

Dungue con giustizia

sei allontanata: recipiente

dovrai contenere senza esegesi. Sii

un elemento di separazione.

Vecchi giorni si conservano vicino al garage

¢ non esiste

fuori di me il termine di paragone.

Cosl un autocarro ha illuminato le stesse crepe
viste una sera: ma se lo dico, il tempo & tua proprietd
e di cosa

porsi soggetto, se passa da te

la risposta: e lo spasimo verso una storia: unisce
gli uomini, loro, servo e padrone

lottano calmi nel sacco di cellophane. Non centra
la proptia presenza: ogni intervento & un oggetto
da niente, che ingoiano, e ridono,

Percid via

dagli istanti confidati: bisogna provarti

che tu serva

altra coscienza, demarcazione.



Il madrigale che canti. Poi spogli e sei gia William Xerra
sazia. Ma strappi lo stesso la canottiera e fai enormi [esto
smorfie d'amore: segno che il figlio a scuola ed o = =

sta indovinando
gli accenti del dettato! i T RS T R
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! il filosofo scettico con la mano

I tra le gambe rifinta di scomparire nel prossimo grado
i e va a divertirsi

! per terra.

' Sia assurdo

I : Tt :

| chi fa di lui un passaggio:

i non avra vita chi segue. Non & congiunto!

| MNon ¢ ancora!
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Non & congiunto. Ogni risposta & unita

ma niente

di tuo m’interessa: tu esci. E se adesso

pongo il problema, ricorda, non ¢'¢ tregua con queste storie
che sembrano per scherzo:

s¢ dopo un numero

4 caso ma per esempio dieci : s
chilometri tu sei certa di morire iRl Iman..w!-m'-lii-.*.r i, Lipiee el

li faresti subito i P
o rimani ferma i T s
tutta la vita?

Oppure: toglila la certezza: cosa fai?
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Ted Enslin
4 poems

1.

In the morning
in the morning

after the rattle
of the first trucks

in for their lumber
the sound of them

gives to the sound of
the first trickle

of water — a rill
that fills up

a bucket for drinking

in just 7 minutes,

o

how i could

delight in this

fresh morning washed
away from darkness
the broad edge

of the sun as bright as
new mown hay.

12

Ted Enslin

4 poesie

1.

La mattina
la mattina

dopo il fracasso
dei primi camion

che vengono per legna
il loro rumore

da al suono del
primo gocciolio

d'acqua — un fluire
che riempie

un secchio per bere
proprio in 7 minuti,

2.

come potrei

godere di questa
fresca mattina lavata
via dall'oscurita

il bordo largo

del sole chiaro come
fieno appena falciato,

13
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Walked this dark morning
by water weed

plangent

The far valleys.
The rain

4.

ﬁns:—-n:mt vet—the rain,
ull morning, grey morning,
walking through clouds

but thirsty,

water mot yet given,

She sent me the drawing --

. tansy buttons alive and bright.

1 can wrait,
It will rain soon

enough.

Camminato questa mattina scura
vicing a canne
; . risonanti
ustre ate
p:ndeﬂngt?
_ ~ nuvole sparse
sl Stracciano contro

colline.

Le wvalli lontane.
La pioggia

la pioggia . ..

4.

Quasi ., . non ancora . .. la pioggia,
mattina fiacca, mattina grigia,
camminando attraverso nuvale
ma assetato,
acqua non ancora data,
Lei mi mandd il disegno ...
gemme di tanaceto vive e lucenti.
Posso aspettare.
Pioveri abbastanza

presto,
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Gregorio Scalise
da « Segni »

bl

E’' facile pensare che la luce
sia un espediente.

Ma devono crescere gli alberi.
Se solo ci fosse uno spazio.

s

La memoria colloca sotto la pelle
la nostra storia:

si impara presto che ogni cosa
¢ spictata, se € ridotta

alla dissolvenza dei segni.

T.a fantasia ha smesso di dare
spazio allo spazio, nomi ai nomi.

Ma ricominciare da un segno.

Nella notte, ad esempio, estrai dal sasso
I'idea,

Vorrei riavere i frammenti biologici
della casa dove ho trascorso l'esistenza.

[:..]

Il niente diventa paesaggio.

16

Ma per le imboscate della follia,

devo ammettere E'hE tto & S2n2za Senso.

Vado dove il freddo & pin freddo.
ino nell'angolo, il lupo.
La sera comincia, apre un mondo,
non & detto che non sia reale,

Un alibi muove gli eserciti, gl
oggerti rubati.

]

Le tondamenta attraversate da spazi
rendono inerme il discorso

della paura: fra fiori bagnati

la mente scaccia il mostruoso,

per gli abitanti affinati c'¢
I"esercizio della vita.

L "universo rende esatta ogni cosa.
Inutile terrorizzare la mente,

segni del caso solcano il vento,

La pente siede nell’ombra:

ma la coscienza impara quello che puo
sopportare: & fiorita una primavera
gratuita, ed & chiarezza non servirsi
di un uomao.

| ]
Non avrei mai creduto
che il mondo fosse sempre lo stesso.



lames Koller
La mia poesia e il suo messaggio

I segno ¢ lo stimolo per la visione e il messaggio. Cid che
considero segno valido appartiene di solito alla categoria ani-
male o vegetale, il segno si fissa nella mia mente per un certo
tempo e accumula altri segni come un magnete che attira a sé
il metallo, Questi segni collaborano alla creazione della visio-
ne. Quando scrivo su questa visione per prima cosa considera
W mnessaggio che ricevo. Qualungue sia il messaggio che alla
fine il testo poetico ha, & il messaggio che ho ricevuto, Non
perché io parli del messaggio, ma perché faccio un'opera di
eallegamento dei segni, com’erano all'inizio o come si lega-
no fra loro nel messaggio finale. MNaturalmente ci sono segni
¢he non provocano nessun particolare messaggio e nessuna
Vislone, ¢ vanno persi. In altre parole, nel testo poetico de-
Hnitivo la visione deve essere generalizzata in messaggio.

U esempio di segno: uno stormo di corvi vola in una certa
direzione. Se non ¢’¢ una ragione apparente per questo vola
 quesia direzione, il fenomeno mi appare come segno. Segno
di cosa? Non lo so, ma I'immagine sard costante finché non
sl moltiplicherd in altre immagini. Se i corvi volavano verso
nord, sard intonato col nord: tutto cid che venga dal nord
# sin in relazione con il nord probabilmente vertd messo in
correlazione dalla mia mente con l'immagine dei corvi, Le im-
migini si aggregheranno e infine avrd la consapevolezza di
qualcosa che prima mi era sconosciuto, Scriverd questo qual-
cosa, quando lo vedrd seritto lo troverd generalizzato in un
significato: questo significato diventa messaggio, diverso da
Annalisa Cima qualsiasi segno. Sard relativo al segno, ma nello stesso tempo
inconfre Palazresohi T X 3 ;
andra oltre | segni stessi.

dodlel fotografise

di Sante Achilli & Alberto Lettuads
Con gingue poesia
di Aldo Palazzeschi

Schaelwillar 19



[l comportamento spontaneo degli animali fa ovviamente parte
dei segni che essi mi offrono. Non sto elaborando un mes-
sagoio, il messaggio & una evoluzione dello stimolo, Una evo-
luzione che progredisce finché ne sono consapevole, E' vero
che spesso mi mancano le parole per definire esattamente il
messageio, ma sono convinto che le immagini che mi danno
Ia sensazione di ricevere qualcosa diano questa sensazionc
anche agli altri. La mia opinione & che tra tutti gli esseri e
le cose, anche di natura diversa, ci sia comunicazione. Gli uc
celli possono comunicare con gli womini. Tutti gli animali e
specialmente gli animali selvatici possono farlo, e questa fa
coltd diventera sempre pill ampia. Anche i luoghi — confor-
mazioni di rocce, piante e acqua — possiedono un’aura do-
tata di significato. E non si tratta di un significato casuale.
Qualsiasi cosa dotata di un'aura cmana persorae che si pre-
sentano come le persomae della gente che s'incontra.

Il significato del messaggio nasce dalla consapevolezza di que-
ste personae ¢ dalla possibilita di comunicazione che si sta-
bilisce tra le personae e te stesso.

La natura di un animale resta sua. Le ali di un corvo, gli ar-
tigli di una civetta parlano dell’essenza della civerta e dell'es-
senza del corvo. Come ha detto Pound, un poeta & 'antenna
della sua razza. Sono convinto che la poesia debba avere a che
!-'arelmn gli dei, di qualsiasi divinitd si tracti. La buona
poesia ¢ un messagpio di qualche divinitd. Quando scorgo i
segni che mi vengono dalla natura — e sono di solito gli unici
segni che riesco a scorpere — le divinita alle quali reagisco
sono divinita naturali, (Forse non sono divinitd, forse sono
spiriti, forse sonu fantasmi, forse erano persone che non sono
piti persone, ma persone-fantasmi o fantasmi-persone, o for
se sono persone in delirio che rendono piti reale la realta,
Sono esseri che possono offrirei messaggi).

20

Gl oggerti che 'vomo ha costruito con i prodotti della na- |

jura, o gl oggetti costruiti dall'nomo sui quali la natura ha
pod lavorato, hanno un’anima. Qualsiasi oggetto ha wun’ani-
mi se ha la volontd di farti sapere che esiste.

All'inizio di una poesia sono alla ricerca del messaggio, che
& ¢id che uno spirito ha da dirmi. Quando ho compreso il
tipo di messaggio, posso tentare di metterlo a fuoco.

Per me la poesia & celebrazione — celebrazione di tutto cid |
i

ghe esiste, di tatto cid che & vivo o & stato vive (in ogni
senso della parola). Una buona poesia deve contenere un nu-
mero di spiriti sufficienti a farmi sanere cosa sta succedendo,
gual ¢ il motivo della celebrazione, Sono gli spiriti ad infor-
marmi su guesto motive. Ho visto una vacca con la placen-
ta fuori e un vitello sdraiato per terra accanto ad essa, Nella
lore solitudine erano la celebrazione del nascere. Sulla vacca
e il vitello i falchi e i corvi giravano in cerchio. Con la

morte che i sovrastava la vacca e il vitello sono diventati la |

celebrazione del tutto, il bilancio delicato dell’essenza della
vita.

lo mostro cid che mi € stato mostrato, poi riconosco cid che
ho trovaro. Posso riconoscere dei segni, che rivelandosi si ge-
neralizzano, costruiscono una storia, un messaggio, storia o
messaggio che un certo spirito vuole che sia raccontata. E'
come se fosse una porta attraverso la quale passa uno spirito,

o una bocea con la quale uno spirito parla. Si potrebbe dire |

che il mio ruolo di poeta non & diverso da quello di un na-
turalistar solo che lui vede piume e carne dove io vedo un'ani-
ma, Regisuo fenomeni che mi appalono attraverso me stesso,
Non ho alcun messaggio ma il messaggio si presenta mediante
cidr che mi viene mostrato. Credo che qualsiasi messaggio si
manifesti in questo modo. Se uno vuole consapevelmente
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dire qualcosa a un altro, non & cosi. Interviene il poeta. 1l poe- Claudio Parmiggiani
ta non permette che la cosa parli liberamente. Il poeta ha 3
un’idea preconcetta ed & questa I'idea che egli vuole dimostrare,
La sua idea & messaggio, qualsiasi immagine non fa che com-
provare il suo punto di wvista. Tutto sta nel come uno recepi-
sce il messaggio. Se si ha un'idea preconcetta il Mmessaggio
non c¢i sard, Bisogna far posto a uno spirito. E' lui che deve
parlare. Quando qualcuno vi racconta un avvenimento al quale
ha assistito, ve ne fate un'idea, ma non sapete che cosa abbia
veramente visto. Il messaggio che ricevete & solo quello che
egli ha voluto dare. Lasciate spazio a qualche spirito, non
alle vostre opinioni su di loro.

W rizione

L'Uomo e 'Arte, Milano 6-12-72 ore 21,15
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: A volte si pud andare oltre. Se uno spirito & con te e tu
, comprendi cid che dice, puoi parlare con lui. Questa & la
I cosa piu difficile, perché ti pud accadere di perdere il contatto
l e di rimanere a mani vuote. Ma se riesci a capire quello
: che ti stanno dicendo e se riesci a parlare con loro e a
, trovarti insieme a loro, sei arrivato dove dovevi andare.
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Lorrado Costa

Il territorio alle spalle

Sembra che non ci sia nessun'altra possibiliti per parlare
[in poesia), che parlare per mezzo di qualcosa che somiglia
alle immagini. L'immagine degli imagisti (sensuale) 'imma-
gine dei surrealisti (artificiale) la « deep image », ora, che si
basa sulla percezione come strumento di visione. I poeti si
costruiscono una coscienza basata sui cinque sensi, tesi fino ai
limiti di rottura della percezione. Non ci sono indicazioni di
pggetti, ©'& solamente la costruzione dell’immagine e I'im-
magine non & mai sola. Essa ¢ tutto cid che ¢’é& sopra sotto
a destra a sinistra dell'immagine.

A chi mi chiedesse che dimensioni ¢i sono sopra sotto 4 destra
W sinistra del territorio dell'immagine, risponderei una poesia-
schermo, che mette in primo piano I'immagine, e pi I'imma-
gine viene avanti, pilt si spalanca territorio alle sue spalle
(un fotogramma di Eisenstein o, ancora meno, di un film
western ). Si capisce cosi che il poeta ha pili cose da dire di
quante non ne stia raccontando, Per raccontare servono termi-
ni di riferimento, i termini di riferimento sono le immagini,
ma le immagini sono in contraddizione con il loro territorio
che & un territorio troppo vasto da occupare (le teorie di
Fludd ). Dire tutto quello che & possibile attorno all'immagine
e poi nasconderla, buttarla via, Tutto quello che rimane dopo
averla buttata via, & la poesia.

9

Alcuni esempi per Tamr Tam: Giulia Niccolai e la situazione
alessandrina dei suoi testi dai Nowissimi, La poesia € tutto
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quello che rimane del commento che sta attorno alle imma-
gini degli altri, precedenti e assenti, immagini gettate via,
Questo esempio potrebbe fare pensare a un processo di sva-
lutazione dell'oggetto, e si pud in effetti pensare a questa ope-
razione come all'ultima cosa che possiamo fare con ¢id che ri-
mane tra le mani, E' il caso della poesia di Adriano Spatola.
L'iter attorno all'oggetto non ha praticamente un inizio e una
fine ma tende a finire, a scomparire nell'apparizione di qual-
che cosa che non esiste.

3.

Siamo sicuri che il mondo ¢'8 e le cose ci sono. Aristotelica-
mente hanmo materia forma e non-essere. Dato che il non-
essere & forma non attuata non ¢’ mondo che non renda pro-
babile un mondo, mondi gremiti di forme non attuate {Ngdfﬂ
di André Breton). Parlare in poesia non significa accettare il
nulla immanente in ogni cosa. Parlare in poesia mon & un at-
teggiamento mistico, la poesia non ha interesse al nulla che
non si forma (Cabbala), a un nulla immanente nelle cose.
Parlare in poesia significa spingere ogni cosa wverso la sua
forma non attuata. In questo modo si parla di poesia come
creazione di forma, la poesia descrive la forma non attuata
delle cose. Contro la confusione della scrittura automatica,
si deve dire che non si tratta di fare proliferare cose dalle cose
o parole dalle parole o momenti di intelligibilita dalla inintel-
ligibilita, L'immagine & inintelligibile e basta. Le parole non
vengono usate per fornire spiegazioni o dare giustificazioni,
Le parole ci sono gid, sono attorno, e la poesia si serve di
tutta quello che c'2 attorno a queste immagini di oggetti non
essenti di cui a mala pena rintracciamo il perimetro, Non
si tratta di elencare immagini, non si tratta di isolare un'im-
magine segreta o profonda (deep image) si tratta semplice-

nente di non sapere di che immagine si parla, Individuare il
posto che occupa e lo spazio che le sta attorno, anche se non
c'e pilt (negazione dell'iper-realismo, e del realismo in pene-
re; attenzione per il lavero di alcuni giovani pittori: Claudio
Marmiggiani, Giovanni d’Agostino, Franco Guerzoni, e altri).

Majakovskiiifiij di Adriano Spatola & un esempio di poesia
politica che si organizza attorno a un’immagine capace di arti-
colare 1'esigenza del mondo interiore e del mondo esteriore,
L' immagine-Majakovskij, che non ¢'¢, pii viene in primo pia-
no, pit apre alla poesia spazio di esperienza politica. Si potreb-
be dire che l'immagine occupa esattamente lo spazio che il
poeta si € destinato, ¢ il poeta, come soggetto del discorso,
non si e destinato nessuno spazio nel testo poetico, anche se
il testo poetico si ritma del suo respiro. A questo limite, oltre
il gquale arriviamo al soggetto, finisce tutta la storia del sogno
del fantastico del surreale, Il limite & fra 'inconoscibilitd del
soggpetto € tatto il mondo nella sua realta.

Qui I'immagine non ha per sé nessun territorio, & un segno
che non si sa dove scrivere, tutto il territorio & il territorio
della realtd. L'immaginario non c'e. Questa affermazione si-
gnifica che 'assenza viene registrata come mancanza, e ogni
mancanza di valore a una visione totale del mondo, cosl come
I nomi veri delle cittd dei laghi dei fiumi compongono una
peografia totale nel nonsense di Giulia Niceolai { Greenwich)
attorno all'assenza del luogo immaginario. E gli itinerari pre-
cisi dei lunghi viagsi di Franco Beltrametti ( Nadamas) com-
pongono un unico paesaggio attorno all’assenza del paesaggio
immaginario. Molti scarti, molti oggetti consumati riempiono
questi testi. Non sono immagini di visioni ma indicazioni reali
della mancanza di visione.



Una qualsiasi linea che viene segnata sulla carta bianca non
determina la propria forma. Determina due resti della su-
perficie da cui essa stessa & determinata, L'immagine si pud
paragonare alla linea, essa risulta dall’incontro della superficie
totale della realtd con tutte le altre possibili superfici totali
della realtd. a) L’immagine pitr semplice & certamente una
macchia nera su un foglio bianco: essa determina la propria
forma e quella della superficie bianca. b) Altrettanto semplice
€ la macchia bianca sulla superficie nera; facendo riferimente
ad @ costruiamo cosi una dialettica del vero e del falso. ¢) Lim-
magine, bianca o nera, attraversa tutto lo spazio come ogni
alfermazione o negazione attraversa tutto lo spazio logico
( Wittgenstein) creando una distinzione fra vero e falso,
d) Un'immagine bianca su uno spazio bianco non determina
pit problemi di verita o falsitd, non c'® nessuna dialettica,
e) E la realta ha il suo momento di espansione rotale fino
al limite di un’altra possibile superficie totale della realty
t) Il che accade anche con un'immagine nera su una superfi-
cie nera. g) Il nonsense (The Hunting of the Snark):

Le altre mappe hanno sempre, si sa,
porti isole capi citta,

Ma ringraziamo il capitano astuto
(la ciurma cosi griderebbe)

c'ha comprato quel che mai s'ebbe
un foglio bianco, totalmente vuoto!

Il poeta che lavora sull'immagine che determina un territorio
politico non pub costruire ipotesi di upa dialettica del falso
e del vero. Dovrebbe infatti costruire un’ipotesi di falsita
radicale, presupposta da un’ipotesi di falsitd comune che la
precede, ¢ cosi via fino al presupposto di una verita comune
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preceduta da una veritd radicale. Non & possibile un testol

poetico col presupposto della veritd, l'unico spazio della poe-
i & guello che appare alle spalle dell'immagine ed & quello
he tutta la realtd occupa.

Il discorso poetico non produce affermazioni di veriti o di

falsitd su una mano un albero una foglia, & semplicemente’

tutto cid che si pud dire di una mano un albero una foglia,
per esperienza, L'esperienza & l'essere altrimenti di cid che
ho visto e toccato, Parlare dell’essere altrimenti delle cose e
puarlare dell'essere altrimenti tout court, come se le cose non
¢l fossero, & poesia, Parlare per esperienza delle cose significa
avere assistito alle cose dal di fuori. L'esperienza (la pne:-':ia]
¢ dungue venir via dalle cose. Il soggetto, come I'immagine,

tende a non occupare uno spazio nel mondo (si capisce per-|

ché, secondo la Midrash, Dio avrebbe concentrato tutto il suo
potere in un punto solo del mondo. O ancora meglio, EEEﬂndﬂ:l
la Cabbala, Dio non si concentrerebbe in un luogo, ma si
ritirerebbe da ogni luogo. Nella creazione il mondo ¢'& se Dio
si contrae. Se Dio ¢ dovunque, il mondo non pubd esistere).
[l poeta ripete la creazione, L'-:ﬁpl:rir:nzal poetica ¢ ripetere
lu creazione, La poesia & parlare per esperienza,
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Tiziano
|timatum per un azione

una hirreria
1 dicembre

stanze
cisioni

liverse o infinite
vaniere di muowversi

nrendere 'idea
il un personaggio

y posti da scegliere
¢ cla scartare

ity i A
una luce bianchissima
pon  abbagliante

i certo numero di sedie
ma sequenza chiusa

A rof e

attore dovrebbe avere
ln mia facecia

| libri delle edizioni geiger
galleria duemila
bologna febbraio 1973
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Toridher s DO

GmSnyde:
Corvi di Kamchatka

Kamchatka Ravens

Lilﬁf hale o

In the green hill.

Ea‘t I;reach puke
us:a:.r. a pair

Eu in and v

In blnr_k e

They are the hole

In the face

Of this place.

A virgin

Forest

Is ancient, many-

Breasted,

SIHHE,

Corvi di Kamchatka
Come un buco

Mella collina verde.
Mangiano vomito di spmggla
Cosi liscio, una coppia
Sia yin I:hc yang

In nero.

Sono il buco

Nella faccia

Di questo posto.
Una foresta

Vergine

E' antica, con pitt
Seni,

Stal::ﬂe, al

Culmine.




V. 5. Gaudio
Una poesia

Posso vivere protoantropo,

o morire homo faber nell'ultima glaciazione:

non incontri in me raschiatoi e bulini, "amigdala?

Possiamo fssare un'etd, insieme

una vita tagliata ai margini,

oppure spaccare e bruciare ossa d’animali

ripararci sotto rocce sporgenti o in una grotta, al tocco del sole,
Posso vivere tuo stregone e puoi dipingermi di rosso con ocra
inumandomi tuo defunto, qui

con la pietra a vessarmi la testa morta . . .

La testa morta, troveranno la testa morta in ossa a frammenti
e mi CIeeranno un NUovo capo:

eccomi uomo cro-magnon per la piceola via deserta

con gli occhi felini plumbeati

tra gli arbusti e 'oleandro ingenuo, a una bracciata di mare.

(3 dicembre 1971)

Crniovanni Valle
Le origini delle fonti

in appendice a storie naturali in risalita

per crepuscoli medianici rocce graffite e oleosi
ideogrammi bussando alla porta dei morti
ancora prima della fondazione della lingua

tra parlata gutturale di spirito

e disposizioni celesti verde umido di sepolture
o tufo o bruna asciutta

sabbia mesopotamica

in dissenterici tramonti di popoli e nelle

tarde poesie dell’inizio

primi semi e germinazioni sterili selvatiche filologie d'urbi
in pitture lichenoidi
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Franco Beltrametti
} poesie per un albero di canfora (su un’isola
in un altro continente

IL VERRI

RIVISTA DI LETTERATURA
N. 39/4°n|na*ru DA LUCIANO ANGESCHI '
Dite, ora (& da scommetterci)
tutto & destinato
alla malora. Qualunque sia.
Dovunque vada,
Sembra la tendenza generale.

BATAILLE MIETZSCHE E | FASCISTI BLANCHOT RIFLESSIONI SUL Che solo

MIHILISMO COLLI MONTINARI STATO DEI TESTI DI MIETZSCHE DELEUZE i, 1 1 L

SULLA VOLONTA DI POTENZA FOUCAULT NIETZSCHE LA GENEALOGIA tra anni 1000 o secondi 17 potrebbe
LA STORIA KLOSSOWSKI MIETZSCHE IL POLITEISMO E LA PARCDIA rovesciarsi — minima condizione

MONTINARI LOU O DELL™EGOISMO® HOFMAN LA SCRITTURA NIETZ ber non dovetsi muovers da sotto

un albero di canfora.

NIETZSCHE

SCHEANA LACOUE-LABARTHE MIETZSCHE E LA RETORICA PAUTRAT LA

11

YOCE E IL VELO REY IL NOME MELLA SCRITTURA TRIAS NIETZSCHE E LE La brace si rita
;%I%EREEE&LEUE&;%ERIT{EA DELLA RAGION PURA GRASSI RIVOLUZIO fuoco, l'introspezione scricchiola come pelle

tirata, sgargiante ¢ dimessa, a mezzanotte
e mezza 30 km fuori citta.
A mangiare mandarini.

Gente che manca — molta.

Una volta prendemmo
troppo di qualcosa,
qualsiasi fosse. Da allora restammo
li — ragionammo in questo modo, muovendoci
solo su questo territorio.

23-12-72




Philip Whalen
from « Scenes of life at the Capital »

Kyoto 6 P.M. News:
Somebody left a pistol in a raincoat in a taxi on
Higashiyama ( Eastern Mountain) Road

New York Buddha Law:

All sentient beings will be brought

To complete final perfect enlightenment

If you will write a letter to The New York Tines
Condemning Ignorance Desire and Attachment,

Almost all Americans aged 4 to 100

Have the spiritual natures of Chicago policemen.
Scratch an American and find a cop, There is no
Generation gap,

I sit in the north room

Look out across the floor into the garden

12145 tatami mats the pleasure of contemplating them
They are beautiful and they aren’t mine.

Present appearance of quiet neutral emptiness
Books, music, pictures, letters, jewels, machines
Buddha statues and other junk all hidden away

As if inside my head (think of the closets

As memory banks). Wooden ceilings pale orange
Floors the color of wheat straw, light-grey paper
Colored mountains near the bottom cover the fusuma
That divide rooms hide closets. Glass and white paper
shoji screens two garden ends of the house north and south
Heavy floral designs of Michoacan

(Have vou ever considered going THERE to live)
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Philip Whalen

da « Scene di vita nella capitale »

Kyvoto 6 pm. Notizie: 2 _
(Oualeuno lascid una pistola in un impermeabile in un taxi sul
vinle di Higashiyama (Montagna dell'Est)

La legge del Budda a New York:

Tutti gli esseri sensibili saranno portati

Alla completa finale perfetta illuminazione

Se scriverete una lettera al New York Times
Condannando Ignoranza, Desiderio e Attaccamento.

(Juasi turi gli americani dall'etd 4 a 100
Hanno le nature spirituali da poliziotti di Chicago.
(sratta un americano e trovi un poliziotto. Non c’'e
Conflitto di generazioni.

Seduto nella stanza nord

Guardo fuori attraverso il pavimento nel giardino
12'/2 stuoie tatami il piacere di contemplarie

Sono belle e non sono le mie.

Presente apparizione di un quieto neutrale vuoto
Libri, musica, quadri, lettere, gioielli, macchine
Statue del Budda e altre baracche tutte nascoste via
Come se dentro la mia testa ( pensa agli armadi

Come banche di memoria), Soffitti in legno arancione pallido |

Pavimenti color paglia di frumento, carta grigio chiaro
Montagne colorate vicino al basso coprono i fusuma

Che dividono stanze nascondono armadi. Vetro e carta bianca
Schermi shoji due giardini fine della casa nord e sud

Pesanti disegni floreali del Michoacan

{ Hai mai considerato di andarCI a vivere)
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0 flowers more lovely than wine
Adonis and/or Dionysus . . .
« ...only one note and it a flat one... s
« Only a rose
For you. » {That was a long time ago.)

(unique abyss)

« I'll go along

With a smile & a song

For anyone . . . » all this was
Copyrighted maybe 1911 « ONLY A ROSE
FOR YOU! »
S0 long ago I was a prisoner still and other people
Made everything happen good bad & indifferent

« Control yourself! » they said
To survive continueus neural bombardment
Meningeal bubbles twenty years after —

I
I
1
I
I
I
1
I
I
I
1
I
I
I
I
I
I
I
1
I
I
I
: MNow 1 make things happen
, These thin brass domes and birds of ice
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
I
1

Cheap fruity cries pop
There's your tricycle (from Jimmy Broughten's movie,
Mather's Day)

tricycle from the Isle of Man
Three legs running
« The Shinto emblem showing three comma-shaped figures
in a whirl symbolizes the triad of the dynamic movements
of musubi ., , » — Jean Herbert

Athenian abyss  Tarquin Old Stairs off the steep
edge of town Delphi something else
a friend writes from Eleusis: « nothing here

but a vacant lot . . . factories in the distance »

« Those caves of ice » |

() hori pitt gentili del vino
Adone efo Dioniso . ..
..solo una nota una stonata .., »
« Solo una rosa
Per te. » (Quello successe molto tempo fa.)
(unico abisso)
« Andrd ingiro
Con un sorriso & wuna canzone
Per ciascuno . ., » tutto questo fu
Copyrighted forse nel 1911 «SOLOUNAROSA
PER TE!l»
Cosi tempo fa ero ancora prigioniero e altra gente
Faceva succedere tutto bene & male & indifferente
« Controllati! » dicevano
Per sopravvivere al continuo bombardamento neurale
Bolle meningee vent’anni dopo —
Ora faccio succedere cose
Questi sottili duomi d’ottone e uccelli di ghiaccio
Frutta a buon mercato grida papa
Ecco il tuo triciclo (dal film di Jimmy Broughton
Giorno della Mamma)
triciclo dall'lsola di Man
Tre gambe corrono
« L'emblema Shinto che mostra tre figure formate a virgola
In un mulinello simbolizza la triade dei movimenti dinamici
del musubi. . » — Jean Herbert

Abisso ateniese Vecchie scale di Tarquinia fuori dal ripido
margine della cittd Delfi qualcosa d'altro

serive un amico da Eleusi: « Niente qui

salvo un lotto vuoto . . . fabbriche in lontananza »

« Quelle caverne di ghiaccio »
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: large comma) (grande virgola)
« JA! » Mr. C. Olson used to say so the word « JA! » il sig. C, Olson cosl usava dire la
‘Had a big walrus mustache laden with fresh beer foam Aveva un grande baffo da tricheco coperto da schiuma

Flowers have great medicinal virtue

di birra fresca
I fiori hanno una grande virth medicinale

L e e ]




“icola Paniccia
da « Oggerto linguistico »

\nalogia: messo, relazione, per lo piy di somiglianza

‘nalogia
Procedimento analogico Linguistico Diagonale A
proiezione doppia Politico-culturale
Proiezione connessa
Linguismo
connesso Interoggettivo Interdisciplinare Concreto
Concretismo
analogico A circuito critico Mentale Cinematografico
Cinemarograha
stellare Cellulare A convertitore di frequenza A saldatura
psichica Metallica Oggettuale
Saldatura analogica di frequenza
Saldarura di fusione
Fusione a raggio di pressione A rete
Cortocircuito
della rete Cortocircuito verbale Mentale Cortocircuito
complesso Ad alta frequenza Ad impulso intermittente
Circuito
ntermittente Circuito interconnettivo Di interconnessione
analogica Interdisciplinare
Connessione interdisciplinare della

refe
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mnemonica A potenzialith bisessuale Psichica Extraintestinale Steve Lacy
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Ebollizione mentale Analogica Stellare A catena
A procedimento ipofisario A piattaforma psichica Metallica
Ossea A velocita induttiva Di %ase Di gruppo In propagazione
d'onda In wvasca sociale Elettrolitica Generazionale Espansa
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I 1
! !
! Gerald Bisinger Gerald Bisinger :
: Geburistagsgedicht ( Venedig, den 8. Juni 1972) Poesia per il mio compleanno (Venezia, 8 giugno 1972) I
B - !
1 1
. Grad aB ich polipi trink weiflen Wein Finiti i polipi bevo vino bianco mezzo '
I acqua minerale dazu lese in BILD das bicchiere d'acqua minerale leggo nel BILD :
I ich am Campo di Santo Stefano gekauft comprato in Campo Santo Stefano la storia i
: hab von der Verhaftung Gudrun Ensslins di Gudrun Ensslin I'ho incontrata una I
. kurz hab ich sie mal gesehen vor Jahren volta un momento anni fa non ancora poli- I
i unpolitisch noch und in Berlin in der ticizzata e a Berlino nel gid mitico '
I inzwischen schon sagenhaft gewordenen appartamento nel gquale anche H.C. :
I Wohnung in der auch H. C. sein Zimmer- avevs la sua cameretta Kleiststrasse ,
: chen hatte KleiststraBe soundsoviel je- numeto tal dei tali comunque sopra I
. denfalls iiberm Kleistkasino im dritten il Kleistkasino al terzo piano leggo i
i Stock ich les den Bericht jetzt aus adesso la notizia da Amburgo quella I
I Hamburg dieser Boutique am Jungfernstieg boutique nella Jungfernstieg oggi :
" hier in Venedig bin ich heut 36 sah Wie- a Venezia compio 36 anni ho visto ,
: land Schmied Pierre Restany gestern den Wieland Schmied Pierre Restany ieri i
1 Monsignore Mauer mit Lothar Romain sprach Monsignor Mauer ho parlato con Lothar I
I ich aus Baden-Baden tiber die Kunst und Romain di Baden-Baden di arte e di I
! die Freiheit was ist das am Markusplatz libertd ma che cos'e in Piazza San Marco :
: staunen die ersten Turisten iiber die Tau- i primi turisti ammirano i colombi ,
. ben wie iiber die Schaumstoffriume zum e i bozzoli di cartapesta come for- I
i Nachtisch nehme ich Gorgonzola hab Schmer- maggio prendo gorgonzola sento un I
I zen psychosomatisch im Herz sitz hier und dolore psicosomatico al cuore sono :
I esse trink rezipiere Kunst wie man so sagt qui seduto mangio bevo e come si dice |
: mull drither berichten fiir den Siiddeutschen 1 fruisco arte ho da fare un servizio I
| Rundfunk ich lebe in Fretheit was ist das per la Siddeutscher Rundfunk vivo in |
i ungliicklich leb ich bequem vertraune nur libertd ma che cos'® infelice vivo comoda- !
I noch den Freudschen Methoden ahm Ungaretti mente credo in Freud faccio come Unga- :
I~ nach Gott hab ihn selig von dem ich las retti Dio I'abbia in gloria ho letto |
: dalt er zum Geburtstag sich wieder und wie- che il giorno del suo compleanno si & I
. der so ein Gedicht verfaBt hat ich mach es sempre scritto una poesia me la voglio seri- I
i wieder und frag mich wozu und ich mach es vere anch'io non so perché ma la scrivo :
: I
I I
I |
| I
I I



Cesare Colangeli
2 poesie

1.

pongo I'ipotesi di consistere in poche parale

(T'obliqua luce d'un bianco profilo) anna karina

separata ad esempio in intimi istanti dal fotografico

occhio di bruno o anche la gradinata (che in essa discopro

il tigore dell'idea) nel mediterraneo mare (il senso stesso

d'una marmorea progressione) oppure peripatetici conversari

di bianco-vestiti fra suppurazioni escrescenti

(metafora per dire che il mondo ha in sé un senso

per cui si rinvia alla eronaca) o le possibilitd d'una finestra

magari le sue metamorfosi segrete (si pud ascoltare volendo

valery che ascolta il silenzio battuto da un semplice colpo
[di vanga

nell'innevato spazio curtense o la visione fiamminga

{ gl'interni/esterni di vermeer) o la forza sensuale

d’una brutta poesia

riflesso nell’orecchio della conchiglia pensando anche

all'eco remota d'un ventre o camminare appesi ai fili

di guesta pioggia tenace

oppure — al di 1& — Dantitesi esatta «la sosta circonstanziale »

dell’ironia indispensabile a ridimensionare insomma

questo fatto di prendersi troppo sul serio o

di rischiare di negarsi troppo seriosamente (anche)

2.

io sono diventato la morte
(disse oppenheimer passeggiando nel cortile)

torse in questa stessa luce

nella pregiudiziale asserzione che avrebbe fatto di noi

occhi ripetuti nell’alba

mentr'io diceva

« intorno all’'opportunitd di mettere al mondo figli »

(in questa stessa luce)

il silenzio penetra questo i Lrarre poesia per forza di scrittura

(tu ripetevi chaplin che s'allontana sulla strada)

sempre pit se stesso (dicevi)

{volgendo le spalle ad un coro di risa)

« oggi € un bel giorno per morire »

( specie in quest’autunno di chimiche defoliazioni)

speculavi sulla figura del clown come espressione d'una cultura
[ repressiva

(da un punto di vista antropico) dissi

citando a questo vuoto nella luce nel rimorso nella nullificazione

(il clamore gestuale del vecchio leoncavallo)
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Mike Doyle

On reading, many times over

ON READING, MANY TIMES OVER,
GARY SNYDER'S MILTON BY FIRELIGHT

A year or two
scanned  half-
a-dozen times without
notice
Today
it hit me really

HIT ME
for the first time

& T thought of my
grandfather dead
these few years who

I:C]:rt i hnusc‘f‘ul EI'F FIEIChCE

in the palm of his hand &

knew more birds than any
man in Treland

who read a book truly

painfully over
a long

time with a broken
sunglass
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Mike Doyle
Rileggendo, pitt volte

RILEGGENDO, PIU' VOLTE,
MILTON ALLA LUCE DEL FUOCO DI GARY SNYDER

Scrutata un anno o
due mezza
dozzina di volte senza
accorgermene
Oggl
davvero mi colpisce

MI COLPISCE
per la prima volta

& pensai a mio
o morto
questi pochi anni che
teneva una covata di fringuelli
nel palmo della mano &
conosceva pit uecelli i di ogni
upmo in Irlanda

che legpeva un libro davvero

penosamente per
un lungo

tempo con occhiali da sole
rofti
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PARI EDITORI & DISPARI Renzo Paris

J 3 poesie
direzione: via emilia s. stefano, 3 - 42100 reggio emilia - tel. 47.360 :
PROPONGONO 40 + 1 + 3 *. In difesa di Amelia
edizione composta da 44 artisti che hanno interpretato liberamante Se non ti pleghi un poco alle pupille
le carte da gioco « piacentine » di lei che ti attende dentro il letto,
tiratura: 150, cm. Tx11 frendda £ el Sy s
tecnica: litografia redda piu della morte avral I'anima.

Se non ti metti a fare la penitenza
anche tu che hai le orecchie sporche.
Se non lasci perdere la buona Amelia

\ e non la smetti di battere a quest'ora
che tutti dormono, poesia non avrai pib.
Sard pronta ad accecarti come una donna
bugiarda. Per questo quell’'uomo che ho

i sognato non ha avuto esitazioni e 'arca

' mi ha indicato di quel grande che poi era
se stesso e che un giorno cadde in malo
modo nel fango della societd. Per questo

y  ho credute di scrivere ancora. Se permetti
questa chivsa che non chiosa altro che nulla,
allc fontanc di piazza navona non ci potrai
pili bere. E nella stanza di via dei giubbonari
verrd l'angelo a vibrarti 'asta dei sogni
mai sognati. La poesia ha ben altro per la testa.

per Adriano

Quclla di una volta aveva un orto di rosc
a.cavaliere c.pozzafi n.carrino g.alviani g.bizzarr ' e BT !
r.crippa a.bonalumi E.munachegi l.del pgzzn g.harloff m.merz RO (e R R L Qunl..? d.] :!de.t,sn vur:tle
v.agnetti p.gallina r.alberti g.falzoni g.niccolai fvaccarl g.desiato che stia zitto, La sento. Prendimi I'acqua, dice,
e.parmiggiani f.pardi aspatola b.di bello m.gastini u.mastroianni I'acqua della cucina. A guardarla sa d'urina.
w.xarra g.baruchello emattiacci p.restany g.turcato m.nannucci

c.costa e.willa a.calderara m.mochetti m.mariottl g.rubino e.mariani 2



Rue Racine (Gianfranco Baruchello

1 Volete un disegno per Tam Tam?
Disorientato si accomiatd dai beneamati libri

dei buchinisti di Parigi. Ma dentro era immobile,

come la foglia, tremulo. Lande sonore si distribuirono
nella sua testa ossimora. La foresta nera non aveva

pit sotterfugi. Cambiava spesso espressione. Un

giorno cambid esistenza e gli spuntarono le ali.

Telefond al suo amore lontano, ma lo trovd che dormiva
pieno di pioggia.
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Cid Corman
A letter and some poems

Utano, 3rd June 1972

Poetry is not the answer or even an answer. It answers
to no question. It is response. And offering, An institution,
by definition, per sé, is obsolete. It isnt the beaten track
that is fatal, but the paved-over track. Ford is already expe-
rimenting with automatic transit systems for cities. And no
doubt they are needed in the face of what there is — but
it means more and more that we will be tangled in our own
automated webs. And expected to fit into the machines or
be eliminated as non-citizens.

We found a parakeet, lost and starving, near Ninnaji a
week ago on a evening walk, As a result, since we couldnt
leave it alone, it has two new companions and we have a
twittering livingroom to add to the silence of our two fat
fish (Nixon and Johnson: a great comedy team),

My poems are never « new » in terms of date. The poems
in books are often 5-15 vears old. And this will continue to
be the case. I like them to ripen like pickles or wine. Or fruit.
I let them fall from the tree and rot a little.

Winds pull at
the few leaves
remaining

dead - nothing
o gera
way with - now,

Cid Corman

Una lettera e alcune poesie

Utano, 3 giugno 1972

La poesia non & la risposta o nemmeno una risposta.

Non risponde a nessuna domanda. E' una replica. E un’offerta. |

Un'istituzione, pet definizione, per sé, & superata, Non & la
strada battuta che & fatale, ma la strada pavimentata. Ford
sta gid sperimentando sistemi automatici per il traffico in citta,
E sono senza dubbio necessari rispetto a quel che ¢’ — ma
significa che saremo ancora pitt aggrovigliati nelle nostre pro-
prie reti automatizzate. E richiesti di adattarci alle macchi-
ne o essere eliminati come non-cittadini.

Abbiamo trovato un cocorito affamato e perso, vicino |

a Ninnaji una settimana fu durante una passeggiata serale. Ri-
sultato, siccome non lo potevamo lasciare solo, ha due nuowvi
compagni e abbiamo un soggiorno cinguettante che si somma
al silenzio dei nostri due grassi pesci (Nixon e Johnson: un
grande duetto da commedia).

Le mie poesie non sono mai « nuove » in termini di data,
Le poesie pubblicate in libri hanno spesso 5-15 anni. E con-
tinuerd a essere cosi. Mi piace che maturino come sottaceti
o vino. O frutta, Le lascio cadere dall’albero e marcire un po’

Venti strappano
le poche foglie
che stanno

morte - niente
da portarsi
via - ora.
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1_ the road, somehow past

Oltre morire

che ¢’ da fare?
O uguisu anch’io
tento di cantare.

La contraddizione

Essere i non &

mai essere qui,

eppute eccoc

svelti da nessuna parte. Come se
la velocitia fosse

in qualche modo nella
strada, in gualche modo dopo

Parrivo

a, oltre
ogni spiegazione
¢ cosi chiara,

Parola

Niente
Merda
El
mtto
qui?

Traduzions di Franco Beltrametti




Pablo Echaurren Corrade Costa
Mulino di Bazzano, 14-1-73 2 poesie per Nuria

Differenze fra due disegni ugnali

in alto

manca |'ultimo gabbiano
a destra

in alto

manca la parete destra
della casa

manca il fumo

della casa

in alto

manca

il bottone del soldato
al polsino sinistro

in basso

sotto il fucile

manca 'erba

in alto

manca il mare

manca il primo
manca anche l'altro
dei due gabbiani

in alto
ik manca il bambino
S r——— in basso
:;ﬁ:&i:' & chi non
- c'd
'y Pkt piii
| 4t i ora
ety :
¥ Lt grida
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& un segno sulla Tﬂ-ﬁm del mare?
ﬁ m]::utn? rima di toccare la superficie?

dello sguardo?
E n:t-::u.'ltn nmlna&?

ﬁmmlur:hﬁa&efﬂemn-ﬂ colore?
& un antico strumento con una corda?

bngnnaeﬂmu?
gira attorno a un anello?

e attribuito all'immaginazione?
lanciava in mare un anello d'oro

per festeggiarlo?
Cadaques, 7-9/9/72

Marion Baruch

« 1l Giorno »

Lt hﬂr,r._:




Antonio Porta
Lettera a Adriano Spatola

——

18,9.1972

Carissimo,

ho appena letto il secondo editoriale di Tam Tam che mi
stimola a riflettere ancora una volta sui tuoi e i miei proble-
mi di poesia. Voglio dirti che mi paiono assai rilevanti le pro-
posizioni di Maria Corti pubblicate su Strumenti critici: « 1 ge-
neri letterari in prospettiva semiologica ». Come tu sai la se-
miologia per la Corti non & un fine, non una religione e nep-
pure una metafisica, ma uno strumento molto efficace, di son-
dagaio e verifica: per questo le sue deduzioni sono cosi attuali
e dal campo scientifico scendono ad agire anche in quello delle
poetiche. Ecco come, a mio parere, ¢ dal come si capird il
notevole grado di integrazione, sempre nel campo dell'ope-
rare poetico, col tuo editoriale.

E’ indubitabile che l'istituzione letteraria, diciamo anche in
quanto macrosegno, sia da tempo in crisi: dentro questa crisi
generale della comunicazione letteraria si individuano due fi-
loni. 1! primo & quello della letteratura di consumo che usa
i segni tradizionali, il codice tradizionale, per es. quello ro-
manzesco, ¢ percid viene decodificata chiaramente e facilmen-
te consumata dal pubblico. Gli scrittori che praticano questo
artigianato hanno cura che venga sempre accompagnato da
un certo tipo di aggiornamento in modo che il prodotto possa
parete moderno: a questo scopo utilizzano quanto della vera
cultura viene filtrato e falsificato dai mass media che hanno
provveduto a inserire il recepito nel codice ovvio. Tale lavoro
non & inutile: serve a tenere in wvita l'istituzione a livello

70

« massa » senza alcuna altra ambizione che il successo di pub-
blico, senza il quale un simile scrittore deve dichiararsi fallito.
Contiguo a questo lavoro continua quello vero, quello che
denuncia la crisi, quello che & per se stesso in crisi per il mo-
tivo fondamentale che & svolto sulle mautazioni.

| poeti e gli scrittori cosi impegnati sono indifferenti al suc
cesso di pubblico perché il loro scopo € solo quello di avvi-
cinarsi ad un'opera letteraria in cui tutti i rapporti, interni ed
esterni, siano mutati: 'opera che gli artisti di ogni tempo han-
no voluto., Anzi & la defnizione, se si vuole, dell’'opera d’arte.

Se vengono a involontari compromessi con il codice ovvio que-
st non basta al successo e si rivela sempre un ertore perche
allontana dall'opera. Si tratta in genere di errori veniali: in
realta lartista lavora per l'istituzione concepita solo come
luogo di modificazione dei rapporti e dunque mai come stru-
mento di comunicazioni banali, Si pud evidentemente ipotiz-
zare 'espulsione dell'istituzione letteraria dalla cultura dell'uo-
mo ma cid non & di stretta pertinenza di un artista che do-
vel, allora, semplicemente accettare di non essere o meglio
non vi sard pitl e basta, Non & in suo potere mutare la realta
né piegare ln forza della storia: lascia ad altri questo compito
se pure questi « altri » lo hanno o solo dicono di averlo,

Se tale espulsione non wi sard, tutto il lavoro fatto durante la
crisi si rivelerd prezioso, anzi indispensabile: dopo si vedra
benissimo come il codice generale & stato modificato ¢ i nuovi
utenti potranno usufruirne senza fatica, allo stesso modo in
cui gli utenti della erisi ne usufruiscono oggé senza fatica a
livello di chiarezza del reale.

Al limite, a giustificare la vita di un artista basta una sola
variante al codice, una sola noviti, se le sue forze sono poche.
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Parlare di disimpegno, in questo caso, & pura follia o diva-
gazione di chi non ha nulla da fare. Occorre ancora sottoli-
neare che ad ogni mutazione dell'istituzione letteraria corri-
spondono infinite mutazioni nell'istituzione sociale? Mi pare
anche ozioso sostenere che I'arte & l'isola dove si salva la
borghesia. Se la borghesia si salva & per ben altri motivi
e comungue essa utilizza solo artisti borghesi cio# ovvii, dun-
que solo rassicuranti, ecc. con cui contrasta la nuova, I'altra
cultura, come si & servita dei gesuiti per screditare Darwin,
per esempio.

A presto, tuo
Antonio Porta
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Giulia Niccolal
Greenwich

Una geografia « nonsensical »

Introduzione di Giorgic Manganalli
Disegni di Giosetta Fioroni

edizioni geiger

I denti del drago

i cura di Daniela Palp=ol
Cralletia o« L'vomo e [arte s
Milano, giupno-luglio 1972

|'esposizione riguarda «le tra-
sformazioni della pagima e del li-
bro » attuate dall'avanguardia sto-
rica in poi, fino alla poesia con-
crets ¢ vispale, e nell'era  post
putenberghiana che stiamo viven-
do o subendo come alternativa ir-
reversibile, E' la copertina stessa
del catalopo, con il suo strato di
nifteling, & imporre lidea di un
libro-ogeetto (o0 oggetto<libroa) da
toccare e annusare. Ma l'odore
acuto della naftalina non pud non
richiamare alla memoria le cassa
panche della nonna, e quindi I'an-
riquariato, il museo, la biblioteca
in disfacimento, Irritante metafora
tattile & olfattiva aperta a molte
interpretazioni, ma sopratmtto o
quella di una dimensione aulto-
rale privilegista offesa nella soa
essenza dal mass media, L'esposi-
rong vuole dungue essere una
consapevole sfida al museo? Mi
sembra che la Palazzoli abbia evi-
tatp questo problema in guanto
irrilevante, risolvendolo poi come
psendo-problema in una offerta
simbolica: il catalogo e la sua co
pertina, appunta, Del resto non &
il solo merito dell'ssposizione, che
fa piazza pulita &i un certo nume-
ro di eguived legati alla recente
fosgilizeazione delle polemiche, 5
¢ ottenuta la condensazione di una
intera arca su « una delle struto-

re pit isrituzionalizzate della co-
municazione », il libro. E' in «i-
ferimento proprio alla pagina-ta
vala e all'opgetto-libro che Ia si-
teazione post-putemberghiana pone
tuttavia uno def suoi interrogativi
in sottili. Mi riferisco alla con-
E:zicrm: di esemplarl unéci e irri-
petibili  che riprrr;:mnfﬂnn Pinte-
ressante  guestione g riustifica-
bilita ideologica del prodotto di
glite, € della sua sopravvivenza.
Mon a caso l'excursus di Gianni
Emilio Simonetri sulla protostoria
del libro come «donow» indaga
su una preziositi che ha l'appa-
renza dell'evasione, Certo  Flasus
ha proposio una strada meno ri-
gida, il suo uso dell’oggetto-libro
¢ (uasi sempre un o« esserci » i
collaborazione a pil voci, dove an-
che la tiratura in pit csemplar as-
steura  quell’orizzonte di varlant
casuali o predisposte che solo sem-
bri poterne suggerire uma « lettu-
ra» non emblematica, meno sug-
restiva forse ma  indubbiamente
pitt ampia e libera, pit cutlosa e
disponibile all'invenzione, Comun-
que 'emblematicitd i opere come
quelle di Claudio Parmiggiani o
Vincenzo Agnetti &  owvviamente
un pretesto per la metamorfosi
dell'opgettolibro in documento di
stlenzio, e di crisi della maieutica
{tmfrrin di Fluxus, Per 'oggetto-
ibro e per la pagina-tavola si pud
allermare allors che tecniche ben
collaudate non SOTO NON  pro-
vocare una  problematica  interna
al loro stesso esistere. E la Palaz-
zoli parlandone come di « un mo-
dello di percezione inclusiva s ri-
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badisce, penso, una specie di in-
sostituibile monopolio nei confron-
ti dei mass media, Un mondo au-
tonomo e autosufficients, almeno
per eccesso, Se non vuol essere
upa shda al musco, guesta espo-
sizgione pud diventare una shda as-
salora, alla cultura tecnologica in
primo luogo. Se Pemblematicitd si
configurn come  rifiato {(ma & sp-
lo un'ipotesi] un'inters gamma di
valori viene posta in forse nella
negativith e nella positivicd, si
riapre il discorso su Wittgenstein
e sulle sue dichiarazioni sulla
mancanza di senso di proposizioni
date per fondamentali, ¢ sul ri-
corsg  alla tautologia, In efferd
Poggetto-libre ¢ la  pagina-tavola
non fanno che sfiorare il parados-
20, nella propria configurazione di
linguaggio indimostrabile, riman-
dando a una globalitd parallela al-
la globalith (presunta) della poesia
mntesy come tensione verso la o
taliti della conoscenza. Al con-
trarino  qualsiasi asserzione  esclusi-
vimente porfata sul medium rvela
une mancanza di duetilitd che j
tempi forse giustificano, ma che la
esistenza i una (radizions mo-
derna  imperniata  su  Duchamp
rende impensabile,  Cosl le opere
di  Gianfranco  Baruchello, di
George Brecht, di Jiri Kolar met-
tono in moto una rete di signifi-
cati che « mostranos [a  realtd
senza « dirla », per citare ancora
Wittgenstein, ¢ che ne derivano
una concentrazione mentale effica-
cissima, alicna da ogni metafisica,
gppure allusiva a un « misteroow
proponibile come alternativa, ¢ rin-
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venibile nelle cose di totti i gior-
ni, prima del museo ¢ prima dei
mass media, o dopo. Non & la
poctica del ready-made, il « mo-
strare » senza «dire s non & una
operazione di linguaggio ma un im-
Fcratiw:: dell’esperienza. E cosi [If
ibra come lwoga di ricerca, se-
zione curata dalla Palazzoli e da
Renato Barilli alla XXXVI Bienna-
le di Venezia, pud apparire dav-
vero  allargamento della tematica
deile mostre dedicare al compor-
mamento. Una  pestualich  ritualiz-
gante non vuole altrg, il suo molo
pell’equazione axicone - conoscend
non ha bisogno di essere spicgato,
& un'ambizione autentica di per
s¢, e ancora pil autentica se sl
realizza come superamento  Jdei
confini tra arte ¢ wvita (cfr. Udo
Kultermann, Vita ¢ Arte, Gorlich
Editore, Milano 1972); in gquesta
realizzazione responsabile dif un
organismo  stilistico globale, l'og-
getto-libro sembra destinato a sal-
VATE UMl Sua proprammatica indi-
vidualitd, nell'isolato universo del-
le sue varie perfezioni, [A.S.]

CARTE SEGRETE

rivista trimestrale
di lettere e arti

Piazza d'Aracoell, 6
00186 Homa

Alfredn Giuliani
Il piovane Mazx
Adelphi

Dopo I Tawtofomo, «un test psi-
cologico, l'equivalente  auditivo
delle macchie di Rorschach », con
questo  Tomanzo-poema in prosa,
« le parcle dovevano strisciare
arone », Gioliani gioca 1o sua nuoo-
va partita di asso-piglia-tutto con
il linguaggio, questa specie di astu-
to instancabile paghaccio e baro
di professione o trickster dall'ine-
sauribile box full of tricks. Le pa-
ging de [l giovane Max sono pa-
pine di diarto, foglietti con le due
colonne dei punti, sui quali l'au-
tore registra ogni mossa dell’av-
versatio, pli imprevedibili casi e
pli imprevedibili modi in cui il
Jack in the box del Nnguaggio
scatta sotto i suol oochi o gli col-
pisce 'orecchio. Per Giuliani 1
rapporto con il linguaggio diventa
cosl una serie continua di’ sopras-
salti, Dungue, un lavoro vigile e
paziente, trama e ordito, petit-
point, Qualcosa di simile all’osti-
nazione di chi per tutea la vita si
csercita con se stesso alla roulette
tenendo conto di ogni combinazio-
ne, perseguendo  IL SISTEMA,
quel sistema che gli permetterd di
shancare Il casind, Llostinazione
toutologica di come risultato un
quaderno fitto di pagine parlanti
in un codice privato dove il nn-
mero delle combinazioni =i com-
plica all'infinito sostituendo a po-
co g poco alla realth del gioco la

finzione del gioco, E' appunto eosi
che Giuliani combatie contro il
linguaggio, 'unice avversario, ocer-
cando di esorcizzarlo  impiegando
per eccesso le sue  stesse  armi.
Lasciandosi ad esempio scivolare
mollemente nellidiozia dello spro-
loquic e contagiare passivamente,
fino a ritrovarsi tra le mani persing
« freddure » la cui volgaritd scot-
ta come una patata bollente. Com-
binanda magari il nonsenso con
'arietta pucciniana, la frase fatta
con o citazione erudita. Le paro-
le aumentano per inflorcscenza;
invadono il libro e la mente del
lettore, si dispongone una  sccan-
to all'altra secondo repole miste-
riose che fanno pensare a quelle
della serittura automatica ma che
in realth ne differiscono per una
puntigliosithi da microscopio. Ap-
paiate, in gruppo di cinque o di
sei, scandite dalla tessera bianca
del punto, della lincetta o delle
virgolette, esse « cambiano espres-
sione » con la welociti dei volt
net cartoni animati o dei simboli
atmosferici in fila sotto le vignet-
te delle previzioni del tempo nei
quotidiani. Fin dall'inizio Giulia-
ni avverte « COMPRO TUTTO.
81 VUOTANO CANTINE » e si
premunisce alfermandoe che la sua
e una e attenzione involontaria o,
probabilmente il risultato di una
cstenuazione del materiale stesso:
« avevo deciso di usare forze che
mi vennero meno s, O forse il ri-
corso’ a una legee di natura, il ro-
vescio di un calcolo, una « terapia
omeonatica »,  similia similibus
curantur.



L'operazione di Gioliani o sem-
bra in fondo di segno uguale
¢ contrario rispetto a guella ef-
fettuata da Giorgio Manganelli
con Agli déi walteriori (Einaudi,
1972) in eui « il meccanismo mi-
stificatorio  funziona con la natu-
ralezza d'un organismo vivente »
secondo l¢ intenzioni di una on-
nivora megalomania  linguistica.
Mentre Giuliani si lascia masti-
care da citv che egli stesso defi-
nisce l'ingordigia della chiacchie-
ra quotidiana. Il parallelo tra i
due autori si spezza nell’opposi-
zione tra il romanzo-poema in pro-
sa di Giuliani e il metaromanzo
di Manganelli: denominatore co-
mune pud essere considerata la
tautologia che d'altra parte si i
vela perfettamente circolare e pri-
va di residui nel secondo e cor-
rosiva ¢ corruttibile nel primo.
Owviamente in questa sede 1] gio-
vane Max — «appunti per un
trattato di fonomanzia, registra-
zioni, distrutture, disarticolazioni,
paralisi applicata, nomenclature »
— anteressa particolarmente per
la sua natura i « pocsia senza
versi », di narrazione inenarrabile,
di raccolta di « immagini di reper-
torio » scelte con esprit de finesse,
non con esprit de grometrie, an-
che se: « Lo faccio adesso perché
m'e diventato pit difficile, i sen-
timenti devono passare attraverso
la tecnica», Ma penso anche a
Porta che in Metropolis (Feltri-
nelli, 1971) con l'efficienza ¢ la
freddezza di un chirurgo elenca i
reperti estratti dal corpo malato
della chiacchiera guotidiana (la

=
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stessa) ©on, s operazione com-
piuta, l'eliminazione di qualsiasi
compiacimento, In effetti, come ho
gid detto nel 1° numero di Tam
Tam, la sensazione che Porta vuo-
le suscitare nel lettore & un mo-
to di repulsione verso il linguag-
gio da lui wtilizzato, invece in
Giuliani, persino nelle  frasi-cam-
pione pitt esplicitamente monda-
ne, persiste un'emozione che vien
voglia di paragonare alla passione
di un collezionista. E ho giganumm
a proposito di Metropalis i r-
schio calcolato di una  selezione
meccanica assiomatica del linguag-
gio che inevitabilmente conduce il
testo a scontrarsi, anche se a di
sagio, con i giochi di societd. Pen-
slamo pute a una negazione del
cicaleccio  attraverso il cicaleccio
stesso, questa pud essere un’ope-
razione di passaggio, una caute-
rizzazione lessicale, una valida so-
spensione di opni prospettiva per
la possia? [G.N.]

P:A. Jannini

Le avanguardie letterarie nell'idea
critica di Guillaume Apollinaire
Bulzoni

Qual & la linea poetica tracciata
da Apollinaire dursnte la sua vi-
ta, guzli sono | maestri contestati,
quali i movimenti letterari d’avan-
guardia da coi si & lasciato in-
fluenzare, che senso ha infine la
tradizione ¢ che senso ha 1'avan-
guardia? A queste domande ri-

sponde, con dovizia di note e con-
tronote, il libto di PA. Jannini:
Lo avanguardie letterarie nellidea
ritica di Guillawme Apollingire,
Bulzoni, Roma, 1971. I1 libro
parte dall'idea che tutte le scelte
di Apollinaire, di poetica e di cri-
ficn, sono caratterizmate dalla sua
isponithilith al nwovo ¢ dall’am-
blguitd con cui s avvicina alle
wanguardie del suo tempa. Ecco
che allora 1l suo atteggiamento nel
ponfronetl dei maestrl simbolist] se
i fa certamente critico, nella mi-
suri in cui apprezza poeti come
Vielé-Griffin, Saint-Georges de
Bouhélier, Fernand Gregh, René
Ghil, Moréas (inventori di movi-
menti quali: Natwrisme, Humari-
ime, Instrumentisme, Ecole Roma-
we, Unanimisme ece.) d'altra par-
te non sfugge a un rapporto di ti-
po odio-amaore, Contestando Verlai-
ne, Mallarmé e Baudelalre, Apolli-
naire vorrehbe sentirsi lontano da
poeti che pure, come Rimbaud,
pli hanno insepnato molta, sia nel
campo del lirlsmo che nel campo
delle sperimentazioni grafiche e -
pografiche, nella stessa ricerca del
noovo, dell’esprit  nouvean, che
sard 'nltimo suo manifesto dli poe-
tica, Se non possiamo non essere
d'accordo con Jannini quando in-
serisce il riffato di Baudelaire nel
quadro di un rifiuto della « malat-
tia», del Decadentismo, hisogna
perd riconoscere che  anche  ned
confronti dell'autore delle Fleurs
an mal Apollinaire si rivela di-
sponibile e ambiguo, « Nous vou-
lons, tant ce feu nous brle le
erveau, / Plonger au fond du

gouffre, Enfer ou Ciel, gu'impor-
te? / Au fond de I'Inconnu pour
trouver du  wowresa! » L'esprit
nawvean non affonda le sue radici
anche in questi versi famosissimi?

[l peszo forte del libro di Jan- |

nimi ¢ poi 1l rapporto Apollinaire-
Futurismo, dove il critico rico-
struisce la complicata trama di in-
fluenze ¢ snobbamenti dall'una par-
te ¢ dall'altra, le strumentalizzs
zioni eleganti che Apollinaire fa di
Marinetti e compagni. Su questa
scia di influenze & controinfluenzs,
Jannini esamina il primo calligram-
ma di Apollinaire, 1a famosa Leitre-

Clefan, riproducendone, assieme al- |

la copia stampata, anche la reda-
zione manoscritta, Tutto il libro in
questione, nell'esame dei rapporti
tra Apollinaire e le avanguardie
letterarie, fno all'esprit wouvean,
si fonda su due poli della poetica
apollinairisna, quello dell’oardine e
quello dell'avventura, quello della
tradizione e quello dell’antitradi-
zione,  Apollinaire verrebbe a si-
tuarsi quindi al centro di ogni mo-
vimento  sperimentatore del suo
tempo ¢ ad esercitare Ia funzione
st i stimolatore i esperienze
nuove, ma anche quella di media-
tore ¢ di sublimatore delle espe-
rienze del paszato, e del presente.
Se ne trae una immagine di per-
fetto assimilatore di sperimenta-
zioni aspre e violente, sempre di
aleri, attraverso il forte spessore
di tutta uha eultura letteraria che
si sarebbe voluta neoclassica, nel
momento stesso in cui la rivolu-
zione industriale aveva ormai scar
dinato l'ordine e il disordine an-
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Franco Beltrametti
Nadamas

tienl, sia nella grammatica =ia nel-
la sintassi, Sorge a gquesto punto
una domanda pit che legittima,
D dove scaturiscono questo de-
fiderio dell’ordine, sia pure di un
pmuove ordine, e la classicitd stessa
di Apollinaire?

E la domanda resterebbe vana se
mon fosse dvolta pia che a un
poeta solitario, a una vers e pro-
fria  istituzione  letteraria, come
guella che Apollinaire immaginava
di voler creare, sotto i§ nome di
Spirito Nuoovo, Un'ipotesi si pud
formulare su cui si dovrebbe la-
vorare con 'aiuto di mezzi di eri-
tica pon soltanto letteraria, ma
storica, politica e psicanalitica in-
sieme. D la messa in discussio-
ne definitiva & ultima della lette
ratura e di ogni suo possibile va-
lore fatta da due grandissimi scris-
tori dell'Ottocento  francese, Lao-
tréamont e Corbitre, attraverso il
tempo dell"angoscia di Apollinaire,
Pangoscia della fine di ogni istitu-
zione letteraria, che si spinge fino
@l surrealisti che furono | primi a
capire globalmente sia Lautréamont
sin. Corbitre e il loro profondo
carattere eversivo, =i & voluto so-
blimare quest'ultimo disordine, =i
& voloto ridare vita a un'imnpal
entura che si cra mostrata ormai
marcescente, si ¢ voluto infine me-
diare, nella sfera pit alta di me-
diazione che ci & data di poter im-
maginare, 1a lacerazione, il terre
moto, Dopo i poeti dell’eversione,
la letteratura aveva una sola pos
sibilitd di rinascere sulle sue ce-
nenio e ciod attraverso la cregrione
di gruppi, di situarioni colletrive

nuove, i « partiti » che ne am-
ministrassern 'ordine ¢ {1 disordi-
ne. In tal senso Apollinaire e piin
innanzi i surrealisti, rifacendosi a
Sade e alla linea di critica del
linpuageic poctico & i tutta la
letteratura, verrebbero ad avere la
funzione di « propagandisti » di un
terremoto che aveva avuto g2idl da
tempo la sua fine e il sue tempio.
1.[& Stess0 Sﬂ‘r':inil.'l ‘L'l']t ]:lLITC' [LI. H:Li-
ditate da Breton come uno dei pre-
cursori del surrealismo e che ebbe
a « influenzare » Apollinaire, nei
saol Chanis de la miomort, im-
maginando di scenepgiare 1"assassi-
nio pit cruento che in letteratura
=13 mail stato :mmuglnaln, I:l.l'.l‘l":
quelle della madre da parte del
figlin, ricorre alla mediagione su-
blimante, allo spesso vetro della
|:1.‘|.I:]'31I'_'Il'3 L'i'lL" nrmaf a "i'l.'!lE{!l na
funzione repressiva. Comungue, in-
tendiamoci, di questo carattere re-
pressive della letteratura oggi noi
possiamo discoreere propelo perchds
Apollinaire, ma con maggior $icu-
rexea 1 osurrealisti, of hanno daco
modo di farle, La letteratura del
Movecente, fino o opgl, 81 muove
attorno &1 due poli dellPerdine &
delPavventura, intorno  alla  con
traddizione della distrozione e del-
la costrurione, intorno af temi del-
lu tradizione e dell’avanguardin.
Percid lo studio di Apollinaire e
dei surrealisti ¢ di tutte le avan-
guardie non solo francesi del no
stro secolo, risulta necessarip e
imprescindibile, Che senso ha pof,
dal punto di vista storico-politico,
il titorno alla letteratura, la subli-
mazione degli atti pih cruenti del
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recente pagsato letterario, che si
compie all'inizio del Nowecento,
anche gquesto & tutto da spiesare.
Il libra di Jannini tisulta utile an-
che per la nostra ipotesi, per Ia
ticchezza delle fonti e per V'indi-
viduazione di quell’ambiguiti e di-
sponibilitd apollinairiana che non
nasce soltanto da esigenze tecni-
che di rinnovamento ma dal

profondo della letreratura, ¥i-
scritiura apollinairiana ha esempi
classici nella letteratura latina e
greca e si spinge, anche se ormai
@ esploza », sia in Foscolo che in
I¥Annunzio. Attraverso un esame
della specifica riscrittura apollinai-
riana, condannata come plagio o al
massimo descritta come « influen-
zaw», si pud individuare il tents-
tivo di rinnovare tutta una lette
ratura  in  metaletteratura, subli-
mando il disordine, non solo lette-
rario, creato da Lautréamont e da
Corbiére. Ecco che allora Iope-
razione metaletteraria verrebbe ad
avere | colori di una restaurazione
sublimante, da cui poi scaturird la
volontd paraletteraria dei surresli-
sti, dei dadaisti e degli stessi
espressionisti, fino al situazionisti
di oggi; una volontd, si badi bene,
ancora intesa a srestaurares Din
che a «instaurare », Una profon-
da revisione di tutta 1a linea del-
Pestrema sinistra letteraria del no-
stro tempo: Lautréamont, Corbis-
te, Apollinaire, Breton, avanguar-
die degli anni sessanta, porterd
inevitabilmente a ridimensionamen.
ti e a nuove scoperte, [R.P.]

B2

Adriano Spatola
Majakonskifiiii
Geilger

La composizione del testo, La
prossima malatiia, [l poema Stalin:
tre sezioni / indicazioni per Maja-
kovekiiiititi:  Majakovskiiiif  per
no e funzione intermedia di que-
sta raccolta di poesie. Un supple-
mento. di indicazione nel nome
alterato, visuale ¢ sonoro, che fun-
e da ttolo: grido esorcizzante
a cattiva prassi che ha creato 'im-
praticabilita del poeta russo e I'im-
raticabilitd della rivoluzione pro-
etaria ridotta a correlato mitico
della letteratura. Se di una pratica
esorcistica gui =i tratta, essa im-
pone comungue il controllo e I'af-
finamento degli impulsi nel mo-
mento m cui tende a suscitarli,
opera il riscatto e la riattivazione
dei termini obsoleri del diseorso,
rompe le eatenc sovrapposte alla
cultura alternativa, punta a non
banalizzare il mito e | sentimenti,
toglic spazio alle voci fioche ed
inutili liberando nitidezza di e
spressione nella instaurata dimen-
sione del silenzio. L'esorcismo di
apatola altro non & che cosclenza
svincolata dal grigiore, dalla im-
mobilitd dei significati nella prassi
poetica, aderenza alla realth cul-
turale di fronte alla quale si mi-
sura oggi 'operativiti del testo,
La dimensione del silenzio & cosl
la risultante dei dati purificati den-
tro l'attivith selettiva della coscien-
za poetica, risvolto pratico della

pegazione totale, registro su cui
la realtd pud essere parlata, tona-
lith i fondo che di risalto al
pridia

Il logocentrismo di Spatola non ha
pretese sul plano di quella sapien-
yn che tende ad instaurare 1iden-
teh i parola e veritd, dell®assolu-
iy metafisico ed espressivo, non
tenta i uscire dalla storia ma
vuole dispiegarsi in essa nel pib
profondo, cioé nel pit aspro del
rapporto esistenziale, dove violen-
za ¢ rabbia compongono il dram-
ma del tempo, Di qui la parziali-
th, necessaria, di guesta poesia,
opposta alla cattiva totalith di chi
cerca la soluzione riduttiva del
dramma stesso, servendosi di una
dialettica unilaterale; la  poesia
MaEsCe iI'I".'EI:E Ccome nasce ].E r:ﬂ-
ta, ne ammansita né radicalizzata
dentro  l'ottiea solo autonoma e
sofo eteronoma, ma dolce e radi-
cale, evidente e nascosta, silenzio-
sa ¢ ritmata, ispida e melodica,
mediata ¢ immediata, colta ed in-
noscente; per tante coppie regola-
rifirrepnlari unite nella sintesi dei
termini contrapposti & dalla con-
creterza di senso globale che fan-
no di essa uno strumento acumi-
nato per incidere sul tessuto degli
accadimenti, wuso funzionale di
"parole che parlano”, scelta luci-
da del significato alternativo, cor-
rosivo, delle cose. Logocentrismo
elevatn a strumento ¢ parola che
41 staglia, figurativamente e fone-
ticamente: Majakovskifiiiiij si

sta, fin nel sopplemento d'indi-
cazione del titolo, dalle affinith
tipografiche di wecchi esperimenti

Famliheristift ¢ protoconcreti, per
‘ssattezza della suggestione prag
matica e strumentale, Soprattutro
& pell'intera libro, la lingua ita-
liana & caratterizzarsi come tale,
parzializzandosi come scelta che
rompe il cerchio della impersona-
lith ¢ come rinuncia al piano pura-
mente  metodologico / tautologico
dentro il quale operare la speri-
mentazione linguistica. Risulta cosi
sanzionato con maggiore efficacia 1
distacco dalle operazioni dell’avan-
guardia agli inizi degli anni sessan-
ta, anche se, a ben guardare, la
precedente scrittura di Spatola -—
gid nel volume L'ebreo negro edito
da Scheiwiller nel 1966 — ¢ stata
fin dai suoi inizi abbastanza dif-
forme risperto al modello, o ai
modelli, di sperimentazione offerti
dai MNovissimi e da altri del Grup-
po 63, In questo senso Spatola
non ha compmto aleuna essenzia-
le metamorfosi o rovesciamento
di posizione, almeno rispetto a se
stessn, ma ogpl 81 trova piottosto
sulla linea di uno sviloppo neces-
sario ¢ coerente delle propric pre-
messe, sia ridocendo guanto di
datato poteva esserci nel reper-
torio lessicale de L'ebreo megro,
in ispecie l'esasperata predilezio-
ne per certl squisiti cadaveri, sia
elaborando un  inedite chimismo
plastice su cui fa scorrere una
discorsivita non pih spezzata da
sistematiche interruzioni di senso,
ma dentro la guale l'innovazione
linguistica si ricompone, recupe-
randosi anche sul piano logico e
non solo analogico e paralogico,
E' questo, naturalmente, qualcosa
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di piv di un sintomo occasionale
o di una impressione sugpgerita
dal lavoro di Spatola, si tratta
piuttosto di una tendenza che ob-
bedisce ad una ragione storica
precisa che qui non vale ripetere;
sembra in ogni caso di essere
giunti al panto in cuil & possihile
ritorcere nuovamente — nei  fat-
ti, ciod nei testi — l'accnsa, mos-
sa alla poesia d'avanguardia, di
sterilith puramente distruttiva, di
gioco fine a se stesso, di fnuncia
alla esteticith o di “semplice ob-
bedienza a regole retoriche™ ( Nun-
i Argomenti,  pennaio-febbraio
1972}, Non da oggi il rinvigori-
mento della  esteticith e dalla
“ragione” poetica, che in quanto
valori eterni e collocati trovano
da sempre difensori d'ufficio nei
cultori della reazione, passa per
la strada maledetta della negazio-
ne ¢ defla rottora, Oppi tuttavia
il metro di valutazione per ogni
proposta autentica dif poesia sem-
bra istituirsi pinttosto sul crinale
su eutl si osta chindendo, In uno
sfacelo di formule, il ciclo delle
avanguardie storiche, nel recupe-
ro che ne & stato fatto negli an-
ni sessanta. Da gui la necessied
di ridefinire "le ragioni autenome
della poesia”, fin dalla "composi.
zione  del  testo”, prima  della
“prossima malattia”, senza osare
apporte mai come limite "1'ingin-
ria del punto ferme™. Ora, se le
intenzioni di Spatola in poesia si
pongono  dichiaratamente  verso
una "metamorfosi oppettiva” del
reale, specchiandosi sul econtesto
attuale, il discorso critico & oh-

bligato a misurarsi su questo pis-
no, nella definizione del livella
di presenza dell'opera, Vi 2 tut-
tavia, inscindibile, un livello di-
versa, di profonditd e densitd, che
la eritica pud anche rinunciare a
definite, ma che impone una let-
tura pin  segreta,  interorizzata.
Il problema delfefficacia poetiea
di Majakopskiiziii; si situa fra
questi due livelli, fra lo spazio
chivso delle istiruzioni e guello
aperto del testo, fra tempi brevi
e tempi lunghi: per fare agire
il silenzio. [C.A.S.]

Picrre Roverdy
Il ladry i talenia
Einaudi

Romuanzo a chiave, autoritratto o
ritratto del Mago Abel (Max TJa-
cob), guesto testo del 1917 uni-
sce una straordinaria attualitd a
un  notevelissimo  interesse, dal
punto di wvista della teeniea di
composizione e da quello di una
documentazione  spesso  lacunosa
delle origini "eroiche” dell’avan.
guardia  storica, documentazione
sempre disponibile a un arricchi-
mento sia in notizie storiche che
in aneddotica. Anche se per e
splicita dichiarazione di Reverdy
I'aneddoto non deve essere con-
siderato  essenziale al  testo,
"I'aneddoto  resiste', come scrive
nell'introduzione Maurice Saillet,
e diviene anzi per il lettore moa
tivo di curiositi e di divertisse-

iment cultorale, anche Ie dif-
ficoltd stilistiche che si oppongo-
no alla sua ricostruzione sotto |
fitto strato di travestiment] ¢ di
funambolismi  sulla natura  dei
personaggi, che del resto si rive-
lano “personaggi” solo in contro-
lues, soprattutto pecché altre Ia
}nrndn—nnrmziﬂnf Il ladro di ta-
enfo s risolve sulla papina in un
luminoso  pocma.

E' solo dungue per una conven-
gione voluta da Reverdy stesso,
¢ non si sa fino a che punto det-
ity da una situazione personale
abbastanza  difficile (di  nuove
I'sneddotical, che Il ladro di ta-
fente ol appare come dotato ad-
dirittura di una sia pur -evane-
seente ¢ impalpabile teama, che
&l condensa in un incontro, o me-
glio ancora in un gesto. Il re-
si0 & entusiasmo pacsaggistico, at-
tenzione quasi morbosa all'atmo-
sfera, quotidianith esaltata a visio-
ne € a4 sogno, linguaggio su cui
[a scarma misura poetica di Re-
verdy si applica con estremo ri-
gore, in una dispersione ragiona-
ta dei blocchi sintattici, in una
tensione  tempo-spazio al limite
della rottura. [AS.]
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Il volume raccoglie 1 risultad di
piin di quindici anni di lavoro,
in discorso in versi che ha pre-
v le mosse da una situarione di
post-ermetismo in via di sparizio-
ne (¢ corretto da espliciti avver
timenti “morali” alla Leopardi)
per appradare alle recenti propo-
ste legate alle ricerche della neo-
avangearcia. Un itinerario basato
sempre sulla concretezza della pa-
rola, sulla presenza della realtd.
Mon giochi di specchi ma diretta
appercezione dell’esistente, dal si-
stemma di lettura di Le parienza
{1956-1939) ¢ di Du coté de chex
Sevann [19539-196), prima & se-
conda parte del libro, all'apertu-
ra catastrofica ¢ paradossale della
terza parte, gl Esercizi di decom-
posizione {1967-1971), sui guali
per ovvia applicazione di metodo
¢ meglio soffermarsi. GY Eserci-
z di decomiposizione sono dun-
gue in primo luogo un volontario
cedimento al caos, al vuoto tota-
le, all'indicibile; affollamento di
ymmagini evanescentl, di  perso-
naggi "non soggetti ma oggettl di
storia senza Pesse maiscola™, di
cose gursodlate di un alone mor-
boso, pronto tuttavia a dissolver-
i per restituircele motrte @ pesan-
ti, come "questa sfoplia di carea
pranulozsa un po’ silicea con mac-
chioline di lebbra / ma definita
la pagina bianca dove olivetti

batte l'assenza di linguaggio”. E°
dungue 1'afasia, come mi & gia
capitato di notare, a costituire il
centro, 1'identitd negativa di gque-
sta poesia: una impossibilita di
comprendere con i sensi o con la
ragione cid che ha un nome, la
galagsia, "luce interplanetaria del
neon”, nella quale ci muoviamo,
esaltandoci, con | sensi o con la
ragione, appunto, in “deliri pri-
vati”. L'ovvia applicazione del
metodo suggerisce allora che gh
Esercizi  di  decomposizions 5l
autodefiniscono  tali proprio  per
I"apparizione di un movimento di
sfiducin non soltanto nei rigoar-
di della concretezza della parola
ma anche wverso le ftorme della
realti, 'appercezione dell’esisten-
te si fa sgretolata, "sbriciolata™
e comungue disturbata quasi per
eccessiva  frequenza, alla  visione
pmana 51 sosbituiscc una  visione
meccanica, impersonale, LUna og-
gettivita disumana  calcolata s
ritmi tecnologici della nevrosi ap-
pare qui come la nemazione della
dialettica, il sentimento “descrit-
tive” del rapporti  interpersonali
assume 11 volto di una npetizio-
ne ciclica wvivibile dall'interno e
dall'esterno come assenza di lin-
QUARED, Appunts, € ClioE come
assenza di tragedia ¢ di catarsi.
MNon & tanto un problema di non
comunicazione guanto un proble
ma i sopravvivenza, di durata
del gioco poesiarealtd, la scoper-
ta ¢ il rifute dell’arma preisto-
rica della parola coincidono in una
versificazione che sl rimanda a
ipotetiche ¢ improbahili conclu-
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sioni logiche, esatte. E' percid na-
turale che Gramigna tenti di ri-
salvere la contraddizione nella
parte finale del libro con un Ro-
manzo i versi in cui sia almeno
pensabile la costruzione di una
vicenda, con tutti gli obblighi
stilistici che ne derivano, primo
fra tutti, ¢ indispensabile al ri-
pensamento, il tono basso: "Sono
le otto della mattina: chi va al
lavoro / a passo svelto lungo la
via Solfering , . "

Altre  sugpestioni sembrano dun-
que prendere il posto di quella
senza uscita rappresentata & rap-
presentabile dal e nel caos, in
modi di chiara argomentazione
"narrativa" solo a tratti attraver
sata da fratture: "Se la tua ma-
no [/ wvuole continuare a scrivere
il diario la poesia ininterrotia [
il cuore messo a nude tagliala; se
il tuo pronome / & la prima per
sona  singolare eccetera. Essere
alieni / {alienus a se) & dungue
la wventura delle venture”, Del
resto lo conclusiont insicme del
libro e del Romanzo in versi —
"pud continuare” — non & solo
necessariamente modesta, & anche
il segno di una passione che ha
ora trovato o recuperato gli ac
corgimenti di uno sviluppo tem-
porale, nella cronaca se la storia
con "l'esse mafuscola” va alla

deriva, [A.S5.]

BE

Felice Piemontese
Ld - bas

Creiger

Piemontese — avverte il risvolto
di copertina di questo libro —
"ha fatto in tempu a partecipare
alle ultime vicende del Gruppo
63, su posizioni fortemente pole-
miche”, Questo & quanto di lui
sanno i lettori del Supplemento
{tbri di Paese Sera, che conoscono
Picmontese per i suol  articoli
acuti e intelligenti, mai vincolati
alla routine promozionale che le
ga tra loro grandi editori e cri-
tick dei pgiornali d'informazione
(fatto questo che non meritereh-
be neppure di venir segnalato se
non fosse pit unico che raro, nel
nostro paese), Ma & facile accor-
gersene anche leggendo le poesie
di questo libro, Ed ecco allora
di volta in volta affiorare un so-
spetto di Porta, una certezza iro-
nica di Sanguineti, un non so che
di struggente che richiama alla
mente — senza possibilitd d'equi-
voce —  Balestrini: un  narcisi-
stico & sconsolato ripiegarsi e ri-
specchiarsi in quella "neovavan-
guardia” che si pud ormal obiet-
tivamente  definite luogo geome-
trico delle occasioni mancate del-
la letteratura italiana nel Nove-
cento. Dove tutto appare defini-
tivamente morto, tutto & ridotto
a frammento rettangolare ritaglia-
b con tipografica precisione, cosa,
oggetto patetico ¢ inservibile.

Un sospetto di Porta: “sulle

A

-

spalle, nel vecchio cinema, si av-
vinghiano / ridendo, davanti ai
cancelli, poi & nuda, / inciampa,
butta via la bottiglia, a colori, /
¢ la prima volta, ce n'® uno in
pin" {da In azione). Una certezza
ironica di  Sanguineti: “che &
un'opera bellissima, dice, con ver-
si intercambiabili, / e il discorso
i un matto, che la buttano viag"
e poi "che sono cattivissimi ¢ per-
cio i mangia il leone, / un po’
disperato, anche, il resto & nel
taccuine” {da Su! ewofe). (E si
noti proprio totta la macabra iro-
nia di guestultima annotazione,
il grande clarpame letterario agi-
tato & Appena smosso in superf.
cie che perd poi irrimediabilmen-
te frana verso il taccuine, appun-
to; mentre ben aleri erano stati
gli esiti di un'operazione lettera-
ria fondamentalmente analoga in
Guido Gozzano). Un non so che
di struggente che richiama alla
mente  Balestrini, quello tra |
Novissimi cui Piemontese appare
piii legato da wvincoli di amore-
odio, e che riaffiora in o il
libretto, ma soprattutto in Che
fare: "un grande ritratto del Che,
i microbi amichevoli, f i cani coi
capelli rossi, le sue cosce di ve-
tro, / il nome dell'nccello, le let-
tere anomale, / ma non & mime-
5i7; dove non solo & esplicito e
direttny il richiamo al "non mima
niente” di Balestrini in Come sf
agisee, ma anche affiorano conti-
nmenic © Cconfiinuamente ven-
gono annullati, corretti, cancella-
ti, in una sorta di folle verifica,
di ricerca nevrotica dell'errore,

stilemi ¢ modi tra 1 pib sintoma |

tici e scoperti della poesia bale
strinfana,
Che cosa rimane di Piemontese

gquesto suo libro, al di 13 dell’

verifica, sconsolats o stizzita o
foemente lucida, della neoavan
guardia?  Indubbiamente molto

Lz grande matrice del surreali

smo ¢ delle avangouardie novecen
tesche (guelle senza nei) & sem
pre tan rqhiE: ¢ di respiro e inci
sivita al discorso: ed & propric
in guesto senso; 1o credo, che L
ricerca va condotta avanti con de
terminazione e approfondita cor
accanimento, perché & proprio ne
corpo a corpo con la parala, nel
tentativo continuamente TiNNOVan:
tesi di definire un linguaggio per
fettamente levigato ¢ maneggevo
le come un'arma che Piemontese
consegue 1 suol risultati pit au-
tentici, Magari proprio in  vista
di quella "pratica della trasgres-
sione di cui la scrivtura sia solo
una componente, forse neppure
eszenziale’’ che sembra  essere
U'obiettivo pin lontano, ma  gid
esplicitamente dichiarato, di que-
sta ricerca, [S.V.]

Nico Orengo
E accaddera come figure
Marsilio

F' abbastanza probabile che un
certo numero di looghi comuni
sul romanzo e sulla poesia si op-
pongano all'ancipite definizione
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che wvorrel proporre di B dgccad-
dero come figure: un poema in
prosa "gialle", un "roman poli-
cier' secritto da un Baudelaire che
rifiuta Le Spleen de Paris per
concedersi una vacanza, ¢ di una
vacanza & tratta appunto nel li-
bro di Orenpo, per riversare in
cssa un certo malumore cinfeo, da
cui "un petit ouvrage dont on ne
pourrait pas dire, sans injustice,
qu'il n'a ni queve ni tdte, puisque
tout, au contraire, ¥ est & la fois
téte et gueue, alternativement et
réciproguement’”, La  citazione
dotrta non & sprecata, se & vero
che il montageio & in E sccadde.
ro come figure del tutto sganciato
da- ogni idea di collage, e piutto-
sto legato alla coscienza di una
talsa-vera macchinazione inehatta
bile dell'autore nei confront del
lettore, macchinazione che & poi
quella di ogni genere letterario,
E nonostante i travestimenti “par-
lati” del testo Orengo tende a
darci un'onesta vivisezione del
procedimento  di  composizione,
senza dimenticare regole collauda-
te Al due estremi opposti della
nostra cultura, il gioco della su-
spense ¢ il pioco della catarsi,
per es, Percit direi che non & il
caso nemmeno di paragonare il
mistero del erimine con il miste-
ro della creszione artistica, del-
I'ispirazione e cosi via, tanto que-
sla interpretazione ¢ viene offer
ta su un piatto dargento dall’au-
tore stesso, come miraggio critico
a portata di mano, ¢ quindi im-
probabile quanto un  assassino-
maggiordomo travestito da Sklov-

skij. Ogni lettore di librd gialli
"tealmente accaduti nello spazio
della cultura di massa, non igno-
m che l'abisso tra l'immaginazio-
ne e la realtd deve essere conser-
vato incolmabile. E gecaddero co-
me figure & dungue un poema in
prosa  “giallo™ costruite sopra
I'abisso, e nessuno potrebbe con-
fondere In sua astratta leggibilith
{anche piacevole) con l'illeggibi-
litd di fondo, che risulta una pro-
posta di non-soluzione, su tutti i
piani. L' "alternativamente e re
ciprocamente”™ della citazione dot-
ta serve pol anche a splegare co-
me il trucco degli incastri venga
risolto da Orengo in vista di una
circolarith latente, e in alcune pa-
gine sfumata, imprendibile, 11
tutto senza mettere in crisi l'og-
getto dif cul non si sta parlando,
I'arma del delitto. [AS.]
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Adriano Malavasi
() Babel
Cretiper

Un -:uIntlla:ﬁvn di linguaggio inven-
tato. inguaggi inventati in

i1 %000 iﬁnugrﬁtrt'.'uli. ma ﬂ:m
no Malavasi in O Bafel usa una
tecnicn  particolare, alternando le
parole di cui sconvolge le sills-
be, I risultato, con il troppo evi-
dente richiamo alle rime, & "di-
vertente”: forse anzi proprio per
questo collegamento con "l'atmo-
nia di wersi per lidentitda della
terminazione nelle parole finali,
dalla vocale accentata alla fine™
() Babel si rivela un libro da leg-
gere. MNel senso di lettura vera e
propria, al di fuori delle conce-
zioni che evitano la lettura par-
lata. L'origine di questa poesia
appare evidente dai risultati, ot-
tenibili appunto attraverso la let-
tura, e trova il suo massimo svi-
luppo nell'interpretazione sogget-
tiva del lettore o dei letrori, che
possono creare a loro volta nuovi
sub-linguaggi o super-linguagg.
Oui sta il centro del discorso
creativitd individuale-collettiva,
uno del risultati che si prefigge
Malavasi, continuando lz linea por-
tata avanti dalla nuova poesia, E'
chigro che i mezsi possono esserc
i pit svariati per scelta, come &
giusto, ma & altrettanto chiaro che
uno del migliord livelli di sistema-
zione ¢ di penetrazione a schemi
ampi & di puntare sulla realtd e
sul suo bla-bla,

Ora =i tratta di riprendere il di-
scorso sul linguaggio estremamen-
te complesso impostato da Mala.
vasi, tenendo conto della fonte da
cuf trae | suoi spunti. Le poesie
di Malavasi sono tiritere, fila-
strocche  derivate, ad esempio,
dalla nenia contadina. Obblipato-
rio anche il riferimento al non-
sense, Un'altra chiave di interpre-
tazione pud essere il riferimento
al carmping burang: “Lorante [
cavaliere errante, / sorendo lorno
sullante pante / corendo corno
perante mante, / ma linte trono
/ dellente cono, [/ salin de Ia ron-
te sonante nono, / Lorante san-
te, [ tel morte sul nante fante,
/ se rinto del caro finte [ perin-
to tante vinto. / Lorante dante,
/ pel nin fine morante: [ se ven-
to col mento lento [/ perinto spen-
to”, Il blabla & inventato ma
techicamente  perfetto,  Un'altra
lingua, un altro mondo, un'armo
nia bazata sull’abolizions del s
gnificatn. L'unica lettura & davve-
ro la lettura parlata. [F.T.]

[uli=n Blaine
Processus de decultaratization
Un itineraire

Mouvelles Ed[::inlnf: Polaires

E' evidente sin dal titolo che con
guesto libro Blaine intende com-
picre un’operazione  dissacratoria
e di rovesciamento ideologion nei
confronti delle tecniche e delle
forme mediante le quali si & finora
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attuate il linguaggio della poesia,
o meglio della letreratura d"avan-
puardia.  Llintera cultura wiéne
messa in discussions sotte la spin-
ta di una presa di posizione poli-
tica che wa dalla simbologia di
Astrologico-nomie al resoconto di
un‘azione « pirata» collettiva in
Clermont dans ["Oiése alla docu-
mentazione di un fatto di crona-
ca ¢ delle sue implicazioni socio-
logiche con Bruay en Artoir
Meno direttamente impegnate sul-
la realth le altre tre parti del
Processus  svolgono tuttavia con
estrema perizia il tema della dis
soluzione ragionata del mito del-
la poesia, un mito che a Blaine si
presenta adulterato in tutte le sue
componenti, dalle tradizione, Con-
tes-rendus sur e médidval-matioe
re, all'atmosfera che circonda la
lettura privata e privilepats,
Cluwgnt & Uéchec du livre, fino alla
frase, che in Lili von Paradise
viene condannatd a morte, Se con-
sideriamo nel suo complesso il la-
voro svolto da Blaine in guoesti
anni, non possiamo non  renderc
conto che questa del Processws &
una fase dichiaratamente al limi-
te della rottura e della crisi, non
sul piano personale ma sul piano
delle condizioni di sopravvivenza
nella  nostra  socletd  dell’artista
guale portatore di veritd scomode
e « illegali ». La polemica di Blai-
ne e rivolta sopratatio contro lo
artista che si serve del suo diritto
all'espressione per porsi al servi-
zio del potere, ma se in questo
senso il Processus pud essere vi-
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s10 come un p.amph]er (e questa
interpretazione indubbiamente
quells valuta duH 'autore) in un
senso pill ampio si pud affermare
che si tratta di un'opera in cui il
tema della sovversione si fonde
con una critica per immagini non
tanto  del logos dell'avanguardia
quanto dei suoi endemici cedimen-
t alle false prospettive di un ir-
razionalismo sistematico, ¢ sistema-
ticamente usato per cludere le re-
sponsabilita del rapporto con il
mondo, Cosi  'fineraire  diventa
per Blaine un metodo di controllo
sulle possibilita effettive di furo-
ro dell'immaginazione, e il futuro
dell'immaginazione gli appare con-
dizionate dall'instaurarsi di una
tabula rasa preventiva, con un ri-
corse non solo al gloco — il « gio-
co degli scacchi » si trasforma in
« scacco del libro» — ma anche
alia negazione senze appells della
parols. Bisognerd allora chiedersi
quale delle direzioni offerte dal
Processus sia da preferire, insom-
ma dove Uitimeratre debba porta-
re {oltre la sua ultima tappa).
Benché una risposta a questa do-
manda si presti facilmente allo
equivoco del giudizio di parte,
naturalmente secondo le intenzio-
ni di Tam Tam come si sono ve-
nute configurando, ¢ sembra uti-
le affcrmare che i Comfes-rendus
sur e médidval-matidre, in cui la
dissezione lessicale si esalta in
una reinvenzione strutturale del
testo, Tappresentanc un inevitabi-
le punto di riferimento per la 1i-
cerca poetica attuale, [AS)]

s |ihi Ferro
Muoltiplicazione
{lt_lg.,t']'

Prodotti. di ana scomposizions del
lfnpuaggio guesti « iconogrammi »
di Luigi Ferro sl realizzano gri-
icamente come  SCQUENZE-NArra-
LI
Il irtguﬂglmn di Moltiplicazione &
hasato sullo sviluppo e sulla tra-
stormazione di una forma ele
mentare. 11 meccanismo  della
scomposizione & basato su un gio-
co tipoprafico che tende attraver-
la sua chiarexza a visoalizzar-
si, La poesip di Luigi Ferro quin-
di si identifica con una gramma-
matica dell'immagine basata a sua
volta su una dimensione raziona-
le, impostata perd secondo cano-
ni casuali. C'& una contraddizione
che i spiega automaticamente col
contrasto tra modulo e operazione,
Sequenza-narrazions,  modulo-ope-
razione, Che cosa si pud dire al-
lora dei risultati ottenuti tramite
quesia contraddizione.
Antilogia nata con la poesia con-
crefa € certo non esauritasi nelle
ultime ricerche della poesia vi-
suale. Ricerche che nella maggior
parte dei casi si svolgono a li-
vello sperimentale pur non scon-
fnando nel gualunguismo, mante-
nemdo anxi un Hpore di scelte.
Luwigi Ferro si ricollega a queste
scelte imprimendo con molta chia-
rezza il sepno, con un indirizeo
aperto alla sepmentarione, facendo
cosl un use personale di guesto
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tipo di lettura. Visualmente in
Moltiplicazione questa lettura si
ricompone attraverso un  inter-
scambio dei simboli, in partenza
impresso  dall'sutore ed in sepui-
to sviluppatosi  spontaneamente
dal lbro, caratteristica comune al
gioco della poesin  sperimentale.
Come pella sperimentazione pura
infaeti il pioco st rivela come ele-
mento  fondamentale, oosi nella
sperimentazione di Laigi Ferro la
casualicd =i rivela sostenuta da un
sottile caleolo, sempre  natural-
mente in termini di  segno. Si
pud parlare di gioco, particolar
mente riguardo alla  sperimenta-
zione pura, & diventa un rapporto
reale con le simunzioni gquando lo
si pone a confronto con la pro-
pria immaginazione, incanalandola
cosl werso un momento pill am-
pio, Moltiplicazione crea certamen-
te un contatto a livello abbastan-
@it ampio, riportandosi cosl sulla
tesi i una poesia visuale idea-
bile da turti. [F.T.]

Luigi Ballerind
eccelera,
Cruranda

Dungue eccefera  « sollecita una
conclusione » mentre E & vuole
immedintamente riapriee il discor-
sprw,  Cosl  Ballerini  commenta
guel punto fermo tra D'eccefera e
I'E che ci appare in realtd il vero
titolo del libro, Un puanto fermo
che indica una pausa lunga, lun-

ghissima, un silenzio alla Cage.
Relativo al silenzio & anche il pos-
sibile esistere di una « lunghes-
za d'ondas» plavsibile, interpre-
tabile, Scansione di vuoti ¢ pieni
situati appena al livello della co-
scienza. Ma con dietro e dentro
la conoscenza della poesia, delle
sue tecniche, del suoi trucchi (an-
che ignobili), soprattutto delle sue
equazioni sempre esatte e sempre
indimostrabili tra i mondo e il
linguaggio. Ballerini  ovviamente
non aspira 4 una matematica del-
la poesia, a un teorema rigoroso,
anche se ecceters, E & una for-
mula algebrica, uwna speranza ra-
zionale. Il discorso da riaprire co-
mincia nella credibilith per as-
sutdo, in una situazione massic-
ciaments negativa, e nepativa da
entmambi 1 lati della barricata,
quande sarchbe pit logico inter-
pretare il senso della nuova poe-
sin come scommessa sull'indicibi-
le, come resa al disordine o al
frastuono, Ma appunte la lun-
rhezza d'onda plausibile, relativa
al silenzio, & in un'interpretazio-
ne meno scontata di ¢id che si
pud  conoscere non  dellio che
parla ma della necessith di «ri-
prendere a fare poesia con la ...
spazzatura di alitre poesie s, Un
meccanismo che possa funzionare,
dopo 1 Novissiem, dopo il Grup-
po 63, ha bisopno di una tensio-
ne positiva, di una mappa incisa
sulla pagina con tutti i particola-
ri, allo scoperto, senza 1l sapore
dolce della storia privata mesco-
lata ai guiproguo di un diario,
di una «avventura ». Ballerini in

eccetera, B mi sembra riprendere
con molta attenzione il filone di
una  poesia costruita e ragionata,
bilanciata tra due pesi mentali, il
« corpo ridotto zerow ¢ la wsi-
tuazione xw», immagini di qual-
cosa che maneca ¢ che viene sot-
tratto al parlare nel momento
atess0 inocul s nme parla, Spesso
i testi di questo libro sembrano
costriiti alla rovescia, da un ac-
cumulo iniziale a un progressivo
depauperamento, dalla  composi-
sione alla scomposizione, dal gia
fatto al da fare. Anche il richia
mo alla «autopsia» & rigorosa-
mente  mentale, rigorosamente
projettato sa un linguaggio mor-
tir, applicato a un corpo solo per
definizione ancora umano. E’' qui
che la credibilitdy per assurdo vie-
ne evidenziata da una serie di
collegamenti-fratture, di  traumi
lessicali,  incastri, combustioni
sintattiche, E' il « cervello tra le
miani » che rimanda a una situa-
zione i autocontrolla, ma anche
i urea situazione di fisicltd scomo-
da, itritante: In situazione x

il centro, il punte di arrivo, pro-
babilmente, di un certo numero
di interferenze — ma non le
4 riaflioranti interferenze neocra
puscolari » che appunto Ballerini
ripudia — tra 1 modelli di serit-
tura ancora da inventare o veri-
heare in relazione alla scomparsa
di un programma della neo-avan-
puardia,

Il che risulta dimostrabile ora,
mia non solo pochi anni fa quan-
do questo programma poteva co-
stituire un loogo di partenza e

non una formula dubitativa, un
laboratorio ¢ non una porta vo-
lutamente chiusa, Si pud allora
pensare che per Ballerini eccete-
ra. E sia in fondo un atto di pre-
senzda, un docomento  personale
fanche se mi sembra che il vuoto
determinato. dalla crisi della poe
sia sperimentale non  tolleri in
questo momento una  defezione),
Latto di presenza, il documen-
to personale & invece in eccefers.
E la lezione testuale, la veritd e
la rabbia della lezione testuale.
Un luogo di partenza, il labora-
torio. [A.5.]

Klaus Peter Dencker
Text-Bilder

Visuelle Poesie international
Du Mont

La prima questione che l'sutore
di questa antologia affronta &
quella della terminologia relativa
alla delimitazione de! materiale
trattato, Forse modificando la fa-
mosa  definizione di  Schwitters
Bildgedicht, Dencker parla di
Texthild e con gquesto termine
intende comprendere tutte le va-
tianti del fenomeno, dall’elleni-
smo ai carmina figurata alle poe-
sic disegnate persiane o barocche,
fino alle forme dadaiste e attuali,
Dencker considera Texthild opni
superficie che possa essere guar-
data e letta con un risultate di
integrazione fra i due procedimen-
ti. E anzl, secondo Dencker, la



parte figurativa tende sempre, fin
dalle origini, ad essere usata per
rafforzare e chiarire il significato
latente della parte scritta, L'anto-
logia & divisa in tre sczioni:
Proben der Tradition, Proben der
Gregenwart, Beispiele aur der Wer.
bung; dalla tradizione, alla poe-
sia contermporanea, alla pubblicira.
Per guanto riguarda la prima se-
zione abbiamo awnto in  [talia
gualche anno fa un notevale esem-
pio di ricerca similare: la raccol-
ta di poeti latini medievali a cura
di Luciano Caruso e Giovanni
Polara Inevenilia Loeti (Leric,
1969). L'antolopia di Dencker
fornisce in piti, come abbiamo det-
to, numerosissimi  esempl  tratti
dalla cultura orientale o mediter-
ranea, alcuni del quali noti gid a
un pubblico abbastanza vasto, al-
tri. invece sconoscinti o reperi-
bili solo con estrema difficolta in
opere specializzate. Il valore e la
guantitd dei documenti che wven-
gono messi A disposizione del let-
tore comune non hanno bisogno
di eommento, Per quanto riguarda
gli aspetti odierni, Dencker oppor-
tupamente considera le differen-
ze esistenti fra la poesia « con-
creta» ¢ la poesia genericamente
« visuale », ammettendo  tutravia
che in molti casi una distinzione
troppo netta non & possibile, Que-
sta. & anche la nostra opinione,
henché un’analisi del confini tra
| vari settori sia in ogni caso uti-
le — si veda a guesto proposito:
Adriano Spatola, Verso la poesia
totale, Rumma 1969, E' impor-
tante anche naturalmente soffer-

marsi  sulla  internazionaliti  del
matetiale raccolto, dato che la sua
« legpibilitd » & insita in tecniche
che tendono a superare ed annul-
lare le barriere linguistiche, Den-
cker ha voluto evidentemente
stabilire un punto fermo nef
confronti della poesia concreta da
considerarsi ormai come classica,
per aprire l'antologia alle nuove
esperienze e possibilith del Texe-
bild, verso il quale sono natural-
mente confluiti dall’area concreta
moltissimi sutori il eui lavoro si
¢ pit da qualche anno mosso in
questa direzione, Anche la terza
sezione & di grande interesse se
si considerano le difficolth obiet-
tive dell’'applicazione pratica del-
le formule poetiche pi essenzig-
lizzate, Il nostro contesto sociale
¢i abitua facilmente a delle wvol-
sarizzazioni, mentre Dencker ha
cercato di proporel un'idea glo-
bale degli strumenti grafici quan-
do si sovrappongono a una strot-
tura gid positiva della visione,
[G.N.]

Maurizio Osti
Oppure pacsagni
Greiger

« Forse queste libre & anche un
poema », scrive Osti nella nota
finale di Oppare paesaggi, e na-
turalmente 4 noi per prima cosa
interessa  analizzare il senso che
pud avere un'affermazione del ge-
nere per un testo composto esclu-

svainente ! Immagini. Direl che
§ proprio questa assoluta assenza
ﬁa parola a permetterci di for-
und prima ipotesi di let
s, In quanto  assistinmo  alla
one del segno linguistico
messn i un segno  iconico
Mare, primario. Ma questa
usione avviene all'ombra dj
oodlce  prestabilito, racchiuso
B dermine « paesagpio » che non
B i sllusione di comodo, ma
| ¥ere € proprin  indicazione
mnoelalich possihili — o sul-
2 modalitl sibile? — di

tetaziol | resto privi-
g Wl megno iconico elements-
pisty condurre allo
travisarne il signifi-
mdols per es. al
mtre nel nostro caso s
hto di un processo di
me ol essenzinlizza
un  certo

o

punto’ s,
itl, s ml sono reso con
Ll segnl toltl dal contesto
e el grafici di cui facevano
t mevano  inaspettari  si-
mtetlel . Opportunamen-
nella wun  Iwtroduzione
el fa motare che si
W un discorso su un « pri-
e mentale, dal quale deriva-
LY COARUCnEe  necessatie,
| ! e provvisorie, Se
wedde Oppure paesaggi co-
paradipma rigoroso, a prin-
sl il della tautologian »,
B Pose lm'rum::rrr!th que-
B pata ol svolge all'ampio
sl dnesauribile  materiale i
ls mppresentazione me.
ml, ino a un mo

dello di comunicazione « chiusa»
nel goale §l eodice combacia cor
se stesso, senza residui. Insomm
il libro si dipana pagina per pa
gina come un effettivo determi
nabile presentarsi all'oochio di ung i
serie di a vedute s, in cul il se
gne iconico, non pitt elementare
né primario, rimanda, per nega
zione, ma ostensibilmente, a un |
genere  pittorico ormai  destitnitg
di fondamento e sostituito a e
ti i livelli dalla fotografia. Questa
seconda  ipotesi di lettura ha |l
merita di porre "accento sulla con-
cettualizzazione come opposta alla
rappresentazione, e di  situare
Oppure paesagei nel centro delle |
rolemiche attuali nel campo delle
arti figurative, e nello stesso tem-
po lascia aperta la porta a un ten-
tativo i dichinrazione globale,
nella quale il complesso dei segni |
iconici &1 presenti s1 come ecodi-
ce, ma come codice da utilizzare
per ulteriori operazioni di eomu-
nicazione, Osti ad es, parla del Ji-
bro come di un possihile sparti

to. In ogni caso una terza ipotesi
di lettura cosi concepita dovrebhe
subito fare i conti con i proble-
mi di una efficace visvalizzazione
di primo e secondo grado (nota

Zlone e partitura: usiame questi

termini per comodith) oltre i te

slo esistente, per "attuazione del

passaggio  dal segno  al  swono.

Comungue resta esatto parlare di

Oppure  poesaggi come di ™una

libera proposta di metodo” [Fos. &
satl) e anzl conviene insistere su
questa  dimensione, capace di si-
tuazioni “reali e wvirtuali”, proprio
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per evitare troppo facili schema-
tizzazioni, sia sul piano ideologi-
co che sul plane puramente tec
L nico. [AS.])

Domenica Cara
Le proparzioni poetiche
Laboratorio delle artd

~ Luciano Cherchi
Ld situdzione poctica
Edizioni del Naviglio

a1 direbbe che a distanza di circa
‘dieci anni dall'apparizione del
manifesio del Gruppe 63, "quel-
I'estremo, difficile ¢ anche sem-
pre un po' indiscreto esercizio
eritico che va sotto il nome di
antologia” {Luclano Anceschi) sia
ogei in crisi. A un’antologia si
chicde di segnare in qualche mo-
do una tappa importante nel la-
- voro di un certo numero di poe-
&, sotto la spinta del ripore di
gruppe o della polemica, o alme-
no della vitalith di una situazio
ne. La crisi non deve coincidere
con la rinuncia a ogni prospetti-
va, né¢ identificarsi con lo statu
guo, ma_ pud csolversi in un'oc
casione verifica interna del lin-
FuagEia,
~ Le anwologie di Cara e di Cher
chi sono uscite In un mMomento
, difficile € tentano un bilancio in
attivo nonostante fa mancanza di
garanzie, la prima accettando un
equilibrio 4 priori, la seconda in-

sistendo sui dati del panorama.

Non si sono wolute operare scel-
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te, lo scopo era guello di fornire
una serie la pitt ampia possibile
di esempi. L'equilibrio di Cara e
il panorama di Cherchi ricadohe
conl maggiore © minore ampiezza
neila stessa condizione.

Se esiste una situazione poetica,
certo  non  esistono  proporzioni
poctiche pensabili in un tale mo-
mento di indifferenza. S1 pud so-
lo sperare che questa indifferenza
nasconda germi di rinnovamento,
secondo  indicazioni  “contestati-
ve” o “"magmatiche", forse, ma
non "liriche” o "integrate”. L'ol-
fre di cui parla Cherchi rsulta
forze « alio s, come per un o attes-
giamento di attesa non confortata
dai Fatsi, All'interno dell’equilibrio
e del panorama mewtuhﬂment:,
per confronto, 1 testi pi interes-
santi si ritrovano isolati, e le due
antologle assumono un significato
di documentarione per negazione,
una specie di prnpe&eut[m alla
rovescia. Del resto il compito di
isolare 1 testi pin interessantl ri-
cade sul lettore, e non tocca a me
dire guanto guesta responsabiliti
sia eccessiva. Fare aleuni nomi —
Amelia Rosselli, Renato Pedio,
(viorgio Barberi Sguarotti, Cesare
Vivaldi, Lamberto Pignotti, Fran.
oo Vaceari, Felice Piemontese,
Rossana Ombres, Adriano Spato-
la, Gianni Toti, Carlo Villa, An-
drea Zanzotio — serve solo a de-
limitare una zona di presenze ar-
tive, il cni runle appare tuttavia
pitt soffocate che sottolineato da
innumerevoll altri aatori ancora
impregnati di spirite neo-ermeti-
co, con in pit alouni cedimen:i

il femalone. Non voglio aprine ung
podemicn sulle modalitd di costru-
glane di gueste antologie, mi ac-
gontente di constatare che 1'im-
magine effertiva delle possibilita
puive dells poesin spesso si dis-
¥ n un pencrico  catalogo.
ol pensi al Manwale di poesia
enfale di Guido Guglielmi
P Blle Pagliarani  { Mondadori,
b nel quale attraverso un iti-
it complesso ¢ ramificato ve-
plferio un discorso ideologi-
g¢ unitario, consapevole e
o sul lavori in corso e
b setroterra, Questo  proce-
- segnato un modo  di
e imm:prftr{;-e la realta
mia ormai, nelle sue gran-
trinunciabile: "TUn ten-
“ordinare ¢ di qualificare
pﬂnﬂd comporta che si
un rapporto e s istitui-
lazione tra la poesia
: b slstema cultarale”,

-y i a prese di posizio-
fiere sarchbero in-
avori  basati  sulla
pe i una analisi verti-
:ﬁnlﬂ| di ricerca, dove
e Eenerarionall
annullate in un progetto
dl contatto tra le poe-
A dei nomi i1 vero
& gquello M una diagno-
della cronaca  della
o rlnunce aplnosc ¢ pro-
privl dl una ambizione di
saientta  dalle sue radic
. In poesia spesso la vie
grbtlen, magarl perpetratn n
B pF partlio preso, serve
¢ bl | rapporti tra

il gid fatto e la sperimentazione.
[GN.]

AANY,

Tiri Kolar, larte come forma della
libertd

Galletli: Sitvwniti

La mostra del marzo scorso alla
Galleria Schwarz ha offerto 1 -
casione per questo libro su _Im -
Kolar: appunti biografici — di-
ce il sottotitolo — bibliografia &
ura antologia dei testi del poeta
praghese,
ue reco correde  fotografico, di
contributi di Bela Kolarova, Vla-
dimir Burda, Jindrich Chuluped:;,r
¢ di un breve sagpio introdutes-
vo di Arturo Schwarz, sottilmen-
te emotivo, appunte “l'arte oo |
me forma della libertd™.

Qui Kolar & Interamente assimi-
lato al suarrealismo classico, die-
tro Pegida bretoniana del “gu'on
s¢ donne 1:1:]:rm:11t la peine de
pratiguer lu 1:!-:]::511: dove & pro-
prio sul “'pratiguer" che scivola
il corsivo e l'accentuazione delle
virtualitd di vna poesia capace di
modeliare, sia pure sul piane di
un harocco fantastico, Ia realtd. Ma
a parte la lettura di Schwarz, dove
non sempre il gusto del lettore si
ritrova nell'impressione di una sz
soluta coincidenza tra la sogge
stione i certi collages-pressati e
I"immagine ormai adusata di versi

fin troppo noti del surrealismo
francese, il volume precise
Q5

| volume si giova di |1



indicazioni per wuna collocazione
di Kolar all'interno di una cultu-
ra originale, mitteleuropea, con
ascendenze puntuali ed esiti speci-
fici, Il surrealismo praghese ha
avuto una rilevanza notevole, sia
per l'ampiezza e il vigore che il
movimento prese negli anni tren-
ta, sia per gli influssi che non ha
mancato di esercitare anche dopo
la svolta politica del '45; ma la
sua connotazione caratteristica sta
nel fatto del non avere alle spal-
le il dadaismo, ma la corrente
autoctona del poetismo” e di
pari passo un contrastato rappor-
to sia con le avanguardie artisti-
che del MNowvecento, che con Tan-
nosa mai risolta problematica del
realismo contenutistico.

Kolar stesso sottolinea il proprio
interesse per il "folklore urbano”,
per 1 materiali esistenti a livello
“povero” che la societa industria-
le ha seminato come scorie e co-
me in essi sia presente un 'certo
anonimato”™ che "turba” e al tem-
po stesso offre "nuove fonti
d’ispirazione”. La moltiplicazione
delle scorie, illimitata, e soprattut-
to l’infinitudine della situazione
di anonimato, sposta [’attivitd
del poeta in direzione di una in-
troversa adattabilith a fornirsi di
comportamenti e tecniche in wvi-
sta di una trasformazione dell’og-
getto stesso. Ll'introversione gioca
soprattutto come sensibilitd psi-
chica a cogliere una realtdi molte-
plice, ad osservare le cose da
"mille e un angolo visuale”, a
"fare i conti con mille ¢ una e-
sperienza”.
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Come noterd anche Paolo For
ti, si tratta di portare a galla
di mettersi in contatto con v
situazione collettiva molto pu

itificato  di  azioni: attraverso
wte & lo stesso Kolar ad of-
'si, a presentarsi stratificato, ob-

1 : g i le di sttivizzato, trovato, interpreta-
HEe £ pbrec.'lsa’ga, A mi:l = & A confrontato, pressato, narrato,
stonl urbane, 1 materiali I amullato, chiasmato, Ma la vera

sa, la produzione, meccanizzata
non, hanno un ruolo decisivo .
a stretto contatto con una visione
pitt parcellare, pili microscopica
pitt individuale” (P. Fossati: Per

dura delle sue metamorfosi at-
we si cela dietro una ewtetica in
ui l'evidenza si sdnppm in tra-
parenza, come gia nei lied com-
wsti nel 1959 e che egli chia-

ng'f 1972, in N.AC, n. 10 avA  poesie &« vuote», poesie
ott. '72). : del silenzio », Giustamente Cha-
Tale natura proteiforme della pe secky sottolinea quanto « ['este-
sia_ — e del poeta — sorge a aggressiva degli happenings

Kolar come lenta maturazione
una crisi che ha investito soprs!
tutto la parola: dalla compar
della Terra desolata di Eliot -
scrive — la poesia non ha progr
dito di un centimetro”, Da ¢
1a sua evoluzione wverso la pﬂE:Sl'
“evidente”: inizialmente un ter
tativo di fare una poesia come |

estranea » a Kolar: la dimen-
vune  ludica, non condizionata
“l'urgenza e dall’approssimazio-
" del pronto intervento sulla
“ultd, & in lui un riconoscere va-
e al pgioco come gioco e per
Mlesso alla vita come vita, e al-
“arte come arte: anche sul pia-

L 1 do della artificialith di cui que-
scriverebbe un analfabeta, pol COSpge'ultima & necessariamente intes-
me la scriverebbe un alienatolguey o Noi comprendiamo  quindi
mentale, un cieco. Poi satanno g Sadiue — . come l'arte moderna
oggetti stessi a suggerire la tecnilly uyuil verso una migliore com-
ca giusta, a darsi nella loro mallieensione dell'vomo. La sofferen-
terica possibilitd: a questo puntd@ &y Pumiliazione, il desiderio di
l'lSull‘a vauISltG 11 passagglﬂ f: m rimanﬂt]nn rrnp po poten.ti
una poetica del profondo a qu Sehé sia possibile esprimerli al-
Ia dell'oggetto. Dalle mani enti in modo chiaro ».
Kolar, intervento per intervent MU& matrice dell’attitudine speri-
nascono una nuova grammatichBsnile in Kolar, presenta diver-
¢ nuove regole dispositive, com allinith ed ha un suo debito
positive, ordinative. Muovend' theonosciuto sin col futuri-
dalla desthticizzazione del lin ¢he con la poesia concreta,

guaggio verbale, la manipolazior @ Sbd 4 questo piano il libro

dell'immagine lconica € @‘-‘gh OZMLM lempermente carente nella do-
gt‘?ttl ut}llzza IE piu svariate teg llmrﬂ'llrl'nnr', il richiamo aT sur-
niche di collage e da sola costif “ullime & turtavia pienamente

tuisce un glossario complesso

ustificato, In particolare per tut-

ta la serie di « magrittages » (col-
lages distruttivi-costruttivi di pae-
sagei, farfalle, pesci, uccelli). E’
questo forse il momento piti clas-
sico della sua produzione, con ri-
sultati di una bellezza sciolta da
stagnazioni o grevi cadenze, segnata
da una leggera allucinata illuso-
rietd, da effetti di campi magne-
tici, quasi mutazioni biologiche
specchiate sulla precarietd di ico
ne culte. Altrove & la de-realizza-
zione dell’'oggetto a produrre lan-
cinanti ironie da spaesamento o
effetti di franamento barocco, con
un recupere di temi, una incisio-
ne nel vivo della cultura, estesi ad
una fascia amplissima dell’arte
contemporanea,

La suggestione globale che pit
acutamente risulta stimolante, che
riporta a noi Kolar e la sua ope-
ra nella dimensione pihi accettata,
sta forse proprio in questo ta-
gliare per linee divergenti, pet
sezioni di praticabilitd, la cultu-
ra contemporanea e, attraverso lo
affinamento strumentale delle
tecniche e delle forme, riporta al
compito che sta di fmnte, preli-
minarmente, alla poesia: la demi-

stificazione del reale. [C.AS.]
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ELIO GRASSO
Cronache di un passato futuro

Ci sono predatori che attaccano, dopo aver imitato, la testa dei poeti staccandola
dal corpo. Uccisione dopo uccisione la varieth dei corpi decapitati alimenta il corpo
totale della poesia, quello che poi viene definito seguendo i passaggi dei decenni. Fino
al compimento del secolo. Nel nostro caso, perlopiil ne avremo uno soltanto: il
Novecento. Astruso, dinatoriale, nucleare. generatore di poetiche, ridondante,
sanguinario, e via cosi. Se, come si diceva in passato, imitare & da mascalzoni ma copiare
sideve, che altro si pud dire dei primati che hanno alimentato la scena degli ultimi — per
approssimazione — trent’anni? Se non che il peccato non sempre produce prodigi. 11
repertorio e una valanga incontrollata, abbastanza letale, e ogni tentativo di riordino &
stato, ed e, parecchio inefficace. Alcuni predatori hanno costruito protesi ma ne sono
risultati libri stupidi. Quando andava bene, articoli con piccole protuberanze vegetative
che non regalavano niente pil che pochi schiocchi dacume subito mghiottiti. Oggi
siamo in debito verso il comune sentire, ¢ definire la colpa & arduo. Almeno quanto
addentrarsi in istituzioni, influssi e “arie del tempo”. Nemmeno mimetizzarsi puo
addurre a comprendere aree e testimonianze. Con qualche manovra, fra il curioso ¢
I"angosciante, ¢i accostiamo a figure che si danno parola, sembrandoci questi ben
lontani dalla svogliatezza inerme. Ignorando il resto, si riesce a trovare efficaci certi
prodotti nella continuita degli stati mentali, Dunque, i libri.

Che certe opere. e qui il termine non passi inosservato, siano gli scoli di cio che
negli ultimi decenni del Novecento si andava disgregando, dobbiamo accoglierlo
come coscienza formale di ¢id che € venuto dopo. Aprire le pagine, senza omissioni
morali, ¢i porta a vedere gli amesi che gli organismi psichici hanno saputo e voluto
creare. Niente di pin di guel che il mondo popolato ha coltivato sulle parentele, i cui
componenti morivano uno dietro 'altro, Stiamo dentro a qualcosa di spezzato. E non
basta il richiamo della conoscenza. Importa di pit la boscaglia o coloro che la abitano?
Estinti i vari ceppi, i sono aperti i cancelli alle masse, approfittando della schiuma
elettronica ogni singolo atto & assurto a essere migliore. E i discendenti dimenticano
di essere figli, nipoti, semplici conoscenti.

Lungo il 1973 nel numero 3/4 di “Tam Tam"”, la rivista condotta da Adriano
Spatola e Giulia Niccolai, si pud ancora leggere una poesia di Milo De An gelis: Lo staro
conferito. Sorprende non solo la presenza, ma la consonanza favorevole fra quel testo e
cid che lo stesso Spatola e gli altri autori i presenti consideravano e producevano,
Pensiamo alla distanza fra le due personaliti, teoriche e pratiche, alle testimonianze
successive, Eppure. Basta leggere uno stralcio di entrambi: “. .. Non ¢’entra / la propria
presenza: ogni intervento ¢ un oggetio / da niente, che ingoiano, e ridono. / Percid via /
dagli istanti confidati: bisogna provarti / che tu serva / alla coscienza, demarcazione. / Il
madrigale che canti... * (M. D. A.).*... con un po’ di fervore ma ancora variabile per
confermare /il tutto per confermare lei che ama con insistenza / che vegeta ramificata
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: nel vuoto pneumatico del suo racconto...” (A, S.) Tralasciamo la punteggiatura, restano
, onore ¢ onere della poesia. Identico per entrambi. Dungue non ci si sottrae alle occasioni
I date da quel periodo. De Angelis e Spatola, in quel preciso momento, potevano leggersi
: in un continuo oggi impensabile. Ecco cosa intendo per passato futuro, azioni e
: fenomeni che all'epoca lasciano il segno. A patto che si ricordino. A patto che si
I ricordino. Per questo oggi la depressione arriva, ¢ amiva dalla smemoratezza. Nello
I stesso numero della rivista, Antonio Porta scriveva le sue riflessioni sui codici tradi-
: zionali, soprattutto della narrativa, destinati al pubblico di consumo e intrattenimento. e
: sulle mutazioni che altri scrittori mettono in campo sfidando i codici o attuando
i compromessi. Errori veniali dei secondi, precisava, per non pagare lo scotto della
' espulsione, e soprattutto per denunciare la crisi, cio che giustamente si definiva crisi. E
: che fu dirompente, oltre ogni previsione, mezzo secolo dopo. E che scriveva, sempre i,
[ Franco Beltrametti? Ecco: “La crudezza dei fatti & la realti realizzabile in poesia”.

' Cosa resta sepolto dentro la fine del Novecento? Niente di esuberante, nomi
: gia ampiamente descrifli, conservati, piombati dentro le italiche Piramidi. Ma
i all’esterno di queste costruzioni agiscono differenti esperienze, una composta piccola
' schiera di poeti il cui ingegno si proietta sulle sabbie desertiche. Anna Cascella, Nanni
; Cagnone, Biancamaria Frabotta, Mario Moroni, Carlo Alberto Sitta, Cesare Viviani,
I Nessun paradosso o tortuose vie di poetica da inventarsi, nessun atto predatorio da
i collocare nel secondo decennio degli anni Duemila. Certo che ho da ricordare, non da
: “raccogliere”, chi per un motivo chi per I'altro, coloro che mi aiutano a guardare in
, faccia e prendere per il bavero I"attualitd. Un interesse, discorde o concorde che sia,
I da porre nell’esperienza presente, che serva pure a tirare fuori dall’impaccio del
: passato. Che incasella con torbida sufficienza, e fa innervosire alcuni. Ognuno di loro
| ha avuto a che fare anche con la prosa, e con la critica alle strutture poetiche ed epocali,
I Assidue raccolte di lavori preparati con dovizia d'intenti e studio. Approfittando di
: eta pressoché simili (a parte Moroni, un poco piti giovane) hanno pubblicato quelle
| opere che abitano la Cronaca di un passato futuro in un insieme molto stretto; fine
I anni “80. Un caso? O la necessaria determinazione a cui, fin dalla giovinezza, non si
I sottraggono? Basta fare attenzione ai riferimenti temporali, rasando la nostalgia, e
: diventa facile comprenderne il valore. Ognuno di loro, nello stesso periodo pubblicd
. libri che presagivano I'epoca che sarebbe giunta poco dopo. E che a ben vedere gii
I condiva 1 semi dell’espansione digitale e del crollo mondiale.

: La descrizione della vita ambigua, i color rubricati dell'infanzia distrutta,
, l'incisione di tessere sull’arenaria che & diventata la pagina, sapendo bene che le
I discendenze familiari saranno ben presto sgretolate come certe rocce a picco sugli
: oceani o nel mezzo dei deserti (Cascella). Contro I'impoverimento della lingua, I"assillo
: del tempo, la denuncia delle istituzioni a favore dei canoni. Mandare a fottersi chi tenta
I di ridurre i grafici della poesia a mero copyright (Cagnone). [l dialogo fermo e ferreo
! della lingua con la natura, all“evidenza dei mutamenti, in cui storia e biologia sono un
: unico nucleo dindagine. E it gli squilibri avvertiti nel maschile-femminile. La
I resistenza formale data in pasto alla tentazione manieristica (lo si avverte anche nelle
I opere estreme di Porta e Spatola, per esempio), che per un certo periodo & stato 1"aura
|
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I dell’esaurirsi del Novecento (Frabotta). Lo studio entomologico della realti e di come

: vi si compongono gli oggetti allo sguardo fermo dello scrittore. La distinzione fra le

! cose ¢ le immagini, la fonetica al servizio del mondo. Come se una felice ritmica ne

| valutasse "aspetto. L'ambiguita degli oggetti, la loro storia descritta come fosse un

: eterno romanzo sulle periferie poetiche (Moroni). La resa drammatica dell esistere, la

| resistenza dell’amore, il viaggio dalla provincia ai continenti, errando come un principe

i usando parole barbare e raffinate torsioni che inchiodano il mondo alla visione attuale.

: Puntare la scabrosita dell’ingorgo mondiale, lottando contro la dissipazione del senso.
Una lingua che sa battere i sentieri calcinati (Sitta), Ferma andatura verso la sorgente,

i gl

I scacciando gh attuali abusi della lingua, affrontare 1 nodi dell’albero dell universo e il

: silenzio del creatore. Educazione al viaggio con il controllo e I'evoluzione della propria

: scrittura, dal frammento al poema. Dungue tecnica e ospitaliti, sguardo rivolto alle

I pietre che si calpestano, non agli altari (Viviani).

l La cognizione della temperie poetica deve dungue fare i conti con la villania

: degli invasori mediatici? Fosse soltanto questo I'ostacolo. La summa prima

I descritta, nguardante gli autori, basterebbe da sola ad annoverare anni di

1 meditazione ¢ molti numeri di “STEVE”". Ma occorre, per modalith che ognuno

: sceglie a suo piacimento, viaggiare lungo la colonna orizzontale dei quasi 50

: fascicoli per cogliere in flagrante alcune lucidita, impulsi eritici, e finanche

l ossessioni. L atteggiamento verso la spiritualith & stato alquanto laborioso. E teso al

: non convenuto. Desiderio che ci sia, che esista, nonostante lo scontro ineludibile, il

: muro, con le guerre psico-religiose in corso da qualche decennio. Riguardo poi a

I nuove e forti correnti artistiche, la loro latitanza si & riflessa in negativo sulle

: interazioni poesia‘arte un tempo consuete. Mi rendo conto che ogni nostra frase o

| verso patisce una diversita sempre pill angusta. Altrove non appaiunu_ concrete

1 possibilita, molti dei cosiddetti sensibili si rifugiano nella biografia spicciola senza

: neppure sapere un briciolo di come furono irretiti dall'indissolubile intreccio

| opere/vita molti poeti dell’avanguardia. E mentre qui si discute, si fruga e litiga

I sull’offerta delle nuove generazioni, proprio queste si assestano (mi sembra) sulla

' sbiadita incoerenza del messaggi brevi, digitali, e sull”incontrollato assemblaggio di

| libelli che pretendono di esistere: opachi, ritardati, amnesici, invidiose ripetizioni di

I esistenze imitative dell’Industrial Light & Magic. Nella vischiositi, come possiamo

: individuare eventuali compagni di viaggio? Vorrei abbassare I'impazienza e lo stato

: esigente. Ma devo ammettere che entrambi sono cresciuti a dismisura negli ultimi

i due decenni. E con questo non prenoto nessuna riabilitazione. Probabile che un

I metodo sia quello di allontanarsi, cercare nei settori del passato prossimo (non

: consultare gli spiriti, ma gli archivi domestici) ¢id che pud implicare ancora oggi la

I nostra volonti — o almeno farne cronaca. (luglio 2016)
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Letture: Anna Cascella, Tesoro da nulla (1990) / Nanni Cagnone. Armi senza
insegne (1988) / Biancamaria Frabotta, Il rumore bianco (1982) / Mario Moroni,
La composizione del tempo (1988) / Carlo Alberto Sitta, /I principe errante (1989)
Cesare Viviani, Preghiera del nome (1990)
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