Qui di seqguito e riprodotto integralmente il numérdi Tam Tam , pubblicato nell’ autunno 1973 a iMaildi Bazzano (Parma). Il
profilo di “Tam Tam”che segue venne redatto dalfp®tefano Verdino per il volundariano Spatola poeta totgbeibblicato
dall'editore genovese Costa&Nolan nel 1992, a adirRier Luigi Ferro: vi ho aggiunto solo alcune arfmazioni di carattere
giuridico; chiude la sequenza una foto “storica’tattata nel 1977 a Lussemburgo, davanti al Bar “TARM”: oltre i tre fratelli
Spatola e a Giulia Niccolai, vi compaiono Marceflagioni e una occasionale compagna di viaggio dabne dei fratelli,
Tiziano.

M.S.

“Tam Tam”, fondata nei primi mesi del 1971 (auteazione del Tribunale di Torino n. 2151 del 22/3A%egistrata come periodico di poesia
delle Edizioni Geiger, titolare unico Maurizio Spiat, direttore responsabile Valerio Miroglio), irsize

pubblicazioni 'anno successivo con in redazioné@colai e A.Spatola, i quali, dal n. 6/8, figuseno quali direttori e saranno affiancati da un
comitato di redazione che avra nel tempo defeaamiovi arrivi. A partire dal n.32 Spatola assunta&olo la direzione, che terra fino alla morte,
sopravvenuta mentre stava lavorando all'impagimezitel n.53/56, fatto uscire da B.M. Bonazzi Sgatal dicembre 1988. | fascicoli dal n. 1 al
n. 5 (formato cm 11x15,6) hanno una copertina nera

in testata il marchio grafico di Giovanni Ancesthbianco, che presenta un numero progressivdtéréevariamente colorate in corrispondenza al
numero dei diversi fascicoli. Dal n. 6/8 (formata ¢1,5x16,5) fino al n. 22/23 I'aspetto grafico app

relativamente, impoverito, la copertina & bianchnearchio sempre uniformemente nero. La rivistaigeim crisi, anche ma non solo per motivi
economici, crisi che e dimostrata dal lungo arcodsi che separa i precedenti fascicoli dal 24ydle non e propriamente un numero della rivista,
ma raccolta di un unico autore, Tiziano Spatolal{fEano): in quarta di copertina vi si annuncia ¢ Edizioni Geiger diventeranno “una sezione
della rivista Tam Tam” (ma la formula della regigtione

presso il Tribunale di Torino resta inalterataléite unico Maurizio Spatola, direttore respongaldthlerio Miroglio),“che uscira con numeri
alternati, monografici, antologici e d’informazidne che “il nuovo formato sara 16x22”. Tale

nuovo formato corrisponde a un nuovo tipo di legapiu economico e viene mantenuto per quattradakcAlla rivista, la cui copertina porta ora
anche opere grafiche di diversa mano, si affianc¢éascicoli monografici, di un unico autore, cadsegnati dal numero del fascicolo di
riferimento e da una lettera dell’alfabeto: dap@isolo quattro, poi via via in aumento. Dal n. PA.&14 si torna al piccolo formato (cm 12x17)
mantenendo la legatura a graffette metallicheutharo 45/48, celebrativo dei quindici anni di \didTam Tam”, intitolatoTautologiae realizzato
con tecniche da libro-oggetto, inaugura il formatlalbum orizzontale (cm 30x21,5), mantenuto fiteofane. Variano nel tempo anche le
didascalie che definiscono “Tam Tam” dapprima séepiente “rivista trimestrale di poesia”, poi “st@ internazionale di poesia” (1977-1978),
quindi “rivista di poesia, apoesia e poesia tot§l€79-1981), per ritornare alla seconda dicituadleandonare infine ogni didascalia dal n. 36/37.
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Adriano Spatola
Visibile mentale

Due recenti esposizioni — Italian Visual Poetry 1912-1972
(Finch College Museum, New York) e Scrittura visuale in
Italiz 1912-1972 (Galleria civica d’arte moderna, Torino) —
realizzate da Luigi Ballerini, offrono una versione sistematica
dell’itinerario seguito dalle forme visuali della poesia italiana
dal Futurismo ad oggi, senza soluzione di continuitid, a meno
che non si voglia considerare tale 'anno 1940 posto a fare da
spartiacque cronologico per motivi facilmente comprensibili.
La fine dell’avanguardia storica coincide infatti da noi con la
netta scomparsa di un radicalismo a volte pericoloso e a volte
ingenuo, i cui risultati miglioti vanno comunque depurati da
una serie di confusi compromessi con i « valori» dell’ideclo-
gia dominante. Ma quello che Ballerini definisce « il collasso »
dell’avanguardia storica non impedisce che il materiale espo-
sto si organizzi « naturalmente » in categoria autonoma, acce-
lerando la frequenza dei confronti e dei rimandi critici utili
a una valutazione globale del fenomeno.

Non si tratta di una autonomia soprastotica, ma di una auto-
nomia di « genere », e un discorso sulle forme visuali della
poesia pud, e non solo in prima approssimazione, essere spo-
gliato da ogni « ovvia » polemica sui « contenuti », pet una
analisi oggettiva delle motivazioni strutturali del testo. Cosl
la ripresa da parte di Arrigo Lora Totino di certe indicazioni
futuriste si combina « storicamente » con l'interesse, tipico
della poesia concreta, per il meccanismo della parola.

Tuttavia nemmeno questo metodo di analisi ¢ immune da
equivoci, soprattutto se si & intenzionati a trattarne sbrigati-
vamente 1'applicazione. Un esempio & la frase con cui Sangui-
neti si libera del problema nella sua Poesia del Nowecento
(Einaudi, 1969) quando a proposito di Rarefazioni e parole
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m liberta di Govoni afferma che sono forse da considerare
«come il solo documento autentico, e non per quegli anni
semplicemente, di una realizzata poesia visiva ». In questo
€aso non dobbiamo rifiutare tanto il fatto che venga ignorata
Una prospettiva storica — il libro dj Govoni & del 1915, men-
tre il termine « poesia visiva » ¢ stato coniato agli inizi degli
anni sessanta e non puo in aleun modo essere legato al paro-
libetismo futurista — quanto il fatto che si parli di « docu.
HENto autentico », proponendo cosi al lettore una formula
d’antiquariato,

Infatti le forme visual; della poesia costituiscono un comples-
so di tecniche di composizione che accompagna e arricchisce
la cronaca di gran parte della problematica di questo secolo
(e non solo in Italia, come tutti sanno) dalla crisi del verso
]jber:::: alla teotizzazione di wuna poesia « fatta per 1occhio ».

scrittura visuale debba essera affrontato secondo due direttrici
fondamentali, una « verticale » pitt precisamente descrittiva
dello sviluppo stotico delle varie componenti, e una « oriz-
zontale » che affronti | modj in cai la poesia ha superato i
confini specificamente letterari per interagire con le altre artj.
E direi che questi due schemi possono sovIrapporsi senza mai
escludersi a vicenda, cosi da proporei una terza ipotesi che &
quella di valutare secondo quali linee di sviluppo il linguag-
gio della poesia pervenga, partendo dalla negazione de| mo-
dello lineare, a rendere visibili le proprie strutture. E' un
teorema che ha trovato [a sua pitt evidente affermazione nella
poesia concreta (che anzi in certi casi si & identificata in €550)
ma che potrebbe risultare vantaggioso anche per la chiarifi.
cazione delle altre tendenze.

boccando decisamente la strada dj un paralinguaggio acate-
goriale. Eccentrica qui pud appatite la posizione di Chiari,
che avendo abolito lo spartito e dunque qualsiasi problema
di notazione va considerato piuttosto nell’ambito del discorso
di Fluxus, insieme a Simonetti, la cui mutica (musica muta)
diventa questione dj esercizio mentale pit che visivo: ma su |
Fluxus torneremo pitt avanti,

Si pud comunque Ofa proporre uno spartiacque non tanto cro-
nologico quanto enunciativo, stabilendo il momento in cui
una operazione di « sventramento del linguaggio » (si pensi
llo « sventramento della storia » di Balestrini) pud risul-
tare di una evidenza non compromessa, o snaturata, da con-
dizionamenti di ordine « pratico » nei confronti di codici
« comuni », quello vessatorio dells pubblicita in primo luogo.
E sintende che alcune tendenze vistosamente « figurative »
non sopportano che in minima parte il peso di tale ricerca,
liritandosi a una riedizione « commentata » di certa pop art.
Sono indubbiamente Pl « impegnati » gli esperimenti di og-
gettualitd astratta predicati da un Diacono, soprattutto per
Padesione del segno grafico al gioco semantico claborato in
parte secondo le indicazioni del Joyce di Finnegans Wake o
in parte, ultimamente, con un’accentuata tendenza all’ideo.
gramma.

D’altra parte non & solo in questo caso che la distruzione del
modello lineare non coincide con quella « rinuncia... a un
compito di demistificazione ideclogica » dei « mezzi di comu.
nicazione pluridimensionale dj massa » che Fausto Curi (Me-
fodo storig Sirutture, Paravia, 1971) considera Invece inevi-
tabile. Una posizione di questo genere dimentica che le forme
visuali della poesia possono essere valutate come un perma-
nente elemento di crisj nel passaggio a fenomeni totalmente
extraletterari, alla pittura (naturalmente), all’happening, e ora
al comportamentismo e 4l videotape — cfr. Circuito chinso.
aperto (Acireale) — piuttosto che come deviazioni dalla norma
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