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Questo numero di Trerosso, aprile-maggio, si presenta corposo
nell’intenzione, abbastanza discussa e rivelata, d’articolare discorsi
e proposte clamorosamente divergenti sul piano della loro resa
funzionale e delle zone di ricerca che tentano di esplorare. La
contraddizione di fondo che altri fogli sperimentali e di sperimen-
tazioni non riescono a nascondere nonostante ogni buona inten-
zione & senza dubbio quella di voler omologare sotto I’apparenza
seducente d’un medesimo indice di ricerca operazioni estetiche
e speculative straordinariamente diverse alla resa dei conti d’una
lettura attenta e rigorosamente scientifica.

Vi & una seconda tendenza, che a noi sembra pit statisticamente
disponibile. Illustrare con apparente indifferenza e distacco scrit-
ture, posizioni ideologiche (anche se aideologiche nelle dichiara-
zioni programmatiche e contestatarie), piani di ricerca, sistemi
chiusi e aperti di linguaggi nella letteratura e nelle diverse
possibili assunzioni segniche o simboliche delle espressioni. La
apparenza d’una nostra neutralitd espositiva si dissolve immedia-
tamente non appena si osservi il nostro privilegiato angolo
d’incidenza. Angolo d’incidenza che vuole in continuita rifiutare
il modello e la norma come modello e norma, senza accettare
(rifiutandolo) il mito, altrettanto pericoloso, dell’antinorma e
dell’antimodello come norma e modello comportamentuale se non
speculativo.

Al dibattito sulla cosi mal detta « poesia visiva » che la Cara-
baga ospitd agli inizi della corrente stagione sono dedicate le
battute d’apertura del Trerosso. Anna e Martino Oberto, della
rivista metaculturale ANA ETCETERA con Luigi Tola vi rileg-
gono i loro attuali interventi per quella discussione. L’esteta

Armando Brissoni, in alternativa a certe tendenze « op »,
riprende il discorso del « geometrico », riformulando proposizioni
neocantiane e assolutiste nell’ambito d’una indagine che pareva
non avesse pit nulla da individuare e scoprire. A noi interessa
sopra tutto l'aspetto eversivo della quistione, posto, per cosi
dire, dall’interno stesso del sistema. I materiali in illustrazione
si muovono quasi tutti, con diversi gradienti di acidita e di
intenzioni, nel circolo spezzato della citazione e del collage.

Alcuni testi stranieri abbiamo preferito darli in originale tanto
per creare almeno due piani di lettura entro i tre sistemi abba-
stanza diversi e provocatori dei materiali linguistici proposti. An-
che perche ci persuadeva molto poco una feticizzazione dell’og-
getto « interno » della poesia, in chiave ora del suo programmarsi,
ora del suo traslarsi, da un sistema all’altro, appunto, ora del suo
proporsi ancora nel turbine della confusione e della ambiguita.
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TAVOLA

POESIA
VISIVA

Alla Carabaga club d’arte si é
tenuto nei primi giorni di
novembre una tavola rotonda
sulla poesia visiva con la par-
tecipazione di Silvio Ceccato, e
numerosi altri studiosi prove-
nienti da ogni parte d’Italia.
In attesa di una integrale pub-
blicazione del dibattito presen-
tiamo gli interventi letti da Anna
e Martino Oberto e Luigi Tola.

LINGUAGGIO E MONDO

LA SPECIFICITA’

Anzitutto pisogna sottolineare una coincidenza di linguaggio e di mon-
do. Cio non vuol dire che ogni mutamento di mondo possa immedia-
tamente ripercuotersi sulle costruzioni affini del linguaggio, ma vuol
dire che il linguaggio pud di quelle mutazioni costituirne un sintomo.

3.

Non vi & un passaggio dall’una all’altra parte, graduale e ininterrotto,
anche se, come & ovvio, ogni modello di comunicazione estetica sotto
sotto miri anche alla diffusione (trasformazione) delle idee da cui
esso modello nasce e si produce come tale; che sotto sotto tenti un
cambiamento dei rapporti che intervengono talvolta tra comunica-
zione estetica e comunicazione quotidiana della « banalita ».

Enunciazioni preliminari di questo tipo, e riferite particolarmente a
tutti quei modelli di comportamento, che, brevemente, da ora in avanti,
chiameremo di comunicazione estetica, presuppongono non una elu-
sione dei punti di contrasto che corrono certamente, ad esempio, tra
Gramsci e la dottrina ufficiale marxista, ma anzi quei contrasti cerca di
individuare, senza cadere nella contrapposizione astratta tra vecchio
e nuovo, tra passato e presente, tra determinismo e indeterminismo, tra
oggettivismo e soggettivismo, tra parzialita e globalita.

Cid importa il salto di molte incertezze e di carattere non soltanto ideo-
logico o metodologico; a vantaggio non di categorie astratte, in quanto
puramente superstrutturali, ma a vantaggio di comportamenti operativi,
ciog critici e attivi, tutti estratti da una situazione comunicativa gia
in atto e presente ormai a livello planetario. Senza tirar fuori il solito
Benedetto Croce, alcuni filosofi di dichiarata estrazione marxista, come
il Galvano della Volpe, intendono ancora una rigida compartimenta-
zione delle discipline estetiche, del linguaggio e dei linguaggi artistici
e intendono tale compartimentazione necessaria e sufficiente, ricondu-
cendosi in atteggiamenti prossimi o molto prossimi agli schemi aristo-
telici della specificita delle forme e della specificitd dei contenuti.

Se da una parte i limiti di competenza, specifici delle singole attivita
umane, hanno permesso di arricchire il valore delle esperienze, il cui
fine era, anche nello stadio elementare, dominare il modo e il mondo,
della propria produzione, che altrimenti sarebbe, quel modo e quel
mondo, rimasto inalterato o trascurabilmente inalterato e a un livello
di contingentalita superficiale (limiti che corrispondono alla divisione
del lavoro umano e al suo iniziale stratificarsi e ossificarsi secondo
l‘ordine piramidale delle classi), dall‘altra parte si pud verificare quanto
quei limiti di competenza non soltanto accompagnino la discontinuita
del sociale, inteso come corpo diaframmato in antagonismi costituiti o
in via di costituzione, ma quanto anche di quella discontinuita ne pos-
sono costituire uno degli strumenti, non secondario ma necessario. La
competenza infatti si pud intendere a livello della divisione del lavoro,
del privilegio castale, in cui, al limite, la sacralita sostituisce la ra-
zionalita originaria del momento provvisorio della prassi.
























































































































