Il primo numero di “antipiugiu” (1961), rivista ide ata e diretta da Arrigo Lora Totino

Nella seconda meta degli Anni 50 il futuro @oeisuale e sonoro, nonché accattivante perforfmeigo Lora Totino, si era dedicato soprattutto
alla pittura (per un certo periodo ebbe I'ateliercomune con Mario Merz, altro grande futuro protagta della Neoavanguardia artistica italiana),
transitando da quella figurativa, all’astratta foimale. Ma sin da giovanissimo una passione omaiper la lettura lo aveva condotto a interessarsi,
oltreché di storia, filosofia e narrativa, soputtti di poesia: la scoperta dei “poeti maledettdntesi, dei futuristi italiani e russi, dei dadiagsdei
surrealisti furono per lui come un’illuminazioneheclo indusse a gettar via pennelli e colori petichsi alla ricerca di nuovi linguaggi poetici
rompendo quell’equilibrio statico che si era creatdtalia con I'Ermetismo. Gia nel 1960, con unges gruppo di amici e sodali, progetta la rivista
“antipiugiu”, di cui si riproduce qui integralmenié primo numero, pubblicato nel 1961, parallelateenll’uscita della famosa antologia dei
Novissimj prodromica alla nascita del Gruppo 63, con cud pwn ebbe nulla a che fare: lo precisa acutanarthe Filippo Agostino, nella sua tesi
di laurea in filologia, intitolat&risi della parola e dispersione dell'iancentrata su questa rivista e discussa presisoviéersita del Piemonte orientale
(relatore il prof. Giovanni Tesio), dalla quale éstrapolato e posto al termine del documento itee g@ncernente appunto le origini e le motivazioni
di “antipiugit”, misconosciuta protagonista di unéea fervida di iniziative culturali a dir pocavioluzionarie”.

L’incontro con il poeta milanese Carlo Belloli, =i anni piu vecchio di lui e che lo stesso Mettin negli ultimi anni di vita, aveva indicato cem
alfiere di un Secondo Futurismo, forni ulterioreputso alla ricerca di Lora Totino. Proprio in quemini Belloli aveva fatto parte di quel gruppo di
poeti che tra Brasile e Europa avevano teorizzgiagcato la “poesia concreta”: i brasiliani d&upo Noigandregi fratelli De Campos, Pignatari,
Azeredo e Grunewald), lo svizzero Eugen Gomringetedeschi Franz Mon e Claus Bremer e l'austri@avhard Ruhm, per i quali il filosofo e
semiologo Max Bense elabordo all’Universita di Sgatt i concetto estetici fondamentali, diffusi titen la rivista “Rot”
(http://www.archiviomauriziospatola.com/prod/pdf t@S00175.pdf e il saggioAesthetical tre numeri successivi di “antipiugiu” recandaitti
traccia di questo nuovo percorso, insieme con tsegrruzione degli esperimenti di “poesia collettjvetii il gruppo torinese era molto legato. In
questo primo numero invece Arrigo Lora Totino eollaboratori della rivista (Armando Novero, Aldo $3ani, Giuseppe Davide Polleri, Sergio
Acutis, Celeste Micheletta, Paolo Carra, Sante Mangergio Hediger) pubblicano essenzialmente fastici lineari, sulla strada di una nuova
versificazione che, pur intendendo superare I'Eisna dal punto di vista contenutistico, ne mantiareontorni formali. Alla poesia concreta Lora
Totino dedico invece nel 1967 I'antolodidodulo (http://www.archiviomauriziospatola.com/prod/pdf laikéo/A00036.pdj, pubblicata subito dopo
la chiusura di “antipiugiu”, di cui uscirono solaatro numeri. Progettata come rivista di ampigiresche avrebbe dovuto dar conto delle nuove
frontiere in ogni settore dell’art®jodulo si blocco invece per mancanza di fondi.

Di Arrigo Lora Totino mi sono gia piu volte ocatp nel sito, introducendo documenti postati indirerse sezioniModulo appunto nella Sezione
“Archivio”; il suo libro Altri paesaggi(http://www.archiviomauriziospatola.com/prod/pdf stdF00063.pdf un’autoedizione del 2004, nella Sezione
“Flash”; la grande raccolta antologica di poesianasaFutura (http://www.archiviomauriziospatola.com/prod/pdf eapoesia/V00173.pdf
http://www.archiviomauriziospatola.com/prod/pdf &apoesia/\V00210.pJifedita con la Cramps Records di Gianni SassifiéB e una raccolta di
sue poesie sonorehtfp://www.archiviomauriziospatola.com/prod/pdf &apoesia/\V00111.pyifnella Sezione “Audiovideopoetry”. Percio non
aggiungero altro su di lui. La visione della ciiisicui si agitavano all’epoca non solo i concettade e letteratura ma anche l'intera societ& e |
esigenze di profondo rinnovamento che ne derivavemoo oggetto dell'intervento di Armando Novere @pre il primo numero della rivista e che
invito a leggere con attenzione. Per un’analisi gotnpleta di cid che significo la breve esperiedizéantipiugiu” rimando al suaccennato testo di
Filippo Agostino, che sull’'argomento ha compiut@uiterca ampia ed esaustiva.

Maurizio Spatola
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DAL MICROCOSMO
AL FIUME DI PAROLE

di Armando Novero

“the apparition of these faces in the crowd’

Avere tra le mani la storia di questa rivista, che & soprattutto la
storia di certi difficili rapporti umani, significa descrivere la zona di
tutti i possibili incontri fra gente che qui a Torino, oggi, non ha
ancora spezzato il cerchio di solitudine ed il voluto isolamento di una
condizione di lavoro brancolante nel buio, attaccata come & a certe
premesse di libera ricerca, con tutti i limiti con cui una libera ricerca
puo affacciarsi sul mondo ed utilizzare la realth in un ambiente sot-
toposto violentemente alla doppia pressione ed alternativa di una siste-
matizzazione ideologica da un lato, o di una esperienza condannata
ad aggirarsi eternamente nelle nebbie di zone pre-espressive o pre-
poetiche dall’altro. Significa accostare e cogliere sul vivo 'urto delle
monadi contraddittorie della nostra solitudine, registrando in modo
pitt o meno meccanico (e lasciando aperta ogni discussione critica sui
limiti) ci6 che rimane di un anno di esplorazioni sostenute soltanto
dalla sensazione di lavorare su una grigia materia centrale, scarsa-
mente differenziata, amorfa, dove tuttavia le esperienze si compiono
in se stesse fino all’estrema conseguenza dell’autodistruzione, anziché
mediare le esperienze degli altri e dove si paga personalmente il
prezzo di un improbabile equilibrio. E il lavoro nei sozterranei, di
chi scava e corrode in se stesso e dall’interno, mantenendo per forza
di cose I'apparenza sociologica del buon pater familias, le gigan-
tesche strutture di una condizione umana, esercito anonimo di larve
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dove dominano le funzioni pit che I'immediata consistenza dei
risultati, autenticita pitt che la grandezza. Certo, proprio per que-
sto, non tutte le esperienze sono formalmente allineate sullo stesso
terreno di avanguardia: un retaggio di riferimenti, di nodi non
ancora sciolti che risalgono alle radici di un certo fempo di poesia
europea, qui trovano una giustificazione, in questo lavoro di revi-
sione dei grandi pilastri su cui regge (o barcolla?) un mondo, nella
fondamentale sfiducia per i vecchi artigianali giocattoli accademici
che, irrigidendo in una casistica sacra di rapporti poetici ogni pos-
sibile esperimento, rappresentano il reale diaframma fra la poesia
italiana e la realtd, la sua incapacita a svincolarsi da una situazione
di decadenti sottigliczze. Gente dunque non abbastanza chiusa per
lavorare sui moduli specializzati dei problemi tradizionali della nostra
cultura poetica (la campagna, le civiltd contadine, il rapporto diretto
— quale deformazione — con la natura, la goccia di rugiada sulla
vite, il complesso sadico fra le canne, lungo i torrenti, quando la
natura oggi ¢ in citta, solo in cittd puoi guardare in faccia le cose e
non c’¢ campagna possibile senza questa alternativa psicologica — Pa-
vese — e la campagna vera ¢ solo un prolungamento infinito della
citta...). Ma anche non abbastanza svincolata per sottrarsi e reagire
come gruppo, con una vera avanguardia, alla pressione molteplice
di una realta che in fin dei conti si tratta di ricostruire, per negarne
il processo dialettico, piuttosto che di negare, accettandone implici-
tamente i modi di evoluzione. In questo impasse veramente crudele
c’¢ la ragione per cui queste crisalidi scelgono coscientemente il loro
stato e resistono a divenire farfalle: troppa parte di civilta ine-
spressa, troppo spazio del loro punto di vista si disperderebbe nel-
laria. Registrare la carica di questo punto di vista, conservarne la
vitalita complessiva e la dinamica di gruppo (che si estendeva all’ini-
zio da zone filologiche ¢ post-accademiche fino a risultati espressivi
totalmente ‘amorfi’ dall’interno o addirittura a tentativi prematuri
e populistici di sofisticazione dell’amorfo, come nel primo Carra
che abbiamo letto e che qui non compare), coincide gia tuttavia con
la primitiva idea di avanguardia che si agitava sotto le acque basse
dei nostri primi incontri. Solo che qui avanguardia & un termine
usato alla rovescia: non si tratta pitt di selezionare certe esperienze
in base al livello di incandescenza della loro espressivita limite, cioé
in base al loro formale assestamento in élite, ma di raccogliere un’onda
che preme dal basso e che ha vissuto su zone profonde la lezione
surrealista, dadaista, espressionista, esistenzialista, e chiede di libe-
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rarsene in un problema costruttivo. Avanguardia nel senso che nes-
suna chiusura di ordine formale, nessun pregiudizio di fronte a disu-
guaglianze culturali o a difformi livelli espressivi, si pone come argine
alla coscienza che questa poesia possiede dei problemi fondamentali,
al suo flusso costante di autenticitd e alla tensione continua fra essa
e le cose. L'enorme resistenza della materia impone una scelta: o
cercare di percepirne la totalitd, non perdendo contatto col suo peso
complessivo (ed ¢ gia atteggiamento rivoluzionario, avanguardia
applicata) o esplorarne i margini con metodo naturalistico. Dove
cessa l'urgenza dellistanza rivoluzionaria, si organizza la ricerca
ideologico-naturalistica: il mondo, gid interpretato nella sua sostanza,
giace aperto e senza peso davanti a noi. Si tratta soltanto di acqui-
sirne I'apparente oggettivitd alla nostra conoscenza, di descriverne i
nessi e le condizioni, ricuperando descrittivamente 'infinita dei suoi
oggetti, identificandoci con essi in un processo di progressive appros-
simazioni di linguaggio. Il fatto ¢ che alla fine del processo si &
compiuto un larghissimo arco descrittivo-figurativo sulla realtd, ma
gli oggetti ricuperati parlano lo stesso morto linguaggio dei punti
di partenza, giacché si tratta di un illusorio ricupero di realta gia
contenute nel procedimento metodologico, gia date alla coscienza
fin dall’inizio. Il processo conoscitivo ricade su se stesso, non conosce
che se stesso: la realtd, la materia gli & rimasta estranea, opaca,
sepolta ancora una volta al di 1a della linea d’ombra. La fragilitd
del punto di vista descrittivo consiste proprio nella sua incapacita
di prendere contatto con la materia, incapace di svincolarsi da una
regola morale di tipo idealistico-formale che lo isola irremediabil-
mente dall’oggetto della sua rappresentazione. All'interno del suo
isolamento si svolgono gli infiniti processi dialettici delle sue strut-
ture manieristiche, ma gli esperimenti avvengono in vitro, in zone
periferiche della coscienza (cosi-Sante Manghi — che ora, in fondo
su questo tema centrale, si & separato dal gruppo di ‘ antipiugit’ —
diceva una sera ‘niente di pilt organico di una disgregazione ...
“lucidita nel sollevare i margini’, senza cogliere il reale disordine
della natura e la sproporzione immensa fra gli schemi ideologici e
la lava della realtd, troppo convinto della funzione mediatrice della
cultura dell'uvomo per sceglicre in se stesso fra disgregazione e
organicita del suo processo, escludendo uno dei due termini). Da
un lato quindi, per una raccolta condizionata soltanto dalla zona dei
contatti possibili e dalla convergenza minima delle singole esperienze,
si veniva delineando una rivista organizzata intorno a un ¢entro
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ideale di successive selezioni di esperienze-limite, formalmente J;
punta ¢ rigorosamente autentiche, ma fatalmente attratte dal mo-
dello di certe pubblicazioni di laboratorio, in cui I'omogeneita del
complesso sottintende il formalismo delle convergenze ¢ una sradi-
cata dialettica di singole ideologie. Non che questo focus ideologico-
formale fosse veramente gid un fatto caratteristico del primo tempo
della rivista, ma ne era una delle tendenze implicite, un punto insu-
perabile della sua storia interna, su cui infatti sarebbe avvenuta, piu
tardi, la battaglia definitiva e la frattura. Infatti Pesigenza di sele-
zionare la materia secondo lo stato della sua tensione filologico-for-
male, secondo lattuality e la complessitd dei risultati espressivi,
poteva ancora coincidere facilmente, sulla zona ristretta dei primi
testi (¢ delineando tuttavia le fratture fondamentali), con I’altra piu
complessa esigenza di cogliere il risultato espressivo nel suo atteg-
giamento fondamentale, nel suo grado sostanziale di comprensione
della natura, di tensione sul mondo, cosi come esso si presenta ad
occhio nudo, oltre le vetrate della cultura idealistica, cosi come
appare, in fin dei conti: un mare illimitato e casuale di limiti, di
materia che cresce in abbandono. La parabola del dissenso fonda-
mentale che doveva sfociare nella accettazione di una rivista allar-
gata (soltanto da un punto di vista critico, perché in concreto &
uscita ristretta da questa secessione), aperta ad ogni tipo di sedi-
mentazione culturale, a ogni mezzo espressivo, si svolge fin dal-
Iinizio con le caratteristiche di una scelta fra una posizione rifor-
mistica (la poesia come conoscenza, come graduale acquisizione del
mondo e adattamento ideologico ad esso attraverso tecniche parti-
colari, alla quale resta sottointeso un microcosmo di simmetrie gia
stabilite, che sono poi soltanto, kantianamente, le simmetrie dei
nostri sistemi gnoseologici, la storia astratta delle nostre culture),
che tende in pratica alla formazione di élites artigianali, spostando
il problema dalla scelta all’uso dei mezzi espressivi (1), e una zona
in rivolta dove si rivendica per 'uomo, in nome di una nuova
polis, la necessita di operare al di 13 di quelle simmetrie e di negare
quella storia (rivolta contro la struttura stessa delle formule culturali
— intuizione essenziale antiidealistica propria delle avanguardie che
sia meglio lavorare entro una moda che entro una cultura, se uno
dei due termini dovesse essere il limite).

(1) La caratteristica coesistenza fra tecniche avanzate e mancata rivoluzione esi-
stenziale delle coscienze.
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E abbastanza chiaro come alla prima posizione, per la sua natura
culturale (la parola indica sempre la percezione su se stessi di una
certa pressione della realtd, esercitata secondo certe regole, e non
di un’altra) e per la sua tendenza a valutare soltanto in questo senso
attualitd e autenticitd di una organizzazione espressiva, dovesse risul-
tare estranea sia la poesia di Polleri che quella di Micheletta. In Polleri
infatti, proprio per ragioni esistenziali, di zenuta di certi centri che
riconducono nella sostanza il suo lavoro a toni becketiani (s infila
la gonna | e tu mostri la lingua; ...c tu che guardi il pavimento [
non sai quale buco | degli scacchi | devi scegliere), 'esperienza sim-
bolista-decadentista non ¢&, nel complesso, risolta formalmente. L’argo-
mento del male baudelairiano non pud rappresentare la soluzione
di fronte al crollo e all’annichilimento dell'individuo. Ma cid che
conta ¢ che questo crollo ¢ registrato totalmente, in una situazione
centrale della sua esperienza, e non descritto dall’esterno, come in
una favola. Le soluzioni, le giustificazioni, verranno poi, se verranno,
quando questa poesia sard ricondotta senza scampo alle ragioni pro-

fonde della sua esistenza. Ma, nei momenti avanzati, la nostalgia indi- -

vidualistica, il sogno dell’'uvomo intero — che resta oggi il punto
chiave della sua speculazione intellettuale — si proiettano su un
presente immerso in luce cruda (si scrosta il muro riarso), dove non
c’¢ tempo per voltarsi a rimpiangere niente. Solo guardarsi intorno
¢ vivere, in una serie di riti intermittenti (poi sempre si chiude la
porta | la fessura schiaccia l'aria), chiusi in una sensualitd senza
scopo (mi bagno le labbra | acqua e carne luccicano). Una poesia
che sprofonda con mezzi rudimentali — e in assenza di sollecita-
zioni letterarie che non siano quelle mitiche delle scoperte dell’ado-
lescenza — al centro di una condizione esistenziale, senza tuttavia
restituire ancora totalmente — per quale distrazione o paura o er-
rore — la sua profonda tensione interna.

Cosi in Micheletta taluni schemi ottocenteschi e talune antitesi
schematiche su cui scatta la macchina della fantasia, non riescono a
bloccare il flusso dei suoi retorici dialoghi con se stesso (mia immagine
da tempo sepolta | nel grigione dello specchio; ... davanti al mare ci
facevamo la barba | curiosando la spuma nello stretto) spinti, nella
sua vicenda interiore, fino al paradossale ricupero all’occidente dei
repressi motivi della comprensione e dell’amore (mia citth di latte e
pietra...; [ ...in questa metropoli di vaniglia ¢ fior di loto | Uarco del
mattino si interrompe a fior d'acqua; ... laria sveglia i quartieri | con
una musica di sillabe insonnolite...; ... qui io tornerd a nascere). In































































































































































La rivista “antipiugiu”, tra crisi della parola e c risi dell’autore di Filippo Agostino

Diversi gruppi e riviste hanno animato il panoradedla “neoavanguardia italiana”, e, tra essi, ustpali particolare rilievo spetterebbe al piccolo
gruppo di letteratiche gravitarono, a Torino, intorno alla figuraAtrigo Lora-Totino e alla rivista “antipiugiu”, dei diretta. Rivista che ebbe una vita
breve, ma intensa. Forse proprio per la brevitBedg@lerienza, gli studi sulla neoavanguardia itidthanno preso in scarsa considerazione “antipiu@ i
pochi scritti ad essa dedicati la affrontano coroestola” della lunga e multiforme attivita poetidal direttore, come breve parentesi iniziale di una
sterminata carriera.

Ma ritengo che questa limitata attenzione per fangiu” sia poco giustificata, in quanto segno dopia nei confronti di un’esperienza nata in sel® a
ricerche sperimentali degli anni Sessanta, ma gdtasi nellambito di un’esoeditoria torinese eoffata dal clamore mediatico che, quasi
contemporaneamente, stavano avendo i “novissimtopt da “il verri” di Luciano AncescHi Insomma, il gruppo di “antipiugil’” nasceva pesicdire
“dal nulla”: fu un’esperienza artigianale e indipente dal sistema editoriale italiano, piu assale@abelle tecniche di diffusione e nei risultadtterari, alle
edizioni Geiger dei fratelli Spatola.

Eppure la rivista fa propri i presupposti poetiei dNovissimi e interpreta il clima di insofferenn&i confronti del contesto letterario degli anni
Cinquanta. | poeti di “antipiugiu” costituirono urtei primi gruppi di “rivolta” poetica (silenziosalla paludosa koiné postermetica e neorealistiéa ne
ricerca di un nuovo linguaggio in grado di intetpre la realta. La loro proposta consisteva in poesia dissacratoria, soprattutto riguardo la &gur
dell'autoree delpoeta Segno ne e I'evoluzione della poesia del grupgrsa I'idea (e la pratica) di “poesia collettivaSmaposta da una sorta abllagedei
testi di tutti i redattori e nel quale la presededl’autore si dissolve nel montaggio dei diversits.

Il primo numero usci nel settembre del 1961, e serdpllo stesso anno e l'uscita dell’antologia tfrédo Giuliani: questo dimostra la sensibilita dei
redattori di “antipiugiu” nel cogliere le tensioél clima culturale italiano di quegli anni, macaditesso tempo ne dimostra I'originalita. Lo scanderesse

della critica verso la rivista la farebbe appadoene un semplice esperimento epigonale della negaaadia “maggiore”, mentre la datazione ne condéerm

! Tra essi vi furono Aldo Passoni, Armando Novererg® Acutis, Celeste Micheletta, Paolo Carra, €y Davide Polleri. A questo nucleo redazionakestrarono, nel corso dei
quattro anni di vita, Alfredo de Palchi, redattarélew York, e D. Hulsmanns. La rivista pubblicolirmtesti di Ugo Carrega, Sergio Quartesan, FrdRella, Maria Schiavo, Alberto
Tomiolo, Giorgio De Monte, Segio Hediger; tra gliaieri: Franz Mon, Chris Bezzel, Claus Bremerh@mila Grogerova, Ladilav Novak, Josef HirSal, Kiddinz Roth, David Antin,
John Ashbery, Jackson Mac Low.

% a cui esperienza dara vita al Gruppo 63. L’aspgitiosociologico che letterario del Gruppo 63 éimesniato di recente da Umberto Eco: “L'idea fonttasra un atto puramente
terroristico. Si trattava di un progetto sociolag@ncor prima che letterario. Nel senso che ietatio c’era gia prima con “il verri” e altri cirtppercio poteva andar benissimo avanti
anche senza Gruppo 63", in “Il Venerdi di Repuldili®n. 1298, del 1/2/2013, Gruppo editoriale 'Ess®@ Roma.



quasi I'indipendenza e al massimo andrebbe considerata come un’ukeemanazione dell’atmosfera “sovversiva” che o 63 avrebbe cercato di
interpretare qualche anno dopo. Quindi se da unldaticerca del gruppo € assimilabile a quellaichguri membri del Gruppo 63 stavano perseguendo,
dall’'altro se ne distanzia in particolare per unagjione: la dissoluzione dell’ “autorialita”. Niehttempo pero i collaboratori di “antipiugiu” cogratravano

le loro forze su una ulteriore dissoluzione, quelidia linearita: aspetto che solo in parte vemesso in discussione nella teoria del Gruppb B8rse &
proprio questo che rende la rivista un avampostetigm di particolare importanza: il suo fare da tepmei primi anni Sessanta, tra la tradizione
novecentesca “fedele alla parola” e quella inveoe tende all’erosione della stessa: il filone cbadurra al piu completo risultato di dissoluziored d
significato sfociando nella poesia concreta.

Gia dal terzo numero di “antipiugiu” € evidentesialta concreta, I'interesse verso la desemantiaaaz |o straniamento linguistico che assorbeue p
recenti esperienze internazionali, in particolarellg deiNoigandresbrasiliani e dello svizzero Eugen Gomringer.

A differenza della poca bibliografia sulla rivistahe la lega esclusivamente alla personalita da{latino, mi sono proposto, in questa breve
introduzione, di inserire I'attivita del periodidn una tradizione che, dalle avanguardie storicghe &gli anni Cinquanta, ha interpretato la “cridiélla
parola nel XX secofb Infatti, tra Ottocento e Novecento, si puo rigcare una tendenza nella letteratura a preferihezgmi artistiche concentrate sul
significante piuttosto che sul significato: l'alfetb assume un aspettisivo, quasi corporeo. Almeno tre sono le ragioni cé gpostamento di attenzione: 1)
la parola perde il connotato di veicolo principdiecultura, a causa della nascita e della diffusidaimass mediache dalla fine dell’Ottocento prediligono
'uso dellimmagine; 2) la conseguente mercificamadell'opera d’arte e la reazione ad essa atsavier propugnazione di un’ “estetica del bruttdae
concentrazione sulla “formd”3) I' aperturaprogettualeche fonda le poetiche delle avanguatdée I'interesse per il significante deterioraigrsficato,
I'informazione che I'opera d’arte trasmette € mao€osi, come la ridondanza di informazione “chiul@epossibilita di interpretazione di un’opera,
I'apertura é il risultato di carenza di informazéorQueste sono, in estrema sintesi, le cause enkeguenze “tecniche” delle poetiche delle avarti@ar
storiche. Altro discorso ¢ la lettura di tali rivaloni formali come risposta a una nuova concezaeianondo e della realta.

% Prova ne & inoltre che il primo numero di “antigiil & frutto del lavoro di un anno, il 1960. CARMANDO NOVERO, Dal microcosmo al fiume di parglén “antipiugit”, n.1, 1961,
p.5.

* Tra i membri del Gruppo 63 interessati alla disimne della sintassi vi erano Adriano Spatola, i@illiccolai, Corrado Costa e Patrizia Vicinelli.

® Cfr. PETROFAVARI, Strumenti verbali ed iconici nella scrittura poetiitaliana, in “D’ars”, n.70, luglio 1974.

® Cfr. THEODORW. ADORNO, Teoria esteticatrad.it., Torino, Einaudi, 2009.

’ Cfr. UMBERTO ECO, Opera aperta. Forma e indeterminazione nelle pbeticontemporanedlilano, Bompiani, 1962.



Ma la crisi della parola corrisponde alla crisil@eitore, aspetto che, come ho accennato, & centrdantipiugiu”. Fin dalla scoperta dell'inconeadila
parte di Freud, e la rilettura fattane dai surstialia funzione dell’autore & stata messa in trisiomo, nel profondo, non & consapevole di “sssb”, ma
agito da impulsi irrazionali e infantili; lo stes8noguaggio € spesso manifestazione di tali impwdiinconscio possiede un codice linguistico aotmo.
Queste scoperte sono gli stimoli che spingeranr®uirealismo a profetizzare la liberta dell'uomdlelaostrizioni della razionalita, e la liberta del
linguaggio da quelle della logica. L'automatismd 8Sarrealismo, derivato dell’'esperienza radicalei@aretende 'annullamento del poeta e dellotsceif

a favore del magma inconscio che emergerebbe att@la pratica della scrittura automatica:

Via lo scrittore, via il poeta, via anche 'uomaid.€ piu detestabile qui che altrove: con la sussa esso ostruisce I'entrata della caverna darouéngono tutte le voci, queste voci

sconvolgenti. [...] Il poeta che ascolta la voce’tebnscio ha forse qualcosa in comune con la geeh di essd?

Freud stesso nel suo saggio sul motto di spiriesvavndagato aspetti del linguaggio indipendenttipdacipio di realta, logico e razionale, ma igpir
invece al “principio del piaceré® Tali aspetti sono quelli che determinano I'inaliione, dominante nel rapporto infanzia-inconsitigllaggio, a trattare le
parole come cose.

Quasi contemporaneamente, in Itdliaanche il Futurismo conduceva un’operazione affinériduzione dell’autore”, almeno nell’opera dild®
Palazzeschi e in particolare @hi sono?e Lasciatemi divertire qui vi € una riduzione ironica dell’aura del poethe costituisce il primo passo verso
I'annullamento tentato dai surrealisti e risperitaém in “antipiugiu”.

Altro aspetto della persistente riduzione dell'&lla letteratura novecentesca € invece lo speratiento di Thomas S. Eliot e Ezra Pound, dove lavoc
poetica del testo si estingue nel montaggio dimmenevoli altre voci contemporanee e passate: iin@oron € piu il canto dell’io poetico, ma la congsie
sovrapposizione, in un determinato contesto, dzeini di autori del passato.

Ora, nelle avanguardie storiche I'espressione t&sledso e della rivolta contro la tradizione asstaména forma “deflagrante”; la rottura si rendeva

evidente con forza, attraverso una dissacraziookentas che promuoveva atti di “terrorismo” artistibeffardo e irriverente. Nel caso di Pound e Eliot

& Ma gia Rimbaud, nella lettera a Paul Demeny sesiche Je est un autre Cfr. ARTHUR RIMBAUD , Opere Milano, Feltrinelli, 2004, p.140.

® MAURICE NADEAU, Storia e antologia del surrealismailano, Mondadori, 1972, p.51. Ma sulla scritttaatomatica cfr. ADRE BRETON, Manifesti del surrealismaoTorino,
Einaudi, 1966.

1 CER. SIGMUND FREUD, Il motto di spirito e la sua relazione con I'incamis, trad.it., Torino, Bollati Boringhieri, 1975.

™ In senso diverso anche I'esperienza crepuscotaréuceva ironicamente alla svalutazione del poeta.



invece della feroce opposizione alla tradiziondla mercificazione culturale, vi & una meditatacoigerta del passdfo in senso moderno, sempre in un
contesto di “apertura” e “concretezza” della parsigensi acollagesdi The waste lan@ deiCantos Ed e questa la linea piu esplicita che “antipi(igi
propone di seguire, quella di una avanguardia daédagitata da tendenze tradizionali ed estremecamaunque del tutto antagoniste alla “poeticita
autoriale” di ermetismo e neorealismo.

Nelle tensioni interne della rivista € possibil@ze dubbio individuare delle direzioni antagonista:un lato la tendenza “moderata” come quella di
Passoni, dall’altro la spinta piu estrema che élgumcarnata da Lora-Totino. Quest’'ultima e ladieme che nella poesia contemporanea cerca diaeper
limiti di una sperimentazione infralinguistica (g@nsi aFinnegans Wakei James Joyce) per tentare una nuova forma difisggione. La parola, ormai
ridotta a oggetto, € il “materiale” usabile perericare una nuova poesia: la linearita, gia messaisn dal Coup de désli Mallarme, € completamente
sovvertita. llcorpodella parola, piu che il significato, costituidaepoeticita, mentre finalmente 'immagine divigmeesia. Si manifesta in questo I'eredita
futurista, che in quegli anni permeava la scensted torinese, oltre ai suoi ulteriori sviluppenbo-visuali riscontrabili nel recente Lettrismmelle
tendenze di Fluxus.

Quindi, la radice storica di “antipiugiu” va ceraatell’apertura, nella verbo-visivita e in partdlaelissacrazione della poesia e dell'autore, niadie
ricevuta dalle avanguardie storiche e dalle necgwardlie internazionali nelle quali puo collocaesirivista stessa. L’evoluzione di queste categerieen
visibile nella lettura dei quattro numeri, e in f@lare in un quinto numero (mai realizzato) chepotenza avrebbe stabilito, una volta per tute, |
scomparsa dell’autore dalla rivista

Nel dettaglio, analizzando il percorso poetico altipiugiu”, si possono individuare almeno due fasncipali: in una prima fase (che va dal 1961 al
1962), la poesia e la teoria del gruppo perseguangperimentazione rimanendo fedele alla paroldterdativo di superare la palude post-ermetica
attraverso I'elaborazione del “fiume di parole”;auseconda, pienamente consapevole della crisi pleftzla, ne interpreta i fondamenti per mezzo @ un
poesia impersonale e oggettiva, che giunge aléasizazione della poesia concreta. E una svoltattieita di “antipiugil” che prevede I'ampliament
della redazione verso I'estero. Dal 1964, la rajigjrazie alle redazioni statunitense (a cura detgAlfredo de Palchi) e tedesca, ospitera tegfii dutori
della scuola di New York e di concretisti quali M@ezzel e Roth.

Sintetizzando molto, I'evoluzione della poesia, faime di parole” elaborato nel primo numero, &nto di una scrittura spontanea e a tratti

automatica, la teorizzazione si sposta sul piaheedaologismo, ovvero della ricerca di unap poetryattraverso I'assimilazione costruttiva del linggeg

12 Cfr. THoMmAS S.ELIOT, Tradizione e talento individualén Il bosco sacro. Saggi sulla poesia e la crititad.it.,Milano, Bompiani, 2010.
13 ’esistenza di questo progetto & confermata daconsersazione avuta con Lora-Totino.



dei medig priva di intenti provocatori e dissacratori, ni@afizzata alla ricerca di un linguaggio finalmewrtntemporaneo e adeguato all'interpretazione
della realta. Nel far questo il gruppo ricerca yesia a-ideologica, in grado di rappresentareeddta “oggettivamente”, senza le cristallizzazioni
ideologiche imposte dal linguaggio tradizionaleridlultato piu interessante in questo senso eb@kzione della “poesia collettiva”, realizzata dbn
montaggio di brani composti dai singoli collaboratda ricerca di una nuova oggettivita si spindgereol’autore: la composizione avviene in gruppo,
secondo un metodo di laboratorio. Alla poesia diregocentrica, confessionale e “autoriale”, espreesdell’interiorita del poeta, il gruppo oppore |
dispersione dell'io attraverso la costruzione @stite I'eclissi dell’autore. Il linguaggio € ormtraniato, privo dell’identita con il poeta, elaustrada di
una sua reificazione. L’evoluzione successiva infatla visualizzazionela disposizione del testo sulla pagina assumditguia@eogrammatiche, il
significante prevale sul significato, e il poetgab permettere di tagliare, cancellare e sovrapderlettere e i lessemi non curandosi del vasemantico
della parola.

Nel complesso pero nei testi presentati su “argipiupermane un certa ambiguita. Le poesie non sermpno all’altezza delle premesse teoriche: la
teoria di ungpop poetryrimane in genere irrealizzata, e poeti come Passamo un linguaggio inadeguato allambizione’dplirazione e ancora legato a
stilemi rappresentativi e descrittivi. Diverso iceell caso della poesia concreta, dove la formssatéella composizione deve molto proprio al liggia
massmediatico e reclamistico. La stessa ambigaig& per la breve ricerca in prosa, in cui 'oggéthi a-ideologica e impersonale non raggiungeultagi
auspicati.

In ogni caso, credo che i limiti di “antipiugiu” ncsottraggano peso alla rilevanza poetica dellatayalmeno in ambito torinese, che fu fra le grim
esperienze sperimentali italiane — contemporanggogissimie anticipatrici del Gruppo 63 — eppure danneggit#éa scarsa circolazione (in quanto
prodotti esoeditoriali privi di sostegno di edijoe dalla breve durata. La rivista rientrerebbenduiall'interno di quell’'area, indipendente dalla
neoavanguadia “maggiore”, meno nota ma stimolastepeattutto fondamentale per definire il panoram@imentale italiano dei primi anni Sessanta.

Conclusasi I'avventura di “antipiugiu”, Lora-Totirsara I'unico membro della redazione a proseguirel’attivita poetica, che a mio parere contiene un
costante vizio di dissacrazione e ironia nei camtirdella poesia tradizionale. Dalle verbotettur®fai recentissimi Gliommeri (ancora inediti) stituzione
poetica subisce continue degradazioni.

Finora ho parlato dei risultatisuali della crisi della parola, che sono quelli piu @i nella rivista. Ma un aspetto imprescindibilglltbpera di Lora-
Totino, posteriore ma anche contemporanea a “agfifi, € l'oralita, I'aspetto sonoro del “corpo-mi@&’. La dissoluzione del significato porta alla
rivalutazione del suono: anche in questo le avamijigtoriche sono fondamentali. Lo stesso LoraAboé stato uno tra i piu rilevanti esecutori depia

sonora futurista, oltre ad essere un originalegsenoro. E il taglio ironico emerge, forse piu cled’opera visuale, proprio nellgerformancesnimico



sonore: iFonemirealizzati con lo spezzettamento tecnologico dedlle, ridotte a suoni impronunciabili; le ordina@sioni sonore in cui una singola parola
viene “declinata” da piu voci; la poesia ginnicaveldl corpo stesso dell’esecutore, con i suoi ma@vith € la poesia, fino aLiquimofonqg apparecchio
produttore di “sperma poetico”. Solo da questa isgwma descrizione di alcune soluzioni formali defloesia sonora di Lora-Totino € evidente lo
straniamento ironico nei confronti del linguaggidedla poesia.

In un’intervista del 1997, Lora—Totino cosi defted attivita poetica:

Spero che il poeta non sia una farfalla che viersg e messa li, fissata con uno spillo e cataogetr cui, povera farfalla, per lei € finito tuonon se ne parla piu, specie,
genere...invece va avanti, vive, fa altre cose...sivauf...] In fondo vedo la poesia come una forestaunmi devo inoltrare, ci sono sentieri qua eeld,e sempre piu interessante

andare avanti, scoprire paesaggi ntfovi

Il poeta deve quindi muoversi, non farsi cristalliee dalla propria pratica poetica consolidataaEginta gia evidente in “antipiugiu”: la ricerca

continua della sperimentazione “totale” e sfrenata,anche irrispettosa verso le convenzioni chessppretendono di rendere “grande” la poesia.

14 GIANCARLO PAVANELLO, Conversazione con Arrigo Lora-Totinim “Testuale”, n.22, Verona, Edizioni Anterem 979



