Poesia concreta: i 26 poemi-manifesto di “Futura”(265-1969) a cura di Hansjorg Mayer

La rivista di poesia concreta “Futura”, pubblicata26 numeri monografici fra il 1965 e il 1969, ifieata in forma di manifesto, stampata e
diffusa a Stoccarda dal giovanissimo editore Hagsjdayer, che a soli sedici anni, nel 1959, avenaato a seguire all’'Universita i corsi di
Max Bense, dal quale fu evidentemente influenzatmodo profondo. Il giovane Mayer era dotato diforte spirito di iniziativa e si mise
presto, mentre collaborava alla redazione di “Rativista fondata da Max Bense con la moglie Bleth Walther (vedi in questa stessa sezione
al punto 6), a editare per conto suo poeti conergisuali che cominciavano ad avere gia una cetarieta come Diter Rot, Reinhard Dohl e
Franz Mon, per diventare in seguito editore muitife e artista egli stesso, ruoli che ricopre tatet.ondra dove si e trasferito da tempo.

Il manifesto, o affiche, che costituisce “Futuraisura cm 64x48 aperto e cm 16x24 chiuso, corsaéirno visibili solo il nome dell’autore, il
titolo, i numeri successivi della collana e I'edéoUna volta aperto, il manifesto appare divisottio pagine, sei delle quali dedicate ai poemi
concreti di ogni autore e una contenente unaloeve biografia. Il primo numero € dedicato all&dtito artista tedesco-messicano Mathias
Goeritz (1915-1990), pittore, scultore e architettm un cote letterario approdato alla poesia @acalla fine degli Anni 50. Il secondo al
designer e pittore Klaus Burkhardt (1928-2001): eminvedra, di lui, non sono riprodotti sei divggeemi, ma un unico lavoro che ricopre tutte
e sei le facciate. Dal terzo numero in poi compaioprotagonisti del concretismo poetico da qualaheo diffuso su piano planetario, a partire
da quel Max Bense che ne e stato il principaleidteoiSeguono seguono il gia citato Reinhard Déhlcoppia cecoslovacca Bohumila
Grogerova e Josef Hirsal, lo scozzese lan Hamikonay, il tedesco Claus Bremer e il brasiliano Astp de Campos. Di particolare
importanza quest’ultima presenza, in quanto progiriorasiliani delSrupo Noigandres, fondato dai fratelli de Campos (anche HaroldBeeio
Pignatari, si devono le prime ricerche nellamhitla poesia concreta: il testo del Id?@no pilota per la poesia concreta 1953-1958, € qui
riprodotto prima dei numeri di “Futura”, che vanasservati zoomando, purtroppo, in quanto non essipibe riprodurli pagina per pagina.
Altri nomi di spicco nei “Futura” seguenti: DiteroR gli americani Emmett Williams e Dick Higginsadb Belloli (unico italiano presente), il
francese Pierre Garnier, I'inglese Bob Cobbing, EBdiMorgan (anch’egli scozzese), i tedeschi Wolf siéll e Peter Schimdt, il giapponese
Hiro Kamimura, I'olandese Herman De Vries. Concllaeserie un’altra opera unica, dell’'artista cohcae francese Robert Filliou (1926-
1987), inserito da Achille Bonito Oliva fra i prggnisti della “transavanguardia”.

Devo ringraziare il mio vecchio amico Arrigo Lofatino, cui vanno i miei piu sinceri auguri per &b anni compiuti il 3 agosto scorso, per
aver potuto completare questo documento. Anzippttché possedevo soltanto quattordici dei ventigeieri di “Futura”, gli altri dodici me i
ha prestati Arrigo per effettuarne la scansionesdoondo luogo, perché il suo mini saggio sullasigoeoncreta pubblicato nello splendido
catalogo della mostraAlfabeto in sogno, allestita a Modena nel 2002 a cura di ClaudiariRggiani, mi & parso particolarmente calzante per
comprendere le ragioni, anche storiche, della possncreta nell’ambito dello sperimentalismo ingaionale nellimmediato dopoguerra. Lo si
puo leggere al termine del documento. Ma anchestbtdeiNoigandres, che apre il documento, e stato ripreso da unmrelgurato da Lora
Totino, pubblicato nel 2002 nella collana “Archivdel Novecento” diretta da Alberto Cappi e Eugevliocini, a cura del Comune di Mantova.
Tra le fotografie dei poeti, quelle di Pierre GarniDick Higgins ed Emmett Williams, sono statettta in diverse circostanze da Fabrizio
Garghetti. Buona consultazione.

Maurizio Spatola



Aucusto E HAROLDO DE CAMPOS
DEcio PIGNATARI

PIANO-PILOTA PER LA POESIA
CONCRETA, 1953-1958

Poesia concreta: prodotto di un’evoluzione critica
delle forme. Supponendo che il ciclo storico del verso
(come unita formale-ritmica) sia chiuso, la poesia con-
creta inizia dalla coscienza dello spazio grafico come
elemento strutturale.

Spazio qualificato: struttura spazio-tempo invece del
mero sviluppo lineare-temporale. Da cid deriva I'im-
portanza del concetto di ideogramma, sia nel senso
generale di sintassi spaziale o visuale, che nel senso
specifico (Fenollosa-Pound) di metodo di composi-
zione basato su una giustapposizione diretta-analogi-
ca, non logico-discorsiva degli elementi. “Il faut que
notre intelligence s’habitue 2 comprendre synthético-
idéographiquement au lieu de analytico-discursive-
ment” (Apollinaire). Eisenstein: ideogramma e mon-
tagglo.

Precursori: Mallarmé (Un coup de dés 1897): il primo
accenno: “subdivisions prismatiques de I'idée”; spa-

29



zio (“Blancs”) e stratagemmi tipografici come ele-
menti sostanziali di composizione. Pound (The can-
tos): metodo ideogrammico. Joyce (Ulysses e Finne-
gans wake): ideogramma di parole; interpretazione
organica di tempo e spazio. Cummings: atomizzazio-
ne delle parole, tipografia fisiognomica; enfasi espres-
sionistica sullo spazio. Apollinaire (Calligrammes); la
visione in luogo della prassi. Futurismo, dadaismo:
contributi alla vita del problema. In Brasile: Oswald
de Andrade (1890-1954): “In pills, minutes of poe-
try”. Jodo Cabral de Melo Neto (nato nel 1920) - I'in-
gegnere e la psicologia della composizione piu anti-
ode: discorso diretto, economia ed architettura fun-
zionale del verso.

Poesia concreta: tensione di cose-parole nello spazio-
tempo. Struttura dinamica: molteplicita di movimenti
concomitanti. Anche nella musica — arte di tempo
(temporale) per definizione — interviene I'elemento
spazio (Webern ed i suoi seguaci: Boulez e Stockhau-
sen; musica concreta ed elettronica); nelle arti visuali
— spaziali per definizione — interviene I'elemento
tempo (Mondrian e le sue serie Boogie-woogie; Max
Bill; Albers e 'ambivalenza percettiva; arte concreta
in generale).

Ideogramma: si ricorre alla comunicazione non-verba-
le. La poesia concreta comunica la propria struttura:
struttura-contenuto. Una poesia concreta € un ogget-
to a s& stante, non un interprete di oggetti esteriori
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e/o di sensazioni piti 0 meno soggettive. Il suo mate-
riale: la parola (suono, forma visuale, carica semanti-
ca). Il suo problema: un problema di funzioni-relazio-
ni di questo materiale. Fattori di prossimiti e simili-
tudine, psicologia gestaltica. Ritmo: forza relazionale.
La poesia concreta, utilizzando il sistema fonetico
(digits) e la sintesi analogica, crea una specifica area
linguistica — “verbivocovisuale” — che ha i vantaggi
della comunicazione non-verbale, tenendo presente le
virtualita delle parole. Nella poesia concreta si verifi-
ca il fenomeno della metacomunicazione; bisogna
pero tener presente che si riferisce ad una comunica-
zione di forme, ad un contenuto di struttura, non alla
solita comunicazione messaggio.

La poesia concreta mira al minimo comune multiplo
della lingua. Da cid deriva la sua tendenza a nomina-
re e verbificare. “Il mezzo concreto di linguaggio”
(Sapir). Da cid derivano le sue affinitd con le cosid-
dette isolating languages (cinese): “tanto piti & limita-
ta la grammatica esterna della lingua cinese, tanto pit
¢ sviluppata quella interna” (Humboldt Via Cassirer),
Il cinese ¢ un esempio di sintassi puramente raziona-
le, basato solo sull’'ordine delle parole (vedi Fenollo-
sa, Sapir e Cassirer).

Chiamiamo isomorfismo il conflitto forma-soggetto
che cerca di identificarsi.

Parallelo all'isomorfismo forma-soggetto ve n’¢ uno
di tempo, che crea movimento. In un primo momen-
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to, nella prammatica della poesia concreta, I'isomorfi-
smo tende alla fisionomia, & questa, una tendenza che
imita Papparenza naturale (movimento); prevalgono
Ja forma organica e la fenomenologia della composi-
zione. In uno stadio ulteriore, I'isomorfismo tende a
risolversi in un puro movimento strutturale (movi-
mento propriamente detto); a questo punto prevalgo-
no la forma geometrica e la matematica della compo-
sizione (razionalismo sensibile).

Rinunciando alla lotta per “I'assoluto”, la poesia con-
creta rimane nel campo magnetico della perenne rela-
tivita. Cronomicrometraggio del caso. Controllo.
Cibernetica. La poesia come meccanismo autorego-
lantesi: feed-back. La pil rapida comunicazione
(impliciti i problemi di funzionalita e struttura) accre-
sce la poesia di un valore positivo e guida la sua com-
posizione.

Poesia concreta: responsabilita totale dinanzi alla lin-
gua. Compiuto realismo. Contro una poesia di espres-
sione, soggettiva ed edonistica. Creare problemi pre-
cisi e risolverli in termini di linguaggio sensibile.
Un’arte generale della parola. Prodotto dalla poesia:
un oggetto utile.



Max Bense ' ‘ - Emmett Williams

Pierre Garnit Dick Higgir



futura 1

mathias goeritz

die
goldene botschaft

edition hansjorg mayer 1965

werner mathias goeritz brinner

wourde 1915 in danzig geboren  seit 1949 lebt er in
mexiko w

auf dem

die hier gedruckten beispi en
rtelfetten futura gesetzt
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futura 3

max bense

tallose berge

edition hansjorg mayer 1965

max bense _geboren in strassbourg im elsass 1910
professor fir philosophie und wissenschaftstheorie an
dor tochnischen hochschule in stutigart hat diesen
konkreten toxt zu chren rio de janeiros geschrichen
wo er vorlesungen iber moderne dsthetik gehalten hat
an deren schipfung er massgeblich beteiligt i
die geologen sprechen von tallosen bergen um anzudeuten
dass in die oberfliichen der berihmien kegel die die
landschaft um rio kennzeichnen infolge der harte des
gesteins keine téler cingeschnitten sind

der text erfill die bedingungen eines konkreten textes

es handelt sich um ein geschichtetes arrangement von
wértern die zur charakteristik rios beitragen

ber einem repertoire von vier buchstaben des alphabets
iorn die anordnung erzeugt daritber hinaus ein icon
der tallosen berge dass es den fext gibt macht
offenbar dass die theoretische beschiftigung mit
éisthotik nicht daran hindert ~kiinstlerische experimente
mit neuen textformen durchzufihron

die wichtigsten publikationen von max bense

asthefica agis verlag baden baden 1965

bestandteile des voriiber ~kiepenhever und witsch verlag

ksln 1961

ontwurf ciner rheinlandschaft

kiepenheuer und witsch verlag kéln 1962
o prizisen vergniigen limes verlag 1964

brasilianische intelligenz limes verlag 1965

vielleicht zunéichst wirklich nur

monolog der ferry jo im mercy hospital

serie rot nr 11 stuttgart

expetimentelle schreibweisen

serie rot nr 17 stuttgart

rio
roi
oro
orior
orion
rionoir
ronronron



futura 4

reinhard dohl

4 texte

edition hansjérg mayer 1965

reinhard rde 1934 in wattenscheid geboren
berstand o iche menge kinderkrankheiten schulen
bildungsanstalten ua in gdttingen hamburg ~stuttgart
machte dies und das und alles mdgliche mittenmang
auch zwischendurch fat was zur sache auch nebenher
machto sich seinen reim drauf konnte sich keinen reim
drauf machen versffentlichte 1959 die missa profana
kam in teufels kiiche ~sattelte die hihner ~ging statt

in sich nach siden lobt heute in stufigart

liest am ligbsten und meisten ~ nimmt kunst nicht

allzu emst macht sich gelegentlich lustig goht in
western oder zum fussball ~schroibt ungern und langsam
versffentlichte gelogentlich ua 1960 11 fexte rot 2
stuttgort 1961 missa profana ua fietkau verlag berlin
1962 50 etwas wie cine geschichte von etwas

g o
limes verlag wiesbaden portréit einwéinde rot 9 stuttgart
1965 prosa zum beispiel limes verlag wiesbaden

stellte 1963 zwischen riiume 8 mal gedichte limes

sich und seine frounde seit 1961 mit texigrafik

integrationen visuellen und akustischen fexturen
i va dieer avf

in berlin paris tokio baden baden cambridge

oxford und london zeigte

schriob 1962 eine handvoll visuelle und siebenfarben

gedichto von dencn 4 zum ersten mal als futura 4

gedruckt werden  sonst und Gberhaupt sei Gber ihn

nichts nennenswerles zu sagen sagt er
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futura 5

louis zukofsky

Iq”_ 9

edition hansjérg mayer 1966

form
a"-9 besteht aus zwei liedern  das erste eine definition des wertes
das zweite eine definition der liebe beide sind dargestellt nach

guido cavalcantis  donna m
dio rime des zweiten indes 0”9 smd die selben wie die des ersten

in linearer folge  welche in ihrer darlegung versuchen den klang

des original italienischen ins englische zu ibertragen

die absicht von “”~9 ist den klang im zusammenhang mit dem

inhalt zv sehen

nach ezra pound besteht jede strophe von donna mi priegha aus

14 end und 12 inner reim kléingen  was bedeutet dass von jo

154 silben 52im schema gebunden sind i strophe kehrt die
verhiltnisse des sonnets um  da die kurze schlcife der

liingeren vorangeht

diese umkehrung ist offensichilich vorteilhaft fir die strophe als teil
einer léngeren komposition

jede strophe benitzt 8 reim kidnge 5 kommen 4 mal vor und 3 zwei
mal  jedes lied von “a”-9 folgt cavalcantis schema genau

und liisst speziell die strukturelle verteilung der lavte r und n

invariant  das heisst die strukturen der r und n sind in original

und ibersetzung identisch

copyright 1940 1959 1965 by louis zukofsky

chronology lines 11075 of “a”—9 first appeared in first half of
"9 limited to 55 copies not to be reprinted

lines 1 1o 75 of “a”~9 were written during 1938 to 1940

lines 76 o 150 during 1948 o 1950 they first appeared in sequence

as part of the long poem “a” in “a” 1—12 published by origin

press 1959 in kyoto  japan

books by louis zukofsky

an objectivists anthology 1932 le style apollinaire 1934
firsthalfof "a-9 1940  S5pooms 1941  anew 1946
a test of poetry englcshadlhon'l?ﬂ some time 1956
barely and widely 5 statements for poetry 1958
“a"1-12 1959 itwas 1961 16 once published 1962
is pronounced eyes 1963 boftom on shakespeare 1963
found objects 1964 after s 1964

a test of poetry reprint 1964 all 1923-1958 1965

guido cavalcanti
canzone

donna mi priegha perch’i volglio dire
d'un accidente che sovente & fero

ed é si altero ch'é chiamato amore
sicche chi | negha possa il ver sentire
ond ol presente chonoscente chero
perch i no spero ch om di basso chore
atal ragione portj chonoscenza

ché senza natural dimostramento

non o talento di voler provare

laove nascie e chi lo fa criare

€ qual & sua virty e sua potenza
Pessenza e poi ciaschun suo movimento
@' | piacimento che'l f dire amare

© se hom per veder lo pu6 mostrare:

in quella parte dove sta memoria
prende suo stato si formato chome
diafan dal lume &’ una schuritade
la qual da marte viene e f dimora
elgli & creato e a sensato nome

" alma chostume di chor volontade
vien da veduta forma ches s'intende
che'l prende nel possibile intelleto
chome in subgetfo locho e dimoranza
ein quella parte mai non a possanza
perché da qualitaide non disciende

perche non pote laire simiglglianza: —

non & virtute ma da questa vene
perfezione ches si pone tale

non razionale mé che si senfe dicho
fuor di salute giudichar mantene

e | antenzione per ragione vale
discerne male in chui  vizio amicho
di sua virtu seghue ispesso morte

se forte la virtt fosse impedita

la quale aita la contrara via

nonche opposito natural sia

ma quanto che da ben perfett e torte
per sorte non po dir om ch ubbx vita
che stabilita non a singniori

a simil pus valer quant Lo bebbliais

lesser & quando lo volere a tanto

ch olire misura di natura torna

poi non si addorna di riposo maj
move changiando cholr riso in pianto
e ella fighura con paura storna

pocho soggiorna anchor di lui vedraj
che n gente di valore il piu si trova

la nova quql & move a sospirj

e vol cf in un formato locho
desiundos ira la qual manda focho
inmaginar nol puo hom che nol prova
& non si mova perch’ a llui si
& non si aggiri per trovarvi gi
e cerfamente gran saver né pocho: —

da ssimil iragge complessione e sghuardi
che fé parere lo piacere piu certo

non pus choverto star quand é si giunto
non gid selvagge la biltd son dardj

ch atal volere per temere sperto

hom seghue merto spirito che pumo

& non si pus chonosciere per o vis:
chompriso biancho in tale cbbve"o chade
e chi ben aude forma non si vede

perche lo mena chi dallui procede

fuor di cholore essere diviso

asciso mezzo schuro luce rade

fuor dongni fraude dice dengno in fede
che solo da chostui nasce merzede: —

tu puoj sichuramente gir chanzone
dove fi piace chit o sl ornata

ch assa lodata sard tua ragios

dalle persone ch anno m?end\menfo
di star con I’ altre tu non i talent

[y

an impulse to action sings of a semhlunce

of things related as equated values,

the measure all use IS time congealed labor

in which abstraction things keep no resemblance
to goods created; integrated all hues

hide their natural use 1o one or one’s neigl

so that were the things words they ceuld my4 hglu is
like nigl en we meet our mentors
use lmrdly entere info their exchanges,

bought to be sold things, our value arranges;

ve ﬂee people ‘who made us as a right is

s quick 1o choose us as ‘requlmers,
bul see our centers do not show the chang

of human labor our value estranges.

values in series taking on as real

we affect ready gold a steady token

flows in unbroken circuit and |ndu¢es

our being, wearies of us as it

equals that heady crises eddy4 b roken

mentors, unspoken wealth labor produces,
now loom as causes disposing our loci,

the foci of production: things reflected

as wills subjected; formed in the division

of labor, labor takes on our imprecision —

bought, induced by gold at no gain, ﬂquh close eye

and gross sigh fixed upon gain have effe

value erected on labor, prevision

of surplus value, disparate decision.

hands, heart, not value made us, and of any
desired perfection the projection solely,

lives worked us slowly fo delight the senses,
of their fire shall you find us, of the many

acts of direction not defection — wholly

dead labor, lowlier with time's offenses,
assumed things of labor powers extorted

so thwarted we are together impeded —

the labor speeded while our worth decreases —
naturally surplus value increases

being incident to the pace exhort

unsorted, indrawn, but things !hm nm- ceded
1o life exceeded — not change, the mind pieces
the expanse of labor in us when it ceases.

ht acts beyond the phase day wills us into
call @ matorer day, the poor. um forn —
pavi w to adorn a ratchet
ove cangues, conjoined |he ol ot ﬂm\gs they thin to,
wnh allayed furor the obscurer bourne, a
stopped hope unworn, a vol d look, mask espying
that, as things, men wan et behoove us,
disprove us least os things of |.gm appearing
to the will gearing to light's infinite locus:
not today but tomorrow is their focus.
no one really knows us who does not prove us,
none or fimes move us but that we wake searing
the labor veering from guises which cloak us,
as animate instruments men invoke us.

dissemble - pledging complexions so guarded —
cast of plied error leaves such error asserted

but stand obverted, men sight us thi
change itself edging the full light

in machines’ terror a use there averted —
tit

‘misprision of i infores, profi rent — codo
surplus, decoded as labor — evaded

s gain the source of all wealth so degraded
lhe land and the worker elude the vision —

we are things, say, like a quantum of action

defined product of energy and fime, now

in these words which thyme now how song'’s exaction
forces abstraction to turn from equated

values to labor we have approximated.

an eye to action sees love bear the semblance

of things, related is equated, — values

the measure all use who conceive love, labor

men see, abstraction they feel, the resemblance

(part, self-created, integrated) all hues

show fo natural use, like benedict's neighbor

crying his hall’s flown into the bird: light is

the night isolated by stars (poled mentors)

lzlosxom eyelet enters pealing with such changes
weet alyssum, that not-madness, (ranges

in ||se|f there tho uchng without right) is —

whose sight is rays, “i shall go; the frequenters

that search our centers, lovc, elysium exchanges

o dasirgs; is thwght foves what hope esftanges.”

such need may see reason, the perfect real —
a body ready as love’s steady token

fed thought unbroken as pleasure induces —
true to thought wearies never its ideal

that loves love, head, every eddy. broken
pleq, best unspoken, a lip's change produces
suffers to confuse this thought and its loci,
the foci of things timelessly reflecte
substance subjected to no human prevision,
free as exists it loves: worms dig; imprecision
of indignation cannot make the rose high

or close sigh, therein blessedness effected
thru power has directed love to envision
where body is it bears a like decision.

virtue flames value, merriment love — any
compassed perfection a projection solely
power, the lowly do not tune the senses;

word, thwarted dream with eyes open; imped:

no by things seeded from which sirength mereases;
remindful of its deaths as loves decreases;

happy with the dandelion unsorted,

well-sorted by imagination speeded

1o it, exceeded night lusts, the sun pieces

its necessary nature, error ceases.

love acts beyond the phase day wills it into —
hate is obscure, enrs, is pain, furor, torn —a

lust to adorn aversion, hope - love eying

its object joined to its cause, sees path into
things the future or now, that poorer bourne, a
pest, a step, a worn, a voiced look, gone ~ eying
these, each in itself is saying, “behoove us,
disprove us least as things of love appearing
ina wlsh gearing fo light’s infinite locus,

balm or jewelweed is according to focus.

no one roully knows us who does not love s,
fime does not move us, we are and love, searing
remembrance ~ veering from guisos which cloak us,
so defined as eternal, men invoke us.”

@ wise man pledging piety unguarded

lives good not error. by love’s heir are asserted
song, light obverted to mind, joy enjoined to
least death, act edging patience, envy discarded;
difficult rare excellence, love’s heir, averted
loss seize the l-un head apollo’s eyes point fo:
i, ai hyacinthus, the petals in vision —

the scission living acquiescence, code:

tempers decoded for friendship, evaded

image recurring fo vigilance, raided

l:y lnlsel\ood burning it clear to the vision,
transmuted by laughter, goaded

vul:e holdmg the node ad heart, song, unfaded
understanding whereby action is aided.

love speaks: “in wracked citi less action,
sweet alyssum sometimes is nal of time; now
weep, love’s heir, thyme now how song’s exaction
is your distraction - related is equated,

how else is love’s distance approximated.”



I U I UI q 6 manifest der heizer leere leere

als der sechzehnithrige kerl rossmann, der von seinen armen
eltern nach amerika geschickt worden war, w
dienstmédchen verfihtt und und in ein kind kind von von ihm ihm
bekommen bekommen hatte hatte, i

leere butter

nachamerikageschickiwordenwar,weilihnein
berlenmutter kerlenperle mutterperle leere berle

als sechzehnjéhrige rossmann von armen nach geschickt war

o
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fosa bisl )

journalist
wbmlmm et sies ohd oo clom P
oratur und bildendo kurst
lebt in pra t bishor herausgegeben
ein schoffel sxlber Lalter himmel - miffer  enge wege
privatgaleri - ik
zahlreiche l(mderhucher gemeinsam mit bohumllu grdgerova ein } abecedaz odyssea  alphabet aus ulysses wenn je cal lska
manuskript der experimentellen poesio job |

d
werke von heinrich heine b p niegos m krleza o a poe

r queneau gréssten erfolg erreichton mehrere auflagen seiner

bersetzungen morgensterns grotesker lyrik

in vorbereitung hat er eine umfangreiche anthologie der

experimentellen poesie aus der ganzen ‘auswahl von aa
schen studien iber moderne poesie und eine ausstallung b oib

on
der visuellen poesie gemeinsam mit bohumila ¢ outic wwenn ssie einnenn mmennsscchhenn kkennennllerrnnenn ona
aussor zahlreichen vortrigen und vorlesungen \erstientlicht or in d enbled jeux neux jouiueeux plues queeux laux sovivetfrauxnce bt
und e ho dubove caall aanyyoonee caall aanyywheeree duukee thaat goot ona
f shupl s laf wwolllenn ddannn ggehhenn ssie inn ddie kknnie odderr B @ dna
bohumila grégerova g ne. takovy ang ux euxt c’euxst laux gloviieureux d'éuxtreux ieunueti on a ona
dokumentaristin  lebt in prag lterarisch titig seit 1954 h n. mel jsi z neh v huad aa chaancee too meeet aa woondeer paarro Gicicat
1954 bis 57 tagebuchzyklon in form lierarischer montage ch dhaiicim se strach lleggenn ssie ssicchh vvorr ihkhmm auff ddenn bboddenn onaona onaona
1960 absurdes vheunersmk abstraktion peloponesos 1961 bis 62 i ebe, ze musi zastreli Suleiix jeux meux i onacua.oiaént
gemeinsam mit josef hirsal arbeitete sie an dem manuskript job boj i ocil se své vysiny a | of theoIncst b s aa sien oef aa looia b engontonaONGonaoHEbH
an der noch unvollendeten reihe der k hadr na nos. nové umeleck ehhers 220 schhaenn aonaonaonaonaonaonaona
philosophischen sdwemam I ro nase irské bésniky:sopl dauxns laux vieulleux onaenaonaonaononaonaona
Sie Gbersetzie unter anderem peter weiss und eugéne ionesco und m in fooxhoolee noo wag btk naters
nahm teil an Ubersetzungen von st j perse  a cés ¥ queneau n ddocch ciiaGhaoKAORaRNEONS0BACHA
hm enzensberger  h heissenl und anderen o sauxns téuxteux neux veuxndeuxz pauxs mouin chauxteux onaonaondonaonaonaonaona
sie ist autorin mehrer kinderbiicher und beschiiftigt sich unter anderem P Yy oouut leet uus goo oon aa maarkeet foor loom s
it der theorio der auditiven poesie. macht gemeinsam it v nneu ggezzihhlitt wwerrddenn allss obb icchh ess nnic
josef hirsal vortriige i s i dvere. "més klic?” ptal se nejaky hlas auxue fouiues auxues feuxnéuxtreuxs ouin euxst heuxue
der oxpenmenle“en poesie publiziert in Osche:hischen sowie t sladkym hlasem, ukazvje své bilé zuby pot ee aangryy sooldiieer iin thee stoorm’s waakee aan
ausléndischen zeitschriften u om meli, “rekla starena”, a stydim se, ze tou chhit ssellbberr wwussstte zzwwilllinngge vverrggasss
v poil pred nimi dolu smerem k ctyricetistopov reuxuex euxt deux queouiieu deuxveuxnieur fovive ceux
das manuskript job boj _aus dem die verdffentlichten texte y ojuilci odzbrojoval apofiral j d aat thee stoorm’s peeaak taakees aa toouur oof thee
ausgewdhlt wurden umfaBt 12 abteilungen  entstehung des fextes 2 1é zebro je pryc, "zvolal”. jé jsem ibermensch. bez enn ddenn attemm auss dderr uhhrr mmittzunnehhmmenn!
grammatische texte _logische fexte stochastische texte
xyngumische fexte infertexte objektagen sprichwdrter
uren  portriits mlkrogramme und koacervate  wobei zur laska liebe
Rerstellung der texte aus jedom dicser abteile ganz versdhisdene e o
methoden verwendet wu die durchdringung solcher & id
faltiger prozesse und verschiedener textsorten soll eine art e sie
sophischen projekts der heutigen welt in ihrer groteskheit ono es

em chaos hervorrufen und méglichkeiten sowie methode:
fiir weitere arbeiten erproben
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ian hamilton finlay

dagmar
dogstar
hound dog
hayrick
rockpool
starfish

5 poems

edition hansjorg mayer 1966

ian hamilton finlay born 1925 poet and toymaker
articles and special features on his work in typographica 8 origin 6
an, rchitoctural review april 1966
extra verse spring 1965 was an ian hamilton finlay number
created large scale architectural poems now destroyed at glediield
easter ross scotland 1965
poems published in lugano review _invencao _encounter
tional review ou rot fimes literary supplement etc
d by encounter as loa or and theorist of
poelry now wrifing in english
edits poor old fire and was first to publish brazilian
concrete poetry in brifain also edits for and with susan swan
wild hawthorn press
d ot suttgart london korbles ny  combridge axtord
Philadeiphio medco city ¢
orks in museum of moder art and stedalik museum etc

notes by ian hamilton finlay
poem 1 portraif

this s @ portrait of a litle 17 year old girl i know

she was very fond of pop music and of rookpools

voe is a shetland term for bay o inlet

zcor was a famous serial on fv

gui tar is hypended o be pronounced in imitation cowboy style

ultima thule is the legendary land reported to be last land
encountered b voyagers who hod pas the norh coas of scotland
b 0 have been scofland

oem 3 leaf foa
ko those improssionist peintings of summers dappled sun

and shade a foal is standing among sun and leay

poem 4 fir for

the idoa is that of distance the fir is @ lonely tree and the single
contrast betwaen fir and far - made by the changing of one letter
poem 5 canclscape

this is more @ fauve than a concrete poem  there are two tedious
canal banks ~each with a yellow meadow an older alder

@ charming farm and a sleeping steading  steading is what we
call a collection of farmbuildings accurately the

courtyard o space between them between the banks sails  litle
tug and 3 offspring or barges on the last one is a flag

vltramarine
ultima thule

warks by ian hamilton finlay to appear in 1966
the blue and the brown poems _jargen graphic arts new york
headline pondlines sunfish press edinburgl

canal game  fulerum press fondon

sailor poem private edition ken murcott edinburgh

six small pears for eugen gomringer whp

tea leaves and fishes

six small songs in threes_with linocuts by zeliko kvjundzic whp
ocean stripe series 4 with drawings by emil antonueci

4sails pography by edward wright - whp

7 poems  torence williams kansas usa

pop star
zcar

ultramarine

guitar

ultramarine

alley cat
voe cat

leaf oa leaf leaf oa leaf leaf 0a leaf leaf oa leaf leaf oa leaf leaf o leaf leaf oal leof leaf oa leaf leaf oa leaf leaf 0a leaf leaf oa leaf leaf oa leaf leaf oa |

fir

fir

fir

fir

fir

fir

fir

fir

far

foal ea foal foal ea foal foal e foal foal ea foal foal ea foal foal ea foal foal

ayellowmeadowanolderalderacharmingfarmasleepingsteading

i flag

prin

3offs

atugand

acharmingfarmayellowmeadowanolderalderasleepingsteading
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e

duxem mie die 28

mir du xvll vemich
mi

‘fuee

lie zeit mich fuer dasein

zu kommen ausweichen
um weiter zu kcmmen ‘ausweichenzu kommen ausweichen
um weiter zu kommen ausweicheneiter zu kommen ausweichen
um weiter zv kommen ausweichenm weiter zu kommen ausweichen
um weiter zu kommen ausweichen um weiter zu kommen ausweichen
um weiter zu kommen ausweichen  um weiter zu kommen ausweichen
weiter zu kommen auxweudﬂn r zu l(ommm avsweichen
zu kommen uuswexch-n

in der reihe
Gn in der relhu

nich dase um weiter zu kommen a
nicht dasein mir :lle xenmlch fuer v eine we um weiter zo kommen um
c a U s re m e r dasein eine weile mi imich fuer un md\t r-lu; ausweichen um weiter zu kommen muwcidun um weiter zu kommen
nicht dusem wir die zbum ausweichen um weiter zu kommen ausweichen um weiter zu kommen
‘ausweichen um weiter zu kommen ausweichen um weiter zu kommen

uer
ie zmich fuer uns s icht du:
di lase

i dimich fuer uns ein das
nicht dus-m mir dr

duseln mdw du:nm eine weile mir

sein nicht das

‘ausweichen um weiter zu kommen sweichen um weiter z kommen
uuswud-on um wemr v komman auswe |dwn um wnnur zv kommen
tor zu kommen
euswenduen um wener zu koausweichen um welier zu kmnmen
seichen um weiterausweichen um weiter zu komi
ausweichen um weiter zu kommen

ler reihe
ler reihe
der reihe
ler reihe
ler reihe
ler reihe
er mhe

ler mht
ler reihe
ev rell\e

lasei ich fuer uns einsetze
mdn dasein eine weile dustln mn:h fuer uns einsetzen

engagierende texte

claus bremer

lm in hnmburg geboren
1945 bis 1949 studium der philosophie der literatur und
l( nstge rchlchh in freiburg

1947 I: is 1949 ausbildung als schaus;
1948 bis |954 zusammenarbeit mit rnlner m gerhardt i
freiburger kreis und in der gy pre dor fragmente Seitschrit
fragmentoinfemationalo rovue for mederne dichung
1949 bis 1951 re il

5 e reibur
el el e
und kiinstlerischer beirat am landestheater darmstadt

|957 bis 1959 zusammenarbeit mit daniel spoerri und emmet williams
im | dormetadter kres terial

1960 bis 1962 chefdramaturg des berner stadttheate:

1955 dox-n' an der ulmer hochschule fiir gulnlmng

1962 bis 1966 dramaturg _ stellvertretender intendant und

kvnnllnsch-r beirat des ulmer theaters

H

texte -s3a5252 e
: 8a -3 P
poesie karlsruho 1954 fabellen und variationen  fravenfeld 1960 88845 ¢s dich
ideogramme  fravenfold 1964 =338 und
= provozieren fir
provozieren mich
essays rovozieren
i d
theater ohne vorhang st gallen 1962 shakespeare und die stk it
avanigards von 1764 im shekespeare chvbuch hidelberg 1964 hii
das mitspiel in akzente 1 miinchen 196 die unmoral auf der mny
modernen szene unter besonderer berud(slbhngung des ul robil

imer

happenings im ulmer theater 9 11 12 ulm 1965 _stoffgerechtigkeit

2weckgerechtigkeit und formklarheit im theater von heute

und zeit 1112 krefeld 1965

Gbersetzungen

snphaklu rstophanes _beaumont und fletcher trara audibort
gof

ionesco  spoerri vitez

wohnt siedlung halen stuckishaus beibern  schweiz

33cccscohanbonhasbancbnbascsanaasan

immer schén in der reil
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the 'wosmvh-wl d-:pluy wants fo operate in a direct impact uxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo uxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo uso luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo
the metamorphos osite doublet uxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo 0x0 luxo luxo Tuxo fuxo luxo luxo lyxo Tuxo luxa luxo luxo luxo fuxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo 00 luso luxo Tuxo luxo luxo uxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo fuxo
Sonerrs aphodiarsomon unpotical poo v luxo 1uxo 1uxo luxo luxo fuxo  luxo luxo luxo luxo luxo fuxo luxo o Tuxo luxo luxo luxo luxo Tuxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo  luxo 10 luxo luxo luxo fuxo luxo luxo luxo Tuxo luxo luxo fuxo luxo fuxo luxo luxo
a clean ode to garbage by the post letter Callctor uxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo uxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo uxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo
an opop poem o luxo luxo [uxo luxo luxo luxo  luxo luxo luxo luxo luxo luxo 1ixo  juxo luxo luxo luxo luxo luxo luxo 10x0 [ux loxo 10xo 10x6 lox Toxg.  1uxa 1610 1oxo uxd [ux Toxg 10x6 Ioxg 1oxs 1xe [uxo Toxs e Ioxg ung ks i
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edward lucie smith

born 1933 o kingston {amaica _where he lived fill 1947

read history at oxford and has since worked as an art critic

Titerary journalist and broadcaster

writes a regular series of articles on art for the london times

and confributes to many newspapers and periodicals

the sunday times the listener the new siatesman encounter etc

has published 2 books of non concrete poetry a tropical

childhood and confessions and histories both oxford university press
the penguin book of elizabethan verse and with

philip hobsbaum a group anthology

has several books in preparation

what is painting one on cighteenth century english pair

and one on all the arts since 1945

exiracts from a current notebook

form determines meaning  better still form is meaning
the cart before the horse or rather the cart becoming the horse
the poet it seems to me _is & man who is listening to a voi
holding a conversation wit whe
actually wrifing or not o concept is of framework
it is @ way of handling an object or a given of information
objects singly facts singly nothing could be ysterios
but put 2 objecis or 2 facls fogether or add an object o a fact
and already something starts fo emerge

there are thousands even millions of possible concepts to
choose from  within each lies the possibility of organisation

but each differs o take a simple exampl
pictorial logic s different from verbal logic
a sequence of images may be recognised as a sequence

without narrative connections it is essential fo choose

it is also_essential to explore what one has chosen 1o the full

one is driven on by the unknown element the dark side of the planet
a new concept properly filled can reveal powers which the writer
himself never knew he possesse

how those esoht woh

clouds run nur sduole

before erofeb

the wind dniw eht

pale fat taf elap

lackeys syekecal

niatnuof fountain

niar rain
pordniar raindroop
pordniar raindrop
pordniar raindrop
niatnuof fountain

right

b ight

brght

bri ht

brig t

brigh

b ight brght bri ht brig t brigh

brght bri ht brig t brigh right

bri ht brig t brigh right b ight

brig t brigh right b ight br ght

brigh

t bight brght bri ht

right bight brght bri ht brig t

bright sunshine

at
as
st as is
statue
as

stet

you
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diter rot

zum laut lesen

edition hansjorg mayer 1966

diter rot

goboren 1930 in deutschland
lebte in der schweiz dénemark island
und seit 1964 in usa

publizierte unter anderem
bok 1 1956 bis 1959
bok 2 1959

bok 2a 1960

bok 2b 1961

bok 3a 1961

bok 3b 1961

bok 4a 1961

bok 5a 1961
scheisse 1966

die blave flut 1966

beitriige in zeitschriften unter anderem in
spirale nota material poesia concreta
rot typographica

ihr sitzt mich
er kriecht es
du léiufst euch
wir sitzen mich
du fahrst mich
es geht mich
sie liegen es
sie sitzen dich
du stehst
ich krieche sie
es sitzt sich
es steht dich
sie fahren euch
sie schweben euch
es schwebt dich
sie sitzt dich
du ldufst mich
ihr kriecht uns

r geht uns
du fahrst sie

du sitzest uns

ihr schwebt es
ihr schwebt ihn
er féhrt euch

es liegt uns

ihr kriecht mich
wir lavfen euch
er fliegt uns

es fihrt sie

wir stehen euch
ihr geht dich

ihr steht sie

sie fliegt es

%eln dich

|ch iege ihn

sie kriecht sie

er kriecht uns
ich sitze sie

sie steht dich
wir sitzen sie

ihr fahrt mich
wir fliegen euch
sie kriechen uns
es kriecht sich
ich stehe mich
wir gehen dich
er liegt uns

sie féhrt uns

du schwebst euch
ich fliege cuch
wir liegen sie
ihr lauft ihn

er schwebt sich
ich fahre dich
wir liegen es

sie kriechen mich
ihr sitzt dich

du stehst mich

es fliegt uns

du Iuegsr |hn
es schwebt uns
sie laufen mich
ihr fahrt es
wir kriechen dich
sie liogen ihn
ihr fliegt uns
sie sitzen sich
er ﬂlegi es

es ich

sio flisgen es
du stehst sie

wir schweben euch
es steht sie

es liegt sich

ihr sitzt euch

sie fahrt dich

sie stehen ihn

ich stehe uns

sie steht uns

sie sitzen sie

wir sitzen sie

wir gehen euch

er lduft es

es fliegt mich

er geht mich

sie fliegt uns

du knechsl sie

ich sitze
er s:hwebt sie
sie stehen euch

ihr sitzt sie
er liegt mich

ich schwebe dich
sie gehen dich
sie gehen mich
er sitzt sie

er lduft sie

sie stehen es
sie fahren uns
du gehst uns

sie schweben es
sie kriecht dich
du fliegst sie
sie léuft sich

er steht sie

du schwebst es
sie sitzt uns

ich gehe mich
ich laufe euch
ihr liegt sie

sie liegt mich
wir stehen dich
ihr geht sie

wir fliegen dich
er steht di

ich fahre sie

es lduft sich

du fliegst uns
ich schwebe uns
es kriecht si

wir schweben ihn
sie laufen sie
er sitzt dich

sie schwebt dich
du stehst sie

ich liege sie

ihr fahrt euch
sie gehen uns
sie geht mich
ich sitze sie

ihr schwebt mich
es steht uns

du gehst es

ich fliege es

es sitzt sie

sie schwebt sie
du kriechst es
du sitzest es

ich liege mich
er sitzt euch

sie kriecht sich
ich stehe ihn
ich gehe uns
wir lavfen es
sie fahren ihn
es schwebt ihn
sie fliegen euch
ihr schwebt sie
ich krieche sie
es geht uns

er geht sich

ihr fliegt es

wir kriechen sie
er lauft mich
ich krieche dich
sie laufen dich
sie kriechen ihn
du liegst euch

ihr sitzt sie
ihr liegt es
es liegt mich
wir fahren es
du léufst ihn
kriecht es
fahrt mich

es
er liegt sich

es kriecht uns
du kriechst euch

fliege sie
sie lauft dich
du fliegst es
ihr lauft euch
wir liegen uns
sie geht uns

er fliegt mich
wir gohen sie
wir fliegen sie
ihr schwebt uns
sie schweben sie
er kriecht sie
ihr steht uns

sie lavfen es
sie stehen sie
sie i

o fliogt sie

er fihrt sie

sie gehen sich
sie fahren dich
ich schwebe ihn
du sitzest euch
du sitzest sie
ich fahre euch
du gehst mich
ich gehe ihn

es fahrt euch
er schwebt uns
sie fahrt sie

er steht euch
es lduft sie

sie laufen euch
sie sitzt sich

du schwebst sie
sie steht ihn

ihr fahrt sie

wir lavfen sie

er lduft euch

es geht ihn

du liegst mich
wir schweben dich
ich liege uns

wir stehen ihn

ihr hlwh duch

es léuft mich
ich schwebe sie
es schwebt sie

|hr kriecht sie
er fliegt sie
sie gehen ihn
du lGufst uns
sie gehen sie
sie steht sie
sie gehen es
es fahrt sich
es liegt euch
ich krieche es
ich sitze euch
schweben ihn
sie schwebt es
es steht ihn
du fliegst euch

fogen dich
sie schweben dich
du stehst euch

es kriecht mich
du sitzest sie

ihr schwebt sie
sitzt es

ihr steht ihn

wir fahren sie

du laufst sie

es sitzt sich

er kriecht mich
ich fliege
du sitzest mich
es kriecht sie

du kriechst dich
er schwebt dich
er kriecht sie

er sieht sich

es fliegt sie

sie geht dich

wir laufen dich
wir kriechen mich
iegen es

gst es

|ch luhre ihn

ihr liegt dich

sie stehen mich
sie kriechen dich
ihr fliegt sie

sie laufen sich

es steht sie

sie fahren uns

er sitzt uns

sie schweben uns
du fliegst sie
wir kriechen ihn
wir kriechen euch
ihr liegt uns
ich krieche euch
du kriechst sie
es schwebt mich
du fahrst ihn
ihr liegt mich
er geht sie
wir fahren sie
ich fliege sie
sie schwebt ihn
eht sie
ihr kriecht sie
du fliegst mich
sie schwebt euch
du schwebst dich
wir fliegen sie
sie kriecht uns
wir gehen es
du stehst ihn
wir fahren dich
sie sitzt sie
wir schweben uns
er sifzt micl
sie kriecht mich
wir sitzen euch
sie liuft euch
ehst sie
ich laufe
ich stehe
sie kriecht ihn
er liegt sie
du fihrst es
sie sitzen mich
sie liegen uns
ich stehe dich
ihr steht mich
ihr steht sie
er steht es
wir sitzen ihn
du kriechst ihn
wir schweben mich
ich sitze mich
er schwebt euch
ich laufe sie
es geht sich
sie liegt uns.
sie laufen uns
ihr fahrt dich
wir stehen sie
es fliegt dich
er fulm dich
eht sie
es ahn sie
sie steht euch
es féhrt ihn

ir fliegen ihn
sie lduft ihn
teht sich
er liegt es

sie fahrt es
stehen mich
h liege euch
ich fliege ihn
ich schwebe es
du schwebst uns
ich sitze uns

er schwebt sie
es steht euch
wir laufen ihn
ihr lauft uns
ihr fahrt sie

ihr kriecht dich
ihr schwebt euch
wir liegen euch
sie kriechen es
er kriecht dich
wir laufen sie
Tiegen ihn
ihr steht es

sie fahren es
ich gehe es

ich fiege es

es féhrt mich
sie fliegt mich
sie geht sie

du stehst uns
er sitzt es

sie kriecht euch
sie sitzt ihn

sie geht sich

ir liegen sie
er geht es

sie fliegen sie
er féhrt mich
es lauft euch
sitzt ihn
kriecht ihn
ich laufe dich
sie fahren sich
sie fliegen uns
ich schwebe mich
es sitzt euch

es steht sich

ich gehe sie

u liegst uns
fliegen m|:||

sie liegen sich
sie kriechen sie
er steht mich
ich fahre uns
du fliegst dich
ich stehe euch
stehen uns
krieche uns
sie sitzt euch
sie steht mich
sie liegen sie
er kriecht euch
es kriecht dich
du ldufst sie
du liegst sie

es sitzt ihn

sie fliegen ihn
wir gohen uns
er liegt sie

wir lu rln euch
ihr

S
ihr n..g. sie
sie lavfen ihn
du fihrst uns
es geht dich
ich fahre es
es léuft ihn
er léuft uns
fahrt uns
steht sie
er fliegt sich
sie goh
ich laufe ihn
es geht sne
sie fahrt sich

wir kriechen es
sie liegt ihn
du gehst ihn
du schwebst uns
du kriechst uns
es liegt dich
ich fliege uns
du schwebst sie
ich krieche ihn
du gehst dich
es liegt sie
sie fliegen sich
er sitzt sie
wir schweben sie
wir fahren mich
ihr steht euch
fliegt euch
sie liegen euch
sie schweben mich
er schwebt euch
ich stehe sie
es lgelu euch

r liegt dich
t euch
du fliegst ihn
ihr schwebt dich
sie sitzt mich
du liegst dich
wir liegen dich
wir laufen mich
er fihrt sie
sie lduft es
sie lduft uns

wir fahren ihn
ihr liegt ihn

ich sitze es

es sitzt uns

er féhrt uns

wir gehen mich
wir laufen uns
sie liegen sich
es steht mich
wir fliegen mich
sie fliegt dich
er fliegt dich

sie féhrt euch
hr geht mich
ich gehe dich
wir stehen es
er steht uns

b goht euch
ihr ell:v es

sie gehen euch
ich krieche mich
du sitzest dich
ich schwebe sie
ich schwebe euch
es kriecht euch
sie schwebt mich
wir schweben sie
ihr lauft sie

er geht euch
sich liegt dich
sie geht mich

si
ihr lauft es
ihr lauft mich

wir gehen
sie stehen sicl

egt dich
es fahrt dich
es féhrt uns

ich liege sie
ich laufe mich
ich laufe uns
du-liegst sie
ihr fahrt ihn
er lauft dich
sie lduft mich
er schwebt es
du fihrst sie
du fihrst dich
du stehst es
du léufst dich
wir kriechen uns
du gehst sie
ich stehe es

es sitzt mich
sie kriechen euch
wir gehen ihn
wri stehen uns
sie geht euch
du kriechst mich
er sitzt sich

es schwebt sich
er léuft sie

sie kriecht es
sie stehen dich
ihr liegt sie

ihr kriecht euch
es geht mich

es ldvft dich

es fliegt euch
sie fahren sie
du sitzest ihn
du schwebst ihn
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emmett williams

was born in 1925 in south carolina

he lived in france switzerland and germany 1949 to 1966
in february 1966 he became editor in chief

of the something else press in new york

his most recent publications include

13 variations on 6 words of gertrude stein galerie der
spiegel cologne 1965 and re anecdoted translation of
daniel spoerris topographie anecdotee du hasard
something else press 1

he has just completed a book length erofic concrete poem
cycle called sweethearts and is editing a compendious
anthology of concrete poetry to be published early in 1967

rotapoems dedicated to diter rot are in fact 6 versions

of @ poem in rots lyrical collection scheisse providence 1966
they are a return to a form williams first used in his book
konkretionen krefeld 1959 and the litanies for alison knowles
placed in a musical landscape by dick higgins in 1966

the vowels of rots original poem are shifted

progressively from version to version resulting in constant
sound changes and frequent alterations in sense

they are meant to be read aloud

1

winn mur ze wiess

dar blueen seelu grend virderbt
wiel ien hellar stuol

van vessen hur imwurbt

ind ihr dee fremda

ils dee letzte hiamit starbt
dann  els iun klempen engel
lib veeliicht och fart

als bruenir shat

en ienem hiesson ert

2

wunn mer zi weass

dur bleen seule grind verdirbt
weil een hallur stoab

vun eessun hir umwirbt

ind ehr dee framdi

els dee letzti haimat starbt
denn ils uen klempen engil
leb veilliocht ach fart

uls breinar shet

in eenim heossen irt

3

wenn mir ze wauss

der bleen sueli grend virderbt
wiel ean hullor stavb

ven eussin hur imwirbt

end ehr dea frimde

els dee litzta hiamat  sterbt
dinn uls een klempen ingel
leb viilloacht ach furt

els brianer shit

en oenim hoessin urt

4

winn mer za wuess

der bleeun seile grind verdirbt
weel aun hollar stuel

ven vissun hur imwerbt

end ehr dai fremde

els dei latzti haamet stirbt
dunn els een klempin engel
Iib viollaacht uch fert

ils braenir shet

en ienom heissun ert

5

wenn mar zu weess

der bleven siele grend virderbt
weal von hallur steeb

vun iussin hir emwerbt

end ahr die fremde

els dia litzta haemit sturbt
denn els een klimpen engil
lib voallaucht ech firt

als breiner shet

in oenim hiussen irt

6

wann mur ze weess

der bluein seile grind verderbt
waul oan huller steul

vin vissin her emwerbt

and ihr dee fremde

ils dai latzta heimut sterbt
denn els ein klempen engel
lob vaalluecht ich fart

els briener shit

en oenim huessin ert
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frieder nake

computer grafik
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frieder nakes biografie stand november 66 von ihm selbst

anderthalb monate vor meinem 28 geburistag ging ich zu
hansjérg mayer und wollts ihn rumkriegen was zu drucken

er sagte wir machen das niichste futura

am selben tag kam mir mein wagen opel rekord bavjahr 57
blay mit weissem dach ohne zierleisten mit starkem
Slverbrauch nicht regensicher s av792 abhanden

wvon unbekannter hand

drei wochen vorher driickte der fotograf nicht auf den

driscker als wendelin niedlich mit meiner frau im arm

aus dem standesamt kam

2wei wochen vorher soh mich die standesamtfrau komisch an
als ich sagte wegen mir kinnen sie reinschreiben

keiner relegion usw angehérig schadet das

vielleicht vier wochen vorher fusste mich in cordoba ein
schwuler an als wir durch ein loch im verschlag spanische
folklore anglotzten

im gtelchen monat kriegte ich einen preis fiir computergrafik
von einer amerikanischen zeitschrift

am 21 6 66 klatschten die leute in recklinghausen begeistert
weil ich nur zwanzig minuten lang geredet hatte und

rul gunzenhéiuser und k o g5tz linger

finf wochen vorher kaufte ich mir aesthetica von max bense
bis jetzt hab ich es bis zur mitte gelesen

im februar 66 musste ich ein besoffenes miidchen von kiefers
fasching nach hause tragen wail sie nicht laufen konnte

oder wallte - einmal beim absetzen hab ich sie mit dem kopf
an eine maver goknallt spater siehe oben hab ich sie geheiratet
im selben monct oder kaapp vorher kam der artikel in der faz
auch anderswo kamen welche .

in allen fernsehprogrammen kam was

ein vierteljahr vorher - sagte wendelin niedlich zu den ganzen
leuten  fragen beantwortet herr frieder nake  der dort hinten
steht gern anschliessend treffen wir uns zv einem bier im
pavlaner  ich mache ihnen wie immer gerne einen cafe

eine knappe stundo vorher sagte ein médchen auf dor
kdnigstrasse in stuttgart zu mir kommste du nicht zu der erdffaung
zum niedlich doch aber ich will erst mal was essen

10 monate vorher fand bei bense das dsthetische colloquium mit
georg nees statt

13 monate vorher hatte ich zum ersten mal pseudozufallspunkte
durch einen linienzug miteinander verbunden

etliche wochen vorher hatte ich im omnibus auf der fahrt nach wien
mit ludwig amold das gespriich iber irrfahrten  zufallszahlen
brownsche bewegungen anschliessend sangen wir schlager
stark 5 jahre vorher fing ich an mathematik zu studieren weil es
hiess man kommt nicht zur bundeswelir wenn man schon

2 semester hat - im gespriich waren noch gewesen  chemie
germanistik  bauingenieurwesen

knapp bevor die ddr gegrindet wurde kam ich dort hin o knapp
danach die bundesrepublik gegriindet wurde

ungefihr 11 jahre vorher bin ich geboren

die abgebildete grafik ist das blatt 3.11 66 nr1
aus der reihe rasterbilder
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carlo belloli

sole solo
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carlo belloli

geboren in mailand am 9 april 1922 als erstgeborener sohn
des 1dten grafen von seriate

studium in mailand rom und paris

doldor der literaturwissenschaft und der philosophie
universitéitsprofessor fir dsthetik

dichtor  schriftsteller & ifiker und

wichtigste verffentlichungen dichtung

festi poemi murali milano 1943 corpi di poesia roma new york
1951 textes audiovisuels ~paris 1959

stenogrammi della geometria elementare milano st gallen 1960
poeme texte fexte poeme fravenfeld 1961

sole solo stutigart 1966

wichstigste veréffentlichungen asthetik kunstkritik und kunstgeschichte

la vita nell eta feudale torino 1946 il senso del colore nella
letteratura  washington 1950  arte mediterranea palermo 1951
filologia ciberetica e linguaggio dell estefica palermo roma 1953
elementi mediterranei nell architettura brasiliana roma 1956
cinema d avanguardia storia delle fecniche e critica delle estetiche
milano 1957 per una estetica neomediterranea  roma 1958
brasilien baut brasilia brasil constroi brasilia basel 1958
manifesto del neomediterranismo arti plastiche palermo 1959

lo speftacolo futurista teatro cinema radio danza milano 1962
la integrazione delle arti nell estetica neomediterranea  roma 1962
nuove direzioni della cinevisualita plastica totale essay milano 1962
tensioni lineari di paul mansouroff milano 1963

il contributo russo alle avanguardie plastiche milano 1964

lexikon fiir sole solo

solo solo

sole sonne

nel sole in der sonne
sul sole auf der sonne
sale steigt hinavf
scende  steigt hinab
sono ich bin

©copyright 1966 by author and edition hansidrg mayer stutigart germany

solo sale
sole sole
sono sale
sole sale
sono sul sole

solo solo
sole sale
sale sole
sale 5558

sale ss$

sale ss

s

sale
sale

sole
sono SOIO
solo
sole
sono
solo
solo
solo
solo
solo
SOIO sole
SOIO sole
SOIO sole
solo sole
solo sole
solo sole
solo
solo
solo
solo
solo
sole solo

w »vw nu unu v

sole

sol¢
solc
solc
solc
solc
solc
solc
solc
solc
solc
solc
sol¢
sol¢
sol¢
sol¢
sol¢
sol¢
sol¢
sol¢
sol¢
nel sole

scende

solo
sole
scende
scende
scende
scende
scende
scende
scende
scende

SOIO
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jonathan williams

polycotyledonous
poems

edition hansjérg mayer 1967

jonathan williams

born 1929  asheville north carolina

poet  publisher since 1951 of jurgon books  book designer

essayist hiker in great britain and vsa

lives in the appalachian mountains near highlands north carolina 28741 usa
james laughlin  editor of new directions calls him a logodaedalist
and writes nobody who is writing today has a more individual

style ormore vitality or a more salty wit

recent and forthcoming hooks

sharp tools for catullan gardens  with drawings by james

megarrell lerici editorj milano

the lucidities  with drawings by john fumnival furret books london
mahler becomes politics  beisbol  with silkscreen

prints by rb kitaj marlborough fine art ltd london and nyc

paean for dvorak deemer and meclure  averhahn press san francisco
slowowls  with ronald johnson  goliard press london

currently engaged in publishing poems by

spike hawkins pete brown ian hamilton finlay  edwin morgan
lorine niedecker merle hoyleman russell edson  charles olson
kenneth patchen  and christian morgenstern

transtated and illuminated by jess collins

jonathan williams is poet in residence at the aspen institute for
humanistic studies in colorado in 1967 and 68

in 1967 folkways new york will release a recording of him

reading a selection of his poems

in 1967 he hopes to complete monographs on the photographers

lyle bonge clarence john laughlin  and frederick sommer

and two extensive books

blues and roots rue and bluets  a garland for the appalachians
with photographs by nicholas dean walks and writers  a poet s britain

anote
these polycotyledonous poems are the response fo a call by ian hamilton
finlay for a one word poem anthology issue of his magazine poor old fired
horse  being @ mountaineer i have a garrulous landscape nature that
feeds on brucknerian lengths  but also being o mountaineer i have an
exactly contrary nature that yearns to be as laconic as webern or a pebble
here the titles work as hinges to spring what follows loose there are

no pictures here in the pure concrete way of for instance ian hamilton finlay
but the ear is on the prowl prying info the substance of words and

finding there in the syllables while one eye watches and one wanders

a bit bemused  the dedication to francis poulenc is homage for his
beautiful simplicities he teaches that the common is not common at all
man your dictionaries accordingly

© copyright 1967 by author and edition hansidrg mayer stuttgart germany

news from other small worlds

a louse of a german pw

stalag

mite

down at the formicary time flies
inst

ant

the favourite drink of scots poets
fly

te

be her butterfly or

be

he
moth

the future goes gadarene

pig
eon

petite wet suite

all fogether now
teem

sweet or meat
tay

tiny

thames

why not
wye

Pps grant us
mersey

o range of ranges

ancestral
grampian
fruity
appalachioan

detumescent
cumbrian

callow
tyrolean

bloody minded

transylvanian

a history of english taste for 1797 reign of george 3

there are so few perfect compositions in nature
no colouring no character so said bourgeois
adieu to disappointment and to spleen

yes

lawrences pictures have a tortoiseshell appearance
yes

wild to the blast flew the sculls and the bones
yes

adumbrations from sheet 90 of the one inch ordnance
survey map

the school of hard knox at
whambottom

the w ¢t u holiday camp at
boozemoor

the alphabet soup kitchen at
jinglepot

the old soldiers home at
studfold

the field named daw haw at
giggleswic!

the great pennine way at
gaudybacksides

the forthcoming assignation at
holeho

hoare house commen at
horsehouse

the old oaken bucket in the well of loneliness at
hagdike .

the abandoned porcelain works at
crackpot

five far fetched literary rambles

noah webster counts the animalcules two by two
ab cd ef gh ij ki mn op gr st uv wx yz

who according to coleridge is the fair soft flowing
davghter of fright
uvrine

what is the first really miltonic adjective
adamandeve

an aspect of a well hung wallpaper in a pre regency
gentile drawing room
pre

puce

who said  great things are done when sprouts and
mountains meef

cole

ridge
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hiro kamimura

5 vokaltexte

edition hansjérg mayer 1967

hiro kamimura wurde 1930 in tokio geboren und lehrt heute
deutsche literatur und sprache an der universitéit kansai in osoka
er verffentlichte arbeiten unter anderem Uber ernst stadler
und georg heym den er auch tbersetzte

1966 7 lebte und forschte er in stutigart und marbach

die 5 vokaltexte entstanden in dieser zeit

aka rot e ein bild
akaza rote blume mede mit den augen
akagawa rotes leder meden sehen
akadama rote kugel
akabara rote rose tede mit den hénden
akabana rote nase meden sehen
akahara roter bauch
akahada rote haut
akahata rote fahne

ninshiki eine erkenntnis
aa amatana  ach soviel
aka rot nishibi die abendsonne
akaga rotist nichinichi taglich
akaaka rot rot nishini im westen
oto
koron korokoro
poron poropore
gotogoto
kotokoto
potopoto
botoboto das leiden ky

des schaffens leiden  umu ku
gorog: g das stechende leiden uzuku ku
das davernde leiden  tsuzuku ku

goroporo
gorokoro
porokoro
koroporo
goroporokoroporogoro
ponkonbongondon

© copyright 1967 by author and edition hansjdrg mayer stutigart germany
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futural? gEms

wolfgang schmidt

576képfig

edition hansjérg mayer 1967
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pierre garnier

six odes conretes
a la picardie

edition hansjérg mayer 1967

pierre garnier

geboren am 9 januar 1928 in amiens
redakteur der zeitschrift les lettres revue du spatialisme
editions a silvaire 20 rue domat paris 5 seit 1963

poemes spatialiste seit 1962 alle nummern der lettres

poemes mecaniques ~ avec ilse garnier editions a silvaire
collection spatialisme 1965

profotypes fextes pour une orchua:wre avec ilse garnier 1965
collection idem

poemes franco japonais avec seiichi niikoni 1966 idom
poemes spatiaux picards 1966

poemes phonetiques  souffle manifeste  sonies usw depuis 1962
manifestes du spatialisme seit 1962

demniichst erscheint

ofto3 nouvelle spatiale

soleil myanue konkrete texte

pierre garnier 14 rue gresset 80 amiens

diese texte sind avs don im kumsur der pxkurdue verzeichneten flurnamen

ldsst sich ein

analoger vorgang zur kankrﬂen dichtung feststellen _natirliche

permutationen  nicht vom dichter sondern vom sprachgebrauch

d g.nmman.n vorgenommen

lurne ren einer sprache an  die nicht zur
dient sie ist unmil i

éiger sprache sondern ding sprache in dieser hinsicht

Bnnen auch dialekte fiir die konkrete poesie interessant sein

siehe corpus des lieux mits  des dialektologen rene debrie amiens 1964

© copyright 1967 by author and edition hansjérg mayer stutigart germany

les bois

a baudet
bois a bouchon
bois a bouillon
a coeur

Tooo

agneaux
bois aliamet

bois amengard
bois a quinze sols
bois arrache

bois a trois coins
bois du milieu

bois aux carottes
bois aux cing mines
bois aux harents

bois bel garde
bois belle creche
bois billecocq
bos blagie

bois brume

bois cailleux

bois cailote

ois cancelette

ois carre

ois caulette

ois chapitre

ois chellees

bois ch

ois colas

ois colin

ois coulon

ois credo

ois crignu

ois d accroche
ois d andechy
ois d argile

ois d archemont
ois d aquennes
ois d aussi

ois de belhomme
ois de biaches

is de blagiel

ois de bouleaux
ous de brule

rule

e cramesnil
e curly

le cuire

e fayel

e flesseroles
e crevecoeur
e croquoison
e cany

e campreux
e carbonne
e carouge

e caverleche
e cayeux

e cise

e clery

e coeur

e contay

e corbiere
ois de corne hotte
bois de crevecoeur
bois de crochette
bois de curly

bois de fay

bois de fontaine

s de frettemolle
s de frohen
bois de grande jeanne
bois de guergigny
bois de kiri

ois de la blanche ferre

ois de la corne bellette

ois de la cuillerie

ois de la fevillee

ois de la fosse jumelle

ois de la garenne

ois de la hache

ois de la haye mayeure

bois de la halle

bois de la haute herogniere
is de la hayere

bois de la longue attente

ois de la longue haie

ois de la longue mare

ois de | alovette

ois de | angle libera

ois de la nove

bois de la petite hetrois

bois de la racineuse
bois de mariane leclerc
hois de may

bois de mauville
bois de meme

bois de d embreville
bois de mezoutre
bois de milhy fief
bois de molliens
bois de montizel
tois de mortigueule

ho:s deletrelle
bois de pique

bois de patis
bois de pernois

bois de plantain

bois de pozieres

bois de preche

bois de punchy et la remise bayard
bols de quinze journaux

bois de raimecourt

boi de regybaye

bois de remaugies

bois de richemont

bois d erieux

bois de rimont

bois de rocouge

bois de rogy

bois de rotteleux

ois de rouvrel

bois de saillisel

bois de sainte segree

ois de saint ladre

bois de saint pierre vast

hois de saint saulve

ois de saisseval

bois de salency

bois de sart

bo:s de saulchoy

S

bois d escardonneux
bois des celestins
bois des chapelles
bois des cornets
des corettes
des cornouillers
bois des conelles
bois de sehu

bois des marettes
bois des moines

ois des six septiers
des seurettes
des toffettes
des vaches

ois des vignes

des voyens

ois de tous vents
de tronquoi
ois de turlure

ois de vatine

de vieulaines
bois de voyeux

de warlu

ois du parc de bruntel
du petit trou

du rossignol

ois du dur pays

ois d yseux

0is fosse ananette brule
fossemanant
fourchu

aittetois

gillot

Sechant

grandes fosses

bois hu

bois jolie

longue attente
0is minou

0is ou non

ois sainte marie
ois roteux

ois vidame

ois credo

bois curlu

ois de rogy

les jardins

jardin abraham

jardin copeaux
jardin copieux
jardin d aque

jardin d aveine
jardin de j |aunne!vn

ardin du paron
ordin gaudissart

urdm |u belle
nrdm jean min fieu
e blanc

urdm madame
madame notai
marronier
manchonnette
marie binet

jart martine

jardin michel de | habit
ardin moretelle

jardin mulotte

ardin neuf

ardin paque

ardin picette

u.:... queux

rogat

sainte helene

au bois du parc
ey

s de saint pavl
du bout des haies

in fiacre
rdin la vieille eglise
rdin du cur

jardin du mont forest
jardin liane

jardin trocme
jardin brule

urdm en labour

jardin des marottes

jardin martial

jardin la vieille eglise
den b

jar
ardin damjaune
jardin des abbes
jardin dessous
ardin de | epinette
ardin gai

jardin marcy

les vallees

vallee a forchette
valloe a glene
vallee a grau
vallee a foup
vallee a seux

vallee au bois du mi
vallee aux belettres
vallee aux cailles
vallee aux oeufs
vallee aux oiseaux
vallee calvin

vallee coloponthieux
vallee combreuse
vallee coquillette
vallee coulemelle
valle de beaupre
vallee de bellanglise
vallee de biache
vallee de croquoison
vallee de faulx

vallee de haut

vallee de hurtebise
vallee de la laure
vallee de la moru
vallee de | eclair
vallee de misery
vallee de namps au val
vallee des pauvres
vallee d efinchem
vallee des poiriers
vallee des quatre seigneurs
vallee dos quouchettes
vallee des reposoirs
vallee des seize

vallee des singes
vallee de suzanne
valle des marottes
vallee de six francs
vallee des oies

vallee de templeux
vallee des morts

vallee des maures
vallee des muches
vallee du

vallee du born

vallee du camp de cesar
vallee du golo

vallee du reposoir
vallee

vallee femme honeste
vallee grosse jeanne
vallee grosse glene
vallee mal acquise
vallee quatre oeufs
vallee sainte godeberthe
vallee tutu

vallee sous bicordelle
vallee sous les vignes
vallee tortue

vallee siffleux

vallee sainte grand mere
vallee pou d eux

vallee rothourire

vallee tarmeuse

vallee vrinette

vallee yvette

vallee vilaine

vallee vidame

vallee de templeux
vallee de tenfal

vallee des trois arbres
vallee des moulins
vallee des muets

vallee des pretres
vallee des treize

vallee des quatre vents
vallee de treux

vallee de souatre

vallee des poiriers
vallee du bois pierrot
vallee du bois robin
vallee du chanu

vallee du ces
vallee du bras
vallee du bois riviere

les marais

marais a | eau
marais a scier
marais de dom martin
marais de folemprise
marais de folie

marais de hallu

mumls de la greno

marais des cerias
randes coutures
marais des allettes

marais de verlaine
marais de vieulaines

marais du levant

marais du mel moulin
marais d ys

marais do verfolais

marais et le champ de | ange
marais la haut

marais madame

marais notre dame

marais paturable de demuin
marais sous la ville

marais sur | herbe

marais |mvmm

marais de romaine
marais de rue

marais de hem

marais de la herde
marais des collines
marais des communes
marais de la fontaine
marais de | hippodrome
marais des hallettes
marais des huttes

marais de salenelle
marais d eppoville
marais de oignarue
marais d idros

marais d Imudamom
marais patureau

les arbres

arbre aleux
arbre alhuile
arbre a mouches
arbre belhemmes
arbre berzilie
arbre bleu
arbre chaud
arbre d amies
arbre de crapaumesnil
arbre de la vierge
arbre du clerc
arbre du fort manoir
arbre jean jean
rbre mort
arbre notre dame
arbre betume
arbre a eorbauux
arbre cif
wbre d jatci asie
arbre sec
arbre madame saint lievx
arbre tout blanc
arbre therese
arbre tue
arbre du greffier
arbre en i
arbre francois bettembos
arbre gerosme
arbre en bois
arbre de corbie
rbre philippe
arbre gossel
arbre a poix
arbre beni
arbre chaud
arbre pouilleux
arbre citerne
arbre gomard
arbre tout blanc
arbre mouton
arbre louis rose
arbre de pende
arbre de la barre
arbre au sain
arbre julie
arbre du clerc
arbre de la vierge
arbre salomon
arbre de campagne
arbre saint antoine
arbre haut

arbre notre dame
arbre mitondi
arbre bleu

arbre mort

arbre notre dame
arbre de la vierge
arbre

laterre

terre a beaudets
terre a beurre

terre a chapon en blanc fosse
terre a chien

terre a crapauds
terre a lirop

terre aloup.

terre anne

terre artus

terre au diable
ferre aux juppes
terre blanche

ferre cayeux

terre des pauvres
terre douce

terre du plat marais
terre follet

terre rund fiev
terre la violette
ferre manie

terre obfinee

ferre priez

terre rossignol
terre a agneaux
terre a courlieu
terre al eau

terre aux frites
ferre aux epingles
terre aux femmes
terre blanche

terre bleve

terre brulee

terre chaude

terre coupee

terre de la cantraine
terre de la leu

terre de | epervier
terre des dames
ferre des soeurettes
ferre sire jean

terre mademoiselle
terre mobile

terre noire

ferre pries

ferre rouge

ferre rousse

ferre roussette
ferre sainte marguerite
terre vineuse

terre vilaine

terre roba

terre salee

terre nom de jesus
terre marine

terre franche

ferre la fontaine
terre du dragon
terre du fleau

terre du plat marais
terre dure

terre du comte
terre de beauvoir
ferre guinguette

terre de watteglise
terre de la gatte
terre du pot

terre la house

terre madame

terre du bos

terre cap gueux
terre aux houx

terre a mitant

terre de belle vue
terre des cendres
terre de la leu

terre de la bonne dame
ferre de la cantraine
ferre saure

terre des mesureurs
ferre des chartreux
terre de | hotellerie
terre des prieurs
terre du plat marais
terre du chateau
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bob cobbing

chamber music

edition hansjorg mayer 1967

bob cobbing

born 1920 enfield middlesex england

poet artist publisher since 1963 of writers forum books

publications include massacre of the innocents  with john rowan 1963
sound poems 1965  eyearun 1966

record of sound poems with ernst jandl sprechgedichte issved 1965
accompanying booklet by dom sylvester hovedard

sound poems broadcast in britain canada and germany

sound mass for albert hall performance 1966

visual poems exhibited in oxford ica london nottingham etc
exiraverse spring 1966 a bob cobbing number

poems also in labris link isis its and second amaranth tlaloc etc
dom sylvester hovedard says  this sees bob cobbing the major

sound poet in england

chamber music

score of poem for six or twelve voices
or for electronic treatment

in hommage fo james joyce

© copyright 1967 by author and edition hansigrg mayer stuttgart germany

downfallen shouting
ring round flowery
rounders louder
brown
i down
i ringaround  sound
loud
drown
becloud sounding
i around rounded
, resounding cloudy
!
dawn chorus esau
: footfall waters
i jackdaw  fallen
i fall
scorn
falsity  shore
\ crawls
| talk
vecall talker
retort crawling
' enthralling scornful
’ another furrow
‘ blubber lover
: drunkard thrushes
! sun
dove
slumbersuit  skoll
i love
i young
i until thunder
i untrue flutiers
i 1 |
’ continual follow
potiage hollow
foghorn sorrow
long
i rock
‘ sonogog  broth
. wrath
condemn mossy
confess knocking
dishonour wisdom

foudlaughter
impound

resound

clouds
round  wraparound

crown

low cloud
kow tow

beclouded

scornfulness
befall

enthrall

dawn
all  forebearing

shawl

forehead
foretold

may dawning

flottering
young son

undone

run
drunk  tuft hunter

duck

numbskull
slumber

timorous

companion
long shot

potluck

cock
fog  popliners

god

wattle
dog days

cockerel

bismillah
pekin

snigger

drink
ilkaboy  wit

mink

dissolved
cigar

crinoline

divining
hindmost

nightdew

wise
fime killer  lie

christ

deny
enaisled

soft sighing

a weary
seabird

pekin

sleep
nearernow  leave

sea

antique
entreat

feave taking

negligence
bullpen

forehead

head
zealously  dread

heli

amend
ascend

descending

girlish
ribbons
wisdom

thick

thin
dismal
perish

whisper

piping
blinding
spiders

light

tired
shyly
lighting

twilight

streamers
dreamers
eden

knees

lean
keepsake
leaning

eavesdrop

lentils
render
tremble

breast

friend
fellow
treasures

yellow

baptismal
be quick

unlit

miss
sick

sicken

milkamaid
viches

witchery

untiring
arise

attire

white

sighs  popliners

lice
vnquiet
bridled
reminded
unsleeping
unsweet
asleep
sweet

keep  wearily

deep

sweet meat
deep sleep

entreating

tenderness
confess

relent

lead
flesh  desolate

breath

shellroad
friendship

pensively

engravure
exchange

enflame

pale
milkamaid  laid

ache

engrave
sedate

raimented

apparel
jackdaw

madden

wrapt
wraparound  man

scratch

unman
unwrap

gathering

gloomily
bullpen

footfall

flew
hungerbrood  soon

troop

undo
untrue

ridinghood

lowliest
shellroad

ozone

soul
odorous  stone

home

alone
possessed

loneliness

stranger
raging
laden

flame

change
shaking
dainty

pottage

spanning
carrots
lagging

wrap

bat
clanging
anchor

ballad

tunic
tumult
muysic

moon

rude
toupee
bugles
hooded

yellow
combing
blowing

foam

lone
flowing
ghosting

sorrow

graciously
impale

inlaid

fale
grave  maidenhood

waste

entail
wasteful

maintenance

backslapper
relax

combat

mad
scan  gladhandler

wax

gradual
anvil

garlanded

troopingly
ensue

exude

gloom
hooves  maidenhood

smooth

soupsione
nightdew

feverfew

stonily
enthrone

repose

moan
zone  possessions

dole

soupstone
foretold

dolefully
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edwin morgan |

emergent poems

edition hansjorg mayer 1967

edwin morgan poet franslator critic  broadcaster
born in glasgow 1920 af present teaches english at
university of glasgow

published first volume concrete poefry staryveldt 1965 gomringer press
poems published in times literary supplement invencao joglars  link
cleft beloit poeiry journal lines review el corno emplumado efe
represented in anthologies konkrete poesie infernational stuttgart 1965 ]
concrefe poefry an international anthology  london 1967

represented in exhibitions ot new york london noftingham  madrid
paris irieste eindhoven brighton falmouth ete

books due to appear in 1967 newspoems gallery number ten london
the second life  edinburgh university press
gnomes akros preston lancashire

has publishod translations from  may
vosnesensky jozsef montale quasimodo brecht sceve platen
and the anglo saxon poats

the texts of my emergent poems are token from the following works
message cloar from st john chapter 11
dialeck piece from bumns o a mouse
plea from brecht von der kindesmérderin  marie farrar
seven headlines from rimbaud  une saison en enfer
nightmare  from dante  inferno
if from the i

© copyright 1967 by author and edition hansjérg mayer stuttgart germany

message clear

plea
a i !
rea ch
d e a th
a i I
en a c t
de at h
a 1
a r e
k i n
all a r
n e a T all
i n
re ac h
tr i al
i n
den i al
al on e
il 1
b on e
e a t en
n e r v e
# allen
bra i
n u i 1
a h
1 iv e
bra v e
b e
al iv e
Ie a v e
all t °
! if e
1 ea v e
de a t h
n °
] T t
n °
tur n
n °
a rea
n °
v n
b v ¢t
e a ch
b e
d e a r t °
3 a ¢ h
i n
a I i
denn alle kreatur braucht hilf von allen

am i
if
iam he
he ¢ °
b ur
the re and
e re and
he re
a n
the r e
iam ife
in
s ion and
i d ie
am e res ect
am e res ection
° t
the life
e f
m e n
sur e
. the d ie
i s
s et and
iam the sour d
@ t res t
° life
iam her e
a ct
rou n
m e e t
t ie
s t and
am th ° th
am r a
i am the sv n
iam the s n
i am the e rect on e if
am re n t
am s a fe
am s e n t
he e d
te s t
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seven boxits  busits
1

) animals  yes animals
boxes boxing
2

1 animals how come animals animals with newspapers _animals quickly
busses animals shoo skat animals observing winches ~ animals soupily anima

i boxes

; Is - animals animals observing drills ~ animals _hardly animels o

; busses uch  animals with stamp collections choosy animals = animals  yes
busses bussing

{

animals ouch animals animals shoo skat  animals with H
tussss bussing bonds stamp colflections animals  animals with bikinis animals  ra }
H usses. i
H busses bussmg busses pidlr animals  animals  how come animals  animals  big an i
imals  animals coming with tugboais  fick tock yes  animal I january 3rd 1966
busses bussing |
busses bulgarians s riding winches animals edfing toots _big animals o ! that abstainer is adrift whose age is amiss
busses nimals~ animals collecting winches  animels climbing ha 1 1o array an assembly that is awed by bees might be o bill for
. L . 3 . i bleaching the booty
husses boxing busses ir big animals animals eating tugboats  animals i the bride s burial was a cancer to the cashier since chancellors
oxes yes animals  animals riding foots animals ropi H are so circumspect
busses i cloths in combination
busses males dly animals animals riding toots  animals with is it commenplace that conclusions consist of corners
busses boxing alexander h smith newspapers animals  quickly animals  hey o i is there a crab on her crest
boxes ] . | a conry  daubed by delegates is not a desultory thing
h  animals eafing toots animals  yes anim i shall we disclose it to the dolls
busses als  onimals animals onimals  animals g i . or will the draft efface our encores
busses ) . . . i without any enferprise our excited exports will be fauned on by the
° ° ° vickly animals  animals animals eat H figures of first flourishers
busses you ing toots animals with baby carriages { this is o fort
Ic I In s busses . | with @ frolic the gamekeepers glide from goodbyes to the ground
choosy animals animals with baby Fs

s mals, ; i ith the hawks helmets they hood the idol incriminating innumerable
busses busses carringes  animals climbing drills H invalids with jingling knells launching liberation logs

boxes N R lucid  our material _but our mills are full of mongrels
animals hardly animals an if we muzzled our neighbors would they be occupants or onlookers
3 imals collecting winches anim this is an overture about palms
P . . our patched phlegm players and our portly prayer prizers pushed rafis
i boxes als  yes animals animals of receipted reindeers from reputations to revoﬁvﬁons
. . i boxes elegant animals  oh : this rivalled the rummaging school scrollers whom we used to
i boxes . . i sequester on the shoals
n Uq I i busses animals with baby car ! but in o sleeping car small pox is something spirited
busses us riages  animals observ where is there a statue of a strawberry
: busses us R ) . | but suction
: b . ing hair animals do we swagger from syllabi to teapots  from thin toes fo
boxes bussing busses how come animals i tottering frousers
o this is funed unduely unskillfully
husses soupily_anima she is vanquished in the viscous warfare
busses Is  animals wi ! but is she wet and windy
boxes i i she wrestles with zeal
boxes r a langford th light bu |
busses clarinets Ihs “hot a {
busses
boxes nimals
anima |
o oo 4 ]
edition hansjérg mayer 1967 . by |
boxes bussing th ba |
busses hoxing
busses you by
boxes Y
= S 5 i
i
busses bussing i
husses gerirude stein ¢ |
dick higgins bisses ° |
6 friag ¢
is a printer who was born af jesus pieces cambridge in 1938 s |
but has lived in and out of the hills of the northeastern vsa boxes 5 H
boxes boxing busses animals 1
along with happenings since 1958 : boxes bussing how eoms
he also does nonperformance things i boxes mobs animals  ele
of which these are several £ ones boxing boxes gant animals
i oxes
he has contributed fo decollage yam v tre cc v ire el :::;,““Jil,‘:g'i‘o:;

fluxus  an anthology the rowohlt happening book
the chelsea review fulane drama review  some thing and some others
and hos founded the something else press

busses boxing )
usses animals with bikinis
ouch onimals s

where he designs and publishes some of the wundermnk:rs of ‘ E:;f: boxing oupily animels  tick to¢
our fime and where his books  what are legends an | busses bussing yes animals animals
jeffersons birthday postface can be had i

| 7 with light bulbs  animals wi

write him at something else press inc 160 fifth avenue th stamp collections animal

boxes barisans
new york ny 10010 boxes hussing s cafing tools wow elegant an

imals ouch animals coming wit

boxes
boxes . b tugbouts animals coliecting fugh )

boxes bussing outs ouch animals how come ani fish

boxes bussing d |
boxes william montgomery mc govern mels animals hey hot animals bo ont sell any
boxes red animals  animals animals  so give em away
boxes :

boxes upily animals  animals  yes animals ani

boxes boxing busses mals collecting fugboats wow  animals ea

busses

busses ting hair _animals with little noses big ani

boxes bussing busses mals  animals with little noses  hot animals

boxes you

oxes animals  how come animals  animals cnimals ea

hoxes boxing ting cheers shoo skat animals wow hot anima

busses boxing busses . :

hoxes bussing dogs Is

boxes darwin a hindman
H boxes bussing you
H busses bussing

boxes i
busses
busses bussing boxes

busses grant haist
usses

boxes me

busses !

busses

3 busses you H

: boxes bussing H
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wolf vostell

de coll age
aktionstext

edition hansjorg mayer 1967

wolf vostell

geboren 1932 in leverkusen

beginnt 1954 mit de coll agen plakatebrissen daravs wurden

de coll age demonsirationen und die ersten kleinen und grossen
happenings in europa

seit 1954 fanden uber drelsslg de coll age happenings statt

in Tondon ulm
berlin new york und undem stidten

ebenso viele ¢inzel und penuuss)ellungen

herausgeber der zellschn! e coll age

mitherausgeber des buches hoppenmgs im rowohlt verlag

decollage entleimen abreissen start eines flugzeugs
avf grund einer reportage vom 6 9 54 im figaro Uber sinen

eim start  d von vostell ausgewiihlt aus
dem wor!erbuch als begrn“ fir eine neve ausdrucksform ausgehend
von den i unserer

happening ereignis in umlauf gebracht worden 1959 fir
environmentales geschehen in galerien und kellern in new york v
alian kaprow  oktober 1959 reuben gallery 18 happenings in six parts

phasen und schocks aus der
ebung von heute ohne feste bindung an réume sondern an

v.ef’ en stellon. der stadt in den umgebungen in denen urspronglich

die ereignisse stahfinden wie zb fiugelaz autohahn ‘autotviedhof

der zuschaver wind aliiv
oder auch ulug,scr. ins geschehen das mcm geprobt wird

mit einbezogen in die katharsis

oder i

de coll age h

der abgebildete tfext ist durch eme abrissaktion entstanden

plakat sind ihrer grésse
und threm stand enlsrrechend i drucktypen Gbersetet worden
der tfext stammt aus folgender aktion
das theater ist auf der strasse 1 1958 eine de coll age
Gemonstration ereignis in der ue tour de vanves  paris 1956

1 zerrissene plakate als textbiicher
gehen sie durc die xlressen und lesen sie laut die texte und

bleiben sie solange lesend ehen b|s sich eine ansammlung von

100 lesenden personen gebildet

variieren sie das lesen durch widerholungen immer wieder indem sie
einmal von oben diagonal nach rechis unten oder von links unten
nach links oben usw lesen stimmen sie sich mit niemandem
reproduzieren sie auch die gesten und verhaltensweisen ~ die sie noch
auf dem plakat erkennen kénnen oder reissen sie die plakate weiter ab
sodass stindig neve texte und bildfragmente entstehen

© copyright 1967 by author and edition hansidrg mayer stutigart germany
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eine bio grapie ist eine lebensbeschreibung

wenn. man etwas beschreiben will soll man es verstehen s kennen

ich kann mein leben nicht beschreiben kenne es nicht verstehe es nicht
ich habe viel gearbeitet weiss aber nicht warum

warum ist keine sinnvolle frage weil es jedem sinn seinen sinn entnimmt
trotzdem versuche ich sinnvoll zu arbeiten

der permutierbare text der schon permutiert ist wenn es fir jedes

wort 192 stellen méglichkeiten gibt gibt es in diesem text

1.87 hoch 113 permutationsméglichkeiten  aber es gibt mehr stellen
ist ein  random sample ein systematisch zufiilliges muster aus dem
buch huizingas homo ludens probe einer feststellung des
spil elements in der kultur 1940

es ist ein unniitzer text es ist auch ein rationaler text

worter  grundelemente einer sprache  ausdruck allgemein menschlicher
il ie und h k ikati ittel werden frei

gemacht von dem normalen afltéglichen oder spezialistischen gebrauch

sie sind damit nicht entleert aber sie lassen aus dem reichivm

dieser kommunikations elemente neve unbekannte

bedeutungen herausholen

unbewusste

lassen sie sollen es fun  schaven sie

den text an die worter stehen cls bilder kombinieren sie assoziieren sie

seien sie traurig  skeplisch froh birgerlich und neve bedeutungen

ihres lebens wachsen in wenigen wbrtern heravs

viel vergnigen  und seien sie Uberzeugt
habe nichts fir sie bestimmt

ihr inhalt kommt heraus

ich habe nichts zu sagen

dies ist ein rationales spiel
sie selbst sollen einen inhalt geben
jedermann hat einen

in diesem text kommt ihre potenz heraus
nochmals viel vergniigen mit ihrer eigenen biographie

hoffentlich verstehen ssie sich

hermann de viies  geboren 1931 in alkmaar holland

lebt in arnhem holland  mitarbeiter des staatsinstituts fiir
angewandte biologische forschung
hat 1960 bis 63 ganz leere weisse bilder gemacht und ein ganz
leeres weisses buch geschrieben weiss wit 1962
seit 1962 macht er random objeckivations  mittels systematisch
strenger anwendung der zufalls hergestellte bilder
varsucht die techno wi: haftli mittel und hod: d
um so die schlucht in der kultur zwischen leben und umwelt
zu iberbriicken versucht seine bildenden methoden auf andere
gebiete poesie urbanisation anzuwenden
herausgeber der zeitschrift nul gleich 0 1962 bis 64
1965 der zeitschrift integration
der permutierbare text st aus 7 zufillig ausgewdihlten biichern
zufiillig dhit  bense i i belijdenis
van baaren tanz und religion
de groot mensch und computer
dcook hi +

und seit

aregory visuelle wahrnehmung
vatsyayana  kama soetra

witter in jeweils 4 sprachen

englisch

hollindisch  deutsch  franz8sisch

© copyright 1967 by author and edition hansidrg mayer stuttgart germany
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peter schm

there is no possibility of its
the shuffling of the units within

edition hansjorg mayer 1968

each unit is most dense in its own corner

and the probability of its appearance decreases with the distance

from that corner

outside a quarter circle whose radius

on the overail square of this print each of the four units used has
the print was realized in 1967 using an arithmetical programme

which approximates to the idea  and hand set in 10 pt

letterpress border material
by avthor and edition hansjérg mayer stuttgart germany

interested in programmatic ways of working since 1963
is the side of the overall square and whose centre is the
the subsections used was done manually and is imperfect

particular corner of the unit

programmed
squares 1l

born 1931 berlin

came to england 1938  started painting 1947
programmed squares 11

its own corners

occurence

© copyright 1968
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andre thomkins

palindrome

st niemoaned none intim &

(Jo elub des incomparables )

edition hansjorg mayer 1968

anolré Fhow king
geboren 430 in lvzern
lebt in essen

maler vnd Frefrowerter <

dos erete polindrom  das ich 4457 gemaebt habe | bezes
sich avf den pelitischen gromdton in devhchland:

» ws surre der russe &
ved der punkt, vim den et sich dreld i fmuner wsch
dlos (devtscheclilemma)-of | dew vor - wie rickwirt
chebs der russe” beghgnet, +eilemd vnd herrgehend.

es ist Gberhavpt schwer ein devtscher wort rick-
g3 zv wmachen. 2v den weuigen,die den

drebs [-hard) fanden, 2ahlf schopinbhaver.

die sehweiz besitaf ein geogrop hivehes palindrom
iw gestalt der grossen’ und Lleinen yemme «  deren
’u.,lh.m auf der ))P/Ow\a‘,;@ liegen. ware ieh nieht
dort geboren haife ich yiel |LM-Z keine hundert
ro&'f\/\‘oArame geschricbesn .
o you remember DIE EMME EMMETTZ die Fwume ) EMMETT 2 ¢
sehreibt diter rot in seiner poetrie ;;{M emmatt
williams ). diter rot weihute in'der wihe der grovsen
je bei der kleinen cumme ;vnd or hat fir dnieh dicses
pedindrom geumacht :

» leb andré mal am erdnobel «
AM;Llsroum fu['\r in Adx.w,!»{arf mit einem

-fo;xiq,kauf nawmens
nammen

evr
alindromiseh
aber sproch

knot emwie dewm er den
erkldrte . harr cnmme

f vk solls t v

jun restavrant  spoerri’ [Dosstldorf Burgpiatz
hingen schilder e Wl:m{,«rm% fihmare®)
ditér rot, daniel spoerdi vad karl gerchuer fe-
minzt sind.wenn ' robert filliov demundckhst
nach n:a;”u,rj aieht hinge b vein privat-
polinolrom daz o,

eb es [ir gaerge brecht vad comett willicms prond
genvg liet Guel herrobowtmen, wird wich zeijed
bemn in zokvult g
wie dieses futvra,

die av

poerris”selilder vand <o usriskt,

L
assen, 496

© copyright 1968
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»svre i brecht a bath cerberus «

s sl oo petdoedote, dictea cerferss
Yo terpe bt wedl edija g M?{J‘Vég‘,‘_
s Alee cht~be bias avoloace

v wrbotoie L8 /ﬁ,c_/ ad ezt Mororis
ComiSa (i .. . erbrecht h.oc. erbrecht. .
dev delfor dirne 5 g didr pot P
/%fv, /vﬁ/c Bouc LF ‘)I/"!/\D')( H omel C

o lciniside Fte imend o

> rot-idee belebe editor «

/A/.zA/J. Y. ol /ﬁcvl/cw» s //

»rot grvb man am _bur-jwlwr <«

/,(W)L/,, /LH/J /Lﬁ/c, /{d’J,&éwﬁw»

/ﬂ.@f{(:'vy& Sont iéé:é/&w ver-
wi ko ple se c

I99os /W/M)L”wx mmf[}/w //

Zrot her dicter treibe gebier, tret e dreh tor <«
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Aie a@aﬁ(bu&x dre bt riode con
Aes Tor /(fz[/m, rotor /st ausien //cl/)

» rot-kodex imponiert im kot o.k.lmit rein-op mixe doktor «
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Partendo per la Sletiia.

[ppolito Nievo,
Uli amori garibaldini, 1860

'I'he New Vision, New York 1946,

I8,

Poesia concreta

Arrigo Lora-Totino

I n un articolo apparso nel 1966 su “The Lugano Review”
il critico inglese Mike Weaver, che nel 1964 aveva curato
la First International Exhibition of Concrete and Kinetic
Poetry a Cambridge, scrive che la poesia concreta ¢ connes-
sa o alla tradizione costruttiva oppure a quella espressionista.
Si puod accettare tale dicotomia a patto di precisarne i termi-
ni che pure alludono ad antiche coppie di opposti come
vuolsi in una sana concezione manichea: atticismo contro
asianesimo nell’eloquenza greco-romana, classicismo e
manierismo (poi barocco) in epoca rinascimentale, stile tra-
sparente e stile ornamentale nella critica letteraria russa del-
I'Ottocento con 'opposizione per campioni tra Lermontov e
Gogol. Nel secondo dopoguerra “costruttivismo” significa
ricollegarsi a istanze comuni sia all’istituto russo Vchutemas
(e alla “fattigrafia” di Majakovskij) sia al Bauhaus di Gropius
sia ancora al De Stijl olandese.

E, nel 1928, Lazlo Moholy-Nagy sosterra la necessita di
trasferire i mezzi espressivi dalla grammatica e dalla sintassi
alle relazioni tra le singole parole.’

Analoghe istanze nascevano in seno al futurismo italiano.
Nel 1932 Marinetti pubblica presso Tullio d’Albisola la “lito-
latta” Parole in liberta olfattive tattili termiche realizzata in
litografia a colori su fogli di latta. Alcune pagine precorrono
la poesia concreta costruttivista e sono quelle che I'autore
chiama “poemi precisi”; le pit evidenti sono 5: A sinistra
rose, viole a destra, Liberta-correre, Freddo-caldo, St no si no
st e 1+1=2 / 1+1=0 poema preciso. Dall’anarchia ditirambica
delle prime parole in liberta Marinetti passa dunque a un
freddamente calcolato equilibrio verbo-visuale. E non a caso
& proprio Marinetti a “collaudare” i Testi-poemi murali
(1944) di Carlo Belloli allora appena ventiduenne: “tavole
destinate a collocazione murale in modo che le parole si libe-
rino nello spazio e vi circorrano... parole nude essenziali alli-
neate per cercare direzioni spaziali inventate... la poesia si
trasforma in idea di parole in testo-poema setialistico archi-
tettonico... che risulta da una scelta ben determinata di mate-
riale linguistico puro antianalogico infradiscorsivo asintatti-
co.., con mezzi essenzialissimi Belloli costruisce un mondo
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inabituale di anonimita caratteristiche... Belloli ha intuito il
futuro del futurismo... anche un monosillabo potra costitui-
re uno spettacolo fonetico compiutamente comunicante” ?

E significativo che nel 1953, in occasione del quarto cen-
tenario di fondazione della citta brasiliana di San Paolo, Bel-
loli esponga tutte le sue pubblicazioni al Club Ipitiranga e
all'Istituto culturale italo-brasiliano, nello stesso periodo in
cui si collocano i primi tentativi degli autori brasiliani con-
creti. Prendiamo tre testi di Carlo Belloli. Sor77s0:*la parola
“achtung”, attenzione!, che scandita durante il periodo del-
la Repubblica di Sald gelava il sangue quale segnale di peri-
colo estremo, si trova in opposizione al suo contrario, “un
sorriso”. E indicativo che alla massiccia geometrica presenza
incombente della minaccia faccia fronte un piccolo sorriso.
Tempo:* ecco un vertice di condensazione dell’idea spettaco-
lo, un vero ideogramma. Cerchio® questa tavola ricorda da
vicino il poema Silencio di Eugen Gomringer. La pagina fina-
le di Texte poéme - Poéme texte:* due superfici acquoree, due
mari, uno in neretto ’altro in chiaro, racchiudono tutto cid
che si muove, vive, esiste; un poema conforme alla filosofia
di Talete, “poiché tutte le cose nascono dall’umido”.

Nel 1953 lo svizzero Eugen Gomringer pubblica le sue
prime poesie concrete col libro Konstellationen, titolo che si
richiama al Coup de dés di Mallarmé, opera sulla quale con-
viene soffermarci. Sorvolando sugli antecedenti al Coup e
cioe¢ sul progetto del Livre, il poema, pubblicato sulla rivista
“Cosmopolis” nel 1897, appare quale dispersione “organiz-
zata” del verso (“I'antique vers, auquel je garde un culte et
attribue I'empire de la passion et des réveries”) nello spazio
della pagina. Ogni verso & evidenziato da un proprio tipo e
corpo tipografico. La dispersione & spiegata nella prefazio-
ne: “Si, ¢ una novita, un modo di dare spazio, respiro alla
lettura... gli spazi bianchi non sono piti margini, ma valori di
silenzio intorno alla frase; e quindi le frasi sono immerse e
ritmate dal biancore dei silenzi... io non trasgredisco la
misura, il tempo del verso, soltanto la disperdo fra i silenzi
bianchi della carta”. Cosi tra bianchi silenzi e immagini si
stabilisce una suddivisione “prismatica” dell’Idea e questa
suddivisione dell’idea, cioé del pensiero del poeta, si fa regia
spirituale esatta del testo. Cosi il poema & plasmato in even-
to teatrale ove la scena ¢ la pagina stampata e la sequenza
delle pagine si fa teatro della parola, uno spartito di parole
composto dalla diversita dei corpi e dalla densita dei carat-
teri tipografici, quale notazione musicale su7 generis di toni
e timbri,

E proprio Gomringer nei suoi poemi concreti inizia a usa-
re lo spazio grafico come elemento strutturale: in Silencio
una sola parola crea il poema e lo spazio bianco centrale
acquista il valore semantico dell’assenza; in Wird la parola
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2 Con Toccata in A (1975) Lora-
Totino cred un compiuto spettaco-
lo sonoro improvvisando con la
sola vocale “a” variamente intona-
ta: se il tono varia, pure varia il
significato, tanto che una dinamica
delle tonalita realizza una declina-
zione semantica che si pud conside-
rare parallela a quella grammatica-
le. Tali flessioni puramente tonali
attuano evoluzioni sia dei segni
sonori propri del linguaggio da un
lato, sia di quelli di tipo musicale
dall’altro, poiché la musica, inter-
pretata da questo punto di vista,
consiste nella pura variazione inte-
riettiva, svincolata dal valore con-
cettuale della parola, svincolata si
ma non del tutto e in cid consiste
quel che “dice” la musica, che si
puo dire figlia della parola parlata.
* Un sorriso, da Testi-poemi nurali,
Milano, edizioni erre, 1944.

* Da Tavole visuali, Roma, Gala,
1948.

° Da Tavole visuali, seconda serie,
Milano, Meps, 1956.

¢ Frauenfeld, E. Gomringer Press,
1961.
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Carlo Belloli,
Parole per la guerra, 1943

“vento” puo essere letta da pit direzioni come indice del
movimento che ¢ I'essenza del vento; in O la facolta vegeta-
le & quella di crescere (grow), montare (flow), sbocciare
(blow), apparire (show) e la disposizione delle lettere indica
un continuo accrescimento e ramificazione. Il poema con-
creto, percepito sia come un tutto sia nelle sue parti, si fa
oggetto alla cui costruzione si perviene in competizione con
la propria capacita intellettuale e tale aspetto ludico non ¢ da
sottovalutarsi.

Un altro aspetto del poema concreto & che I'estrema eco-
nomia espressiva facilita oltremodo la sua comprensione
anche per chi appartiene ad altra lingua che non sia quella
del testo in oggetto e pertanto asseconda una comunicazione
globale.

Comune a tutti gli autori concreti & la persuasione che le
strutture grammatico-sintattiche del linguaggio normale non
siano pitl adeguate a sopportare nuovi processi di pensiero e
di comunicazione e che a tali novita debbano corrispondere
nuovi stili. Cid comporta altresi un diverso rapporto tra poe-
ma concreto e lettore, il quale dovra ricreare Iatto del poeta
nel farsi d’'una diversa struttura.

Nel 1952 tre autori brasiliani di San Paolo — Haroldo e
Augusto de Campos e Decio Pignatari — formano un gruppo
cui danno per nome una parola provenzale usata dal trovie-
re Arnaut Daniel, “Noigandres”, di cui né Ezra Pound né
altri conoscevano il significato che ¢ poi quello del riccio del-
la castagna, e fondarono I"'omonima rivista. Nel 1953 Augu-
sto de Campos prese a scrivere una serie di poemi che inti-
tolo Poetamenos (poesie in tono minore) ispirate alla Klang-
farbenmelodie di Anton Webern e alla tecnica ideogramma-
tica dei Cantos di Pound. Tale stile proviene dall’interesse di
Pound nei confronti degli ideogrammi cinesi che risultano
formati dalla sovrapposizione di caratteri pit semplici: ad
esempio 'ideogramma del sole con sovrapposto quello del-
I’albero significa sole fra gli alberi ovvero aurora o tramonto.
Pound propone di giustapporre oggetti o eventi si da creare
una matrice-costellazione di significati fra di loro disposti a
collage. Ne deriva una sintassi per giustapposizione, paratat-
tica e scollegata, asindetica, il che non implica disarticolazio-
ne del discorso poiché 'autore puo ancora scegliere e com-
binare il materiale si da permettere al lettore di organizzare
gli elementi in un coerente modello. E una strategia mimeti-
ca che non permette una descrizione statica bensi dinamica,
nel senso che si evidenziano le relazioni della comunicazio-

‘ne: il linguaggio si fa presentazionale anziché descrittivo. Cio

condurra alla open composition o composition by field e in
ultima analisi alla objectification of the poem che allinea tale
pratica stilistica lineare a quella visuale del poema concreto.

In breve il gruppo Noigandres giunse a selezionare le pra-
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tiche poetiche che pit lo interessavano, da Mallarmé e
Pound a Joyce e Cummings, e a quelle postfuturiste di Bel-
loli. Nel 1955 Decio Pignatari, visitando la Hochschule fiir
Gestaltung di Ulm, incontrd Gomringer e, con sorpresa di
entrambi, si constatd una inequivocabile affinita di pratiche
stilistiche, cio che determind la nascita del movimento inter-
nazionale della poesia concreta.

Sul n. 4 di “Noigandres” (marzo 1958) apparve il “pilot
plan for concrete poetry” ove il poema concreto € detto “the
product of a critical evolution of forms” che inizia da Mal-
larmé e passa per le esperienze di Pound, Joyce, Cummings.

Oltre al metodo ideogrammatico di Pound, ai brasiliani
importava I'organica interconnessione di tempo e spazio
presente nell' Ulisse e nella Finnegans Wake di Joyce e la scis-
sione della parola e 'uso fisiognomico del mezzo tipografico
quale enfasi spaziale tipica della poesia di Edward E. Cum-
mings.

La poesia concreta si pud definire con la formula: forma =
contenuto e viceversa (isomorfismo). I suoi materiali, parole:
suono, forma tipografica e grado semantico, e la sua situa-
zione un problema di funzioni-relazioni di tale materiale. 1
concetto di “costellazione” (Gomringer) o quello di “ideo-
gramma” (gruppo Noigandres) implica esteriorizzazione al
contempo semantica, sonora, visuale: verbovocovisuale, e cio
permette 'uso di comunicazioni extraverbali senza sacrifica-
re le virtualita della parola. Ne viene una forma di metaco-
municazione ove coincidono simultaneamente le funzioni sia
verbali che non: vedi il “popcreto” Occhio per occhio di
Augusto de Campos, una torre di Babele di occhi, oppure il
“poema semiotico” teorizzato da Pignatari e Luiz Angelo
Pinto (ma per quest’ultimo ¢ necessaria una chiave lessicale
per coglierne le implicazioni semantiche). Si tratta comun-
que di episodi isolati nell’ambito del gruppo brasiliano, che
intanto s’era ampliato con autori come José Lino Griine-
wald, Edgard Braga, Pedro Xisto e José Paulo Paes.

Dopo il 1955 in Germania nascono alcuni importanti cen-
tri di autori concreti. Dal 1957 al ’59 il gruppo Darmstadt
Circle pubblica la rivista “Material” e la prima antologia
internazionale di poesia concreta: fondatori Claus Bremer,
Emmett Williams e Daniel Spoerri. Di Bremer originali sono
gli Engagierende Texte, testi impegnati non in senso politico
ma nel chiedere al lettore 'impegno a collaborare nel pro-
cesso di svolgimento del testo che si rivela solo a chi lo esa-
mina da tutti i lati: cosi “ein Text passiert”, il testo accade,
come recita uno dei suoi lavori, si compie sotto gli occhi del
lettore.

La citta di Stoccarda diventa un centro di poesia concreta
per merito di Max Bense, professore di scienza e filosofia alla
Technische Hochschule, e di Hansjorg Mayer, eccellente
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Ernst Jandl,
Alphabet, Sprechblasen, 1968

poeta-tipografo. Bense pubblica la serie Ror dal 1961 e
Mayer pubblica su fogli di grande formato la serie Futura,
ove compaiono le opere dei piti rappresentativi autori con.
creti. Bense intende il termine “concreto” nel senso hegelia-
no di “opposto al termine astratto”, qualcosa da cui certi
attributi sono stati astratti; il poema concreto & nulla tranne
che se stesso, e lo stile concreto & uso del materiale funzio-
nalmente e non simbolicamente, il senso & deciso dalla dis-
posizione della parola sulla superficie della pagina.

Le “Typoactionen” e I’“Alphabetenquadratbuch” di
Mayer presentano una progressiva saturazione della pagina
in base a una progressione matematica. Siamo in presenza di
una “callitipografia” piuttosto che di poesia concreta.

Sempre in Germania Ferdinand Kriwet coniuga la visuali-
ta verbale con la figura del cerchio, ricollegandosi ad antiche
esperienze come il Labirinto del XTI secolo di S, Hildenberg
o il rondeau-canone Tout par compas del musico Baude Cor-
dier (intorno al 1390) per due ghironde e tenore (Codex
Chantilly), da eseguirsi ripetuto 33 volte, che & numero per-
fetto. I Rundscheibe (poemi circolari) di Kriwet sono pure
labirinti di parole su cerchi inscritti uno nell’altro, la cui dire-
zione di lettura cambia, da sinistra a destra per i cerchi ester-
ni, al contrario per quelli interni: pure in tal caso si richiede
al lettore una buona dose di collaborazione.

Laustriaco Gerhard Rithm, compositore e poeta sonoro,
crea ideogrammi fonovisuali: Die Blume: il fiore fiorisce
(bliht), avvizzisce (welkt), il fiore si fa gambo di se stesso. In
altro testo, la lettera “d” & centrata in un quadrato di “u” =
du (tu). Ancora, in Jetzt (ora), tale parola & stampata in dodi-
ci varianti di corpo: vari momenti del presente, un presente
immerso nel tempo della pagina.

Sempre in Austria Ernst Jandl si interessa alla poesia sono-
ra nei Sprechgedichte (poemi da dirsi). Un buon esempio di
visualizzazione del suono & il testo ove un quadrato di “o0” &
traversato da un triangolo di “e”: dove le due figure si
sovrappongono, le due vocali diventano “6”. Con una sola
parola Jandl compone un poema: Filn & appunto un film,
una striscia ove le lettere della parola sono permutate; Ode
auf N & composto da una lunga litania di frammenti del nome
“Napoleone” che non compare mai nella sua interezza.

Per I'austriaco Heinz Gappmayr importante & la connes-
sione tra nozione e segno, se per esempio € chiaramente leg-
gibile oppure no o se & posto in alto o in basso. Un Suo esem-
plare testo ¢ costituito da un quadrato nero che esaurisce la
pagina: solo nell’angolo sinistro in alto si intravede una paro-
la parzialmente risparmiata dal nero; il poema pud interpre-
tarsi variamente, o come una denuncia di censura o come il
sorgere d’una intuizione eccetera.

Bohumila Grégerova e Josef Hir$al hanno iniziato nel
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1962 il libro Jobboj (Lotta di Giobbe), pubblicato nel 1967,
uno straordinatio laboratorio sperimentale teso a esplorare
vari meccanismi linguistici suddivisi in venti sezioni tra le
quali: nascita d’'un testo, testi grammaticali, costellazioni,
testi logici stocastici, testi composti da frammenti di opere
straniere, testi singamici, testi composti in linguaggi misti,
ritratti composti con lettere e sillabe prese da nomi di famo-
si personaggi eccetera. Lite: “jo” e “tu” che litigano con
esclamativi e interrogativi si presta bene anche quale evento
teatrale, come pure Egoismzo.

Nel 1966 il cecoslovacco Ladislav Novak pubblica Pocta
Jacksonu Pollockovi (Omaggio a Jackson Pollock), raccolta
di testi sperimentali. Col solo spostamento d’una lettera o
d'un accento egli riesce a sorprendere il lettore. Gli & suffi-
ciente capovolgere una lettera in un rettangolo di “1” per
cogliere I'“Individualista”; in Zakletd (donna ammaliata) le
parole “laska” (amore) e “skéla” (roccia) scorrono uniformi
tranne che in un punto ove l'accento cambia: laskd (terza
persona del verbo laskat, accarezzare). Altro esempio: nella
parola “gloria” la “o” galleggia retoricamente sulla parte
superiore della pagina.

Vaclav Havel, ora presidente della Repubblica Ceca, ¢
soprattutto un drammaturgo, ma ha pure creato poemi con-
creti come Alienazione: la parola “io” scissa nelle sue due
vocali separate da un labirinto di passaggi, oppure “avanti”
ove lo slogan invece di “avanzare” disegna un circolo per
tornare su se stesso.

I francesi Ilse e Pierre Garnier, fautori del movimento spa-
zialista, sostanzialmente affine al concretismo, usano spesso
il mezzo dattilografico per i loro Poémes Mécaniques: la mac-
china per scrivere per la sua rigidezza permette soluzioni gra-
fiche specifiche. Molti altri autori si avvalgono di tale mezzo.
1l typewriting ha una sua storia. 1l primo ad usare la macchi-
na per scrivere con intenti d’arte fu Iolandese H.N. Werk-
man verso il 1920. Poi Pietro Saga con le composizioni” del
1926 e, molto interessanti, gli “esercizi di costruzione” datti-
lografici compiuti dagli studenti di Josef Albers al Bauhaus
di Dessau. Nel 1946 Stefen Themerson pubblicd a Londra
una serie di Semantic Divertissements. Dopo il 1950 I'uso a
scopi darte della dattilografia esplose e molti autori concre-
ti ne approfittarono: Emmett Williams, Reinhard Dahl,
Dom Sylvester Houédard, Bob Cobbing, Henri Chopin,
Paul de Vree, Seiichi Niikuni, Claus Bremer, Jirf Kolar, Josef
Hirial, Alan Riddle ecc. In molti casi, tuttavia, si tratta di
passatempi per lo piti decorativi come quelli di Dom Sylve-
ster Houédard. Tl caso di Ilse e Pierre Garnier & diverso:
Cinema esibisce allineamenti diagonali d’effetto cinetico. In
altri poemi non dattilografici, come ad esempio Grains de
pollen, I'unica parola “soleil” cala come polline fecondato-
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re, un ritorno al mito solare. I Garnier sono attivissimi pa-
trocinatori delle tendenze concrete con la loro rivista “Les
Lettres”.

Il giapponese Seiichi Niikuni costruisce con ideogrammi
terse strutture di tipo costruttivo, quasi un Albers di genere
concreto. In Pioggia estrae dall'ideogramma “pioggia” una
parte costituita da quattro puntini con la quale compone un
quadrato al cui centro in calce campeggia I'ideogramma inte-
ro. Cosl pure per numerosi altri poemi: personalmente lo
considero un classico del concretismo verbale.

Il francese Henri Chopin & soprattutto poeta sonoro, ma
ha pure creato una notevole serie di dattilogrammi con la
quale ha sontuosamente illustrato il libro a quattro mani
composto con il critico Paul Zumthor, Les Riches Heures de
U'Alphabet

Il belga Paul de Vree, curatore della rivista “De Tafelron-
de” & autore sia concreto che sonoro. In A rose visualizza la
nota frase di Gertrude Stein “the rose is a rose a rose a
rose”.

Lo scozzese Ian Hamilton Finlay, editore della collana
“Wild Hawthorn Press” e della rivista “Poor.Old. Tired.Hot-
se”, & uno dei piu fantasiosi autori concreti sia nell'indirizzo
costruttivo che in quello espressivo. Al primo appartiene, ad
esempio, il poema Acrobats, omaggio a Malevi¢, in origine
composto per occupare 'intera parete d'una scuola: linee
verticali orizzontali diagonali realizzano compiutamente la
struttura d’'un gruppo di acrobati disposti I'uno sulle spalle
dell’altro. Alla linea espressiva appartiene ad esempio un
marmo modellato in forme curvilinee che reca scolpite le
parole “The Clouds Anchor”: collocato in un prato, pud sen-
z’altro servire ad “ancorare le nubi”.

Emmett Williams & il piti importante autore concreto sta-
tunitense. Dopo esser stato allievo di John Ramson, nel 1949
si trasferisce in Germania ove fonda con altri il Darmstadt
Circle (1957). Williams costruisce i suoi testi col metodo del-
le permutazioni (in genere quasi tutti gli autori sperimentali
americani hanno mutuato dalla Stein tale metodo) e con I'u-
so sistematico della macchina per scrivere. Il poema E &
costruito permutando quattro unita costituite rispettivamen-
te da una, due, tre e quattro “e”; le prime dodici permuta-
zioni, lette da sinistra a destra e dall’alto in basso, si spec-
chiano nelle altre dodici, lette da destra a sinistra e dal basso
in alto. La posizione del poema sulla pagina & lasciata al caso
perché il poema & un sistema chiuso in se stesso. I numerosi
esperimenti di Williams hanno sempre uno spiccato caratte-
re ludico: Universal Poem deve essere composto con timbri
di gomma da parte degli spettatori in una galleria d’arte; la
Cellar Song for Five Voices, canzone-cantina per cinque voci,
deve essere declamata in centoventi permutazioni: prima
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voce “da qualche parte”, seconda voce “uccelli blu stanno
volando”, terza voce “alti nel cielo”, quarta voce “nella can-
tina”, quinta voce “uccelli neri sono pure morti”; mentre
declamano, gli uccelli blu e quelli neri devono cambiare
posto. Il libro cinetico Sweethearts & composto spostando o
sottraendo, pagina dopo pagina, alcune lettere di questa
parola; il libro deve essere letto sfogliandolo velocemente dal
fondo al principio: il risultato & sorprendente, un libro-film.
Williams ha curato anche una delle pit riuscite antologie di
poesia concreta.® In Like Attracts Like (simile attira simile),
le tre parole a poco a poco si avvicinano e si sovrappongono.

Mary Ellen Solt si & interessata alla poesia concreta dopo
aver conosciuto Finlay a Edimburgo nel 1962. Nel 1966
pubblica Flowers in Concrete, raffinata pubblicazione per
bibliofili ove, su carte a grana particolare, sono stampate
strutture alfabetiche che mimano la fattura di vari fiori; piu
che alla poesia concreta questi lavori si collegano ai carmina
figurata alessandrini o barocchi. In altri testi invece il meto-
do concretista & presente: in Moon Shot Sonnet, usando i
simboli scientifici che marcano le aree della superficie luna-
re, la Solt crea un “sonetto” sui generis alla luna. Lautrice ha
pure curato una pregevole ed esauriente antologia di poesia
concreta.’

1l tedesco Reinhard Dohl all’'interno di regolari forme geo-
metriche dispone una frase, ad esempio “love is a bitter
mystery”, nelle quattro direzioni grafiche: recto, contrario,
inverso e contrario-inverso, applicando in tal modo lo stesso
procedimento gia usato dai maestri flamminghi per variare la
melodia.

Lo scozzese Edwin Morgan, nei suoi Emergent Poems, da
una frase posta in calce al testo e risalendo la pagina fa “eva-
porare” altre frasi: uno spiritoso metodo per ricavare testi da
altri precedenti.

Arrigo Lora-Totino crea nel 1973 il neologismo “verbo-
tettura” per designare un poema concepito come architettu-
ra di parole nello spazio della pagina. La verbotettura s’i-
dentifica con la poesia concreta con in pit I'esigenza — sul-
I'esempio di Belloli — d’una precisa corrispondenza tra i valo-
ri semeiotico-grafici e il senso del poema, variando il quale
varieranno pure quelli. Nelle verbotetture ricorrono e spes-
so s’intersecano metodi quali: trascrizioni in forme visuali di
procedimenti stilistici propri del comporre in musica, ad
esempio Tempo; variazioni fra vocaboli aventi la stessa radi-
ce comune, ad esempio Interferenze verbali; permutazioni,
ad esempio Prima ora dopo; forme di permutazione ottica:
Movimento; influssi costruttivisti, Acciaio; trascrizione ottica
di fonie: Larkjazz; neo-ideogrammi: Dis-ordine. Lora-Totino
ha pure composto molti testi in cui I'intervento del colore
non & meramente decorativo bensi commisurato al senso del

412

ADRIANO
POESIA D

A EMILIO VILLA

Adriano Spatola,
Poesia da montare, 1965

8 An Anthology of Concrete Poetry,
New York, Something Else Press,
1967.

® Concrete Poetry: A World View,
Bloomington, Indiana University
Press, 1968.



SPATOLA
A MONT

testo. Ha pure curato nel 1969 un’antologia internazionale di
poesia concreta per la Biennale di Venezia e nel 1978 una
serie di sette dischi LP, Futura, poesia sonora per la Cramps
Records di Milano. 3

Sinora abbiamo parlato della tendenza costruttivista. E
giunto il momento di trattare quella espressiva e/o espres-
sionista. E il caso del tedesco Franz Mon, che sin dal 1958
concentra il suo interesse su quella che egli chiama “poesia
della superficie”, la supetficie della pagina stampata, ove egli
vede la forma negativa creata da quella positiva delle lettere:
tale forma per lui & un elemento autentico del testo. Il testo
stampato di norma & visto in mera funzione del patlato e a
questo subordinato, ma noi non scordiamo che lo scritto era
un tempo di natura figurativo-pittorica e che tale natura pos-
siede valenze semantiche al di la del parlato. C’¢ dunque la
possibilita di “articolare” il linguaggio scritto in modo spa-
ziale anziché temporale per arricchire la comunicazione, ad
esempio la forma di certe formule chimiche che utilizzano la
superficie in una dimensione sintattica o 1'uso di scrivere in
pittura, come faceva Paul Klee o, in un certo senso, Wols.
Noi potremmo aggiungere che I'invenzione dei versus con-
texti ad opera di Porfirio Optaziano al tempo di Costantino
si allineerebbe perfettamente a tali esigenze.

D’altra parte, aggiunge Mon, la differenza tra poema reci-
tato e pagina scritta rappresenta una progressione dal
medium pit flessibile a quello pit lento dello scritto, e sif-
fatto ritardo puo influenzare la scelta lessicale e la sintassi del
testo. Noi potremmo rammentare la particolare forma di
scrittura delle epigrafi, fatta di abbreviazioni, sigle, simboli.

Le relazioni tra poema e sua veste scritta sono complesse
perché il poema nasce dall’amorfo che & il suo retroscena. La
superficie ¢ la sua negazione, la pagina bianca, Ihorror vacui
contro cui lotta per scaturire. Il poema non esiste senza il
vuoto che lo circonda — questo lo sapeva perfettamente Mal-
larmé: un poema che si abbandoni alla scrittura, che si
ritragga dalla ditirambica corrente del parlato, chiede silen-
zio e vuol essere compreso come totalita, semanticamente &
mistico e teoretico al contempo. La “poetry of surface” di
Mon pud essere interpretata qual sorta di ierografia d’uno
spirito che mira a catturare nel contenuto del poema quel
“qualcos’altro” che esiste ma che & tanto vago da non poter-
si palesare nel “solo cosi”. “Dovunque percepiamo la pre-
senza di entrambi gli impulsi, ’evidenza normale del discor-
so e quel qualcos’altro che traluce nell'intreccio dei segni: le
lettere alfabetiche si mostrano qual sono quando il ‘solo
cosi’ si scorda per il qualcos’altro che vi sottintende. Nessu-
no pil ricorda che ‘m’ un tempo significava ‘acqua’.” Nella
“poetry of surface” il testo ¢ entro gli spazi, fra le aree nega-
tive che frammentano le forme alfabetiche. Mon ammette
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che per qualcuno la scissione del segno-parola onde giunge-
re a testi asemantici possa sembrare futile acrobazia, ma
aggiunge che cid che pare inutile pud risultare interessante:
il manifesto pubblicitario puo essere lacerato e comincia a
cantare. Qui ¢’¢ un evidente rapporto col manifesto lacerato
di Mimmo Rotella e con I'opera degli affichistes francesi:
Hains, Villeglé, Dufréne, che nel 1957 avevano esposto alla
Galerie Colette Allendy di Parigi. Il giornale sforbiciato,
continua Mon, “si trasforma in qualcosa che prima non
conoscevo, il senso comune e la sintassi evaporano, nasce
una voglia di cercare fra i pezzi di lettere una loro inedita
ricomposizione, una struttura ‘altra’: una piega si fa punteg-
giatura, il taglio unisce segni che prima non erano connessi
e che tuttavia possiedono valori spazialmente sintattici, im-
pronunciabili eppero leggibili”.

Un incontro-analogia tra i “cri-rythmes” sonori di Fran-
cois Dufréne e la “poetry surface” di Mon sarebbe fertile: in
entrambe le forme, da un lato la danza frenetica d’una serie
di rumori prodotti dalla bocca, al di la dell’espressione arti-
colata nella parola, e dall’altro la struttura “altra” della
“poetry surface”, implicano una sorta di metalinguaggio
puramente interiettivo. In entrambi i casi tali pratiche infra-
discorsive portano a sfiorare un decorativismo Spesso unica-
mente ornamentale della pagina, a perdersi in un sottobosco
della plasticita, oppure, nel corrispondente sonoro, a un bal-
letto estenuato di rumori disarticolati. E il caso di molti auto-
1i visuali quali Fernando Millan, Gomez de Liafio, Ronald
Johnson, Clemente Padin con le sue Signografias y Textos e,
per la parte sonora, di molti autori succeduti all’ultralettri-
smo di Francois Dufréne.

A proposito degli “zeroglifici” di Adriano Spatola azzarde-
rei proporre una diversa interpretazione. In un certo senso lo
zeroglifico, ovvero riduzione al grado zero del significato ver-
bale, corrisponde visualmente alla ricerca sonora sui fonemi,
cioe sulle unita minime infrasignificanti del linguaggio patla-
to, ricerca che inaugurai nel 1964 allo Studio di informazione
estetica di Torino. E non a caso, in un manoscritto poi pub-
blicato in Omaggio a Spatola, I'autore scriveva che “nella
maggior parte dei casi i miei testi visuali sono anche partiture,
a volte in maniera diretta, a volte in modo allusivo. Per lo pit
I'allusione ¢ all'idea seriale d’'una successione preordinata di
suoni, o meglio il fantasma di quest’idea. Se si stabilisce un
certo numero di varianti per 'occhio, lo spettro o specchio
della serialita diventa una conseguenza inevitabile”.

Nel caso della poesia concreta espressiva 'autore organiz-
za la materia con uno stile intuitivo e cosi fanno Julien Blai-
ne e Jean-Francois Bory che nel 1961 teorizzano la “poesia
semeiotica” sulla rivista “Approches™ Un punto collocato
sopra una ciminiera la fa diventare una “i”. In Breuvage épan-
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du (Bevanda rovesciata) che & un poema-azione di Blaine, in
quattro fotogrammi vediamo il film d’un bicchiere colmo di
lettere alfabetiche in plastica, che poi le riversa e le lettere si
sparpagliano sulla pagina mentre uno scritto recita “I’écritu-
re étant pas ce resultat, mais les gestes qui Uont précédé et
suivi”. Pure un’azione seriale costituisce il poema di Bory
The World Word is...: un disco nero dal quale esce la frase “il
mondo ¢ morto” che poi torna a immergersi nel disco. Di
Bory & pure I'ideogramma cinese per “donna” al cui interno
¢ inserito un seno.

Del cecoslovacco Vladimir Burda un ideogramma fulmi-
nante: la parola “ich” (io) in coppia con 1’impronta del pol-
lice, o altro testo, “an island poem”, collage tratto da tre
diverse vesti grafiche e suddiviso in “an” “is” “land” “po”
“e” “m”, un tipo di ideogramma graficistico.

Una forma di concretismo espressionista ¢ la “poesia evi-
dente” del cecoslovacco Jiri Koldr. Kolar & il collage, tout
court, come gia lo era Kurt Schwitters. Pure collage erano le
sue poesie lineari che precedettero il suo lavoro figurativo.
Nell'universo “sbagliato” di Kolar domina il particolare, un
ossessivo coacervo di brandelli, la citta ¢ “come un suicida
coperto di carta da imballaggio prima che giunga I'ambulan-
za... invisibili mani rimestano sui marciapiedi pasta di pas-
santi... dai foruncoli delle locande esce pus agghindato...
un’arpa di donne protese dalle finestre aspetta le dita della
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notte... abissi con carogne di crepuscoli”. Verso il 1950 Kolar
scopri U'effetto spiazzante che viene dall’accostamento di vari
ritagli figurativi: ecco i primi “confrontages et rapportages”
che sono poesie ove 'immagine sostituisce la parola e dal
collage verbale si passa a quello iconico, ciog alla “poesia evi-
dente”, come Kolar la chiama. Seguirono tutta una serie di
sviluppi sempre all’insegna del collage: “rolages” (rotolaggi),
“chiasmages” (intersecazioni) eccetera. In una raccolta del
1959, Omaggio a Kazimir Malevi¢ Kolar raccoglie “poesie a
punti”, “poesie astratte” a pagine spiegazzate, “poesie cen-
surate”, “poesie nodulari” con spaghi intrecciati, “poesie per
ciechi” con scrittura Braille, “poesie analfabetiche” fatte di
scarabocchi, “poesie musicali” con pentagrammi spezzati e
ricomposti, “poesie del bucato” con stracci appesi a mollet-
te, “poesie oggettuali” fatte con oggetti di scarto. “Tanta
frammentarieta”, scrive Ripellino, “non impedisce che 'ope-
ra intera di Kolar abbia poi una dannata coerenza. Un inten-
s0 legame raccorda la poesia ottica (evidente) con quella in
versi. Molte delle sue odi, affastellamenti di grezzi fatti, di
brani di vita feriale, di frasi afferrate per strada, avevano gia
indole collagesca. Sebbene al ruvido e al non finito dei versi
le incollature oppongano una compiuta levigatezza, visuali-
smo e letteratura in Kolar collimano nei temi e nelle risor-
se” ' In L'enseigne de Gersaint (1961) Kolar raccoglie ritrat-
ti di artisti moderni fatti battendo a macchina le lettere dei
loro nomi intrecciati in modo che alludano allo stile dei
dipinti: nascono cosi gli omaggi a Kandinskij, Klee, Rothko,
Burri, Calder, Brancusi, Albers eccetera.

Un altro caso di concretismo espressionista & quello del
giapponese Kitasono Katug, che in un primo momento ave-
va praticato un tipo di concreto costruttivo nella serie Biaz-
co (1957) che ricorda da vicino il poema Bianco/bianco di
Belloli.”? In seguito Katué sostituisce le parole con oggetti e
nascono i Plastic Poems, ove fissa immagini di oggetti qual-
siasi, in un certo senso tornando alla scrittura figurata cioé
allideogramma, come il Rétratto d'un poeta.

Al concretismo di tendenza espressiva e pure espressioni-
sta potrebbero accostarsi, ma vagamente, alcune esperienze
di autori italiani per alcuni dei quali la tecnica piti usata & il
collage: Nanni Balestrini, Stelio Maria Martini, Mario Dia-
cono, Eugenio Miccini, Lamberto Pignotti. Per tutti gli altri
il mezzo principe ¢ la chirografia, per cui si potrebbe antici-
pare che buona parte della visualita verbale italiana & offerta
da calligrafie variamente declinate, piti o meno leggibili o in
serie di segni del tutto inventati, grafolalie e ci sarebbe mate-
ria per un’estetica grafologica. E comunque scritture che non
sono solo mezzi per parlarsi leggendo, ma in se stesse cro-
giolo di inventiva, espressione autentica e aderente all’esten-
dersi e approfondirsi delle esigenze comunicative: scrivere
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come espressione in un modo piuttosto che in un altro poi-
ché la mano esprime non solo il conscio ma in certa misura
pure I'inconscio, scrivere come un fare e non gia come una
descrizione del gia fatto.

E il caso di Emilio Villa, per il quale scrivere si fa con-
fronto, sul piano del linguaggio, col nascosto dio della paro-
la, enigma cui va riconosciuta una fondamentale ambiguita:
celato, esoterico, egli si compiace delle proprie raffinate
risorse e in tale mistero grumi polisemici, cof quali Villa gio-
ca un gioco di prestigio, smantellano le funzioni referenziali
della parola. Nel periodo 1980-84 Villa si Impegna nei testi
delle Sibyllae, una serie di poemi dedicati a diverse Sibille.
Alcuni hanno uno sviluppo tranquillamente lineare, ma altri
sono volutamente criptiche scritture che traboccano in segni
accavallati, sibillini appunto. Lilleggibilita forse & il grado
ultimo dell’esperienza villiana, la sua drammatica afasia —
Baudelaire docet — dinanzi all'inesprimibile cosi come al ter-
mine del Tractatus Wittgenstein lo testimonia.

Sin dal 1950 Martino Oberto propone I'anarchia del fare
poesia, I"“anapoietica”. Ogni suo intervento & deviazione e
pure enunciazione ed ¢ fatale che rimanga per sempre allo
stato di progetto. Oberto aborre il “finito” e la sua situazio-
ne ¢ in qualsiasi momento: Je ne suis pas encore, come recita
il titolo d’un suo lavoro.

Ugo Carrega fonda nel 1967 la rivista “Tool, quaderni di
scrittura simbiotica”, stampa in ciclostile, avente per scopo
d’invitare altri autori a collaborare per una ricerca di base su
nuovi mezzi di scrittura poetica. Ne nasce la teoria della
“scrittura simbiotica”, un interlinguaggio al quale partecipa-
no segni di diverse forme espressive in reciproca interazione.
Carrega ferma D'attenzione anche sul supporto: scrivere su
materiali diversi implica necessariamente scritture e stili dif-
ferenziati. Carrega ha condotto un’esauriente serie di esperi-
menti ove nella simbiosi concorrono vari elementi, da quello
fonetico al colore, dal lettering al supporto, all’oggetto preso
come vocabolo eccetera.

Luciano Caruso rivendica al gesto dello scrivere una fun-
zione segnica autonoma, la sua & un’“anti-scrittura” “da sem-
pre impegnata intorno a un testo indicibile... tentativo di sca-
lata d’una metafisica... ove il ‘verbum’ & ormai irrimediabil-
mente incarnato nelle cose... anche quelle cose che lui impie-
ga come elementi verbali... il ‘verbum’ si fa tattile e si trasfe-
risce ovunque, dallo spago alla corteccia al sasso eccetera”.

La chirografia di Magdalo Mussio & puro gesto privato, un
flusso continuo di reinvenzione del quotidiano, internamen-
te narrativa, anche se spesso s’inoltra nella selva dell'indeci-
frabile, che nella sua durata ha pause, accensioni, svolgimen-
ti e negazioni. Cosl il suo gesto si fa memoria diaristica. tem-
poralita frammentaria ove la mano traccia parole in un con-
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tinuum infinito. La chirografia di Mussio ha qualche punto
di contatto con quelle tendenze pittoriche che intendono
tornare al pittogramma: un nome fra molti, Paul Klee; ma nel
caso in oggetto il nome pit prossimo & quello di Gastone
Novelli, ove la scrittura gioca a nascondersi nella pittura.

La poesia visuale di Patrizia Vicinelli & una testimonianza
del mondo preconscio e inconscio ove le pulsioni conduco-
no 'espressione all’afasia o che comunque sforzano la dizio-
ne in frammenti patetici. Cid traspare nei suoi lavori visuali
in cui il frammento & ricomposto in un sistema di sensi
astratti, ma & senz’altro piu evidente nella sua poesia sonora,
una continua interruzione anche a meta parola, esteriorizza-
zione d’una interiore affabulazione che si autocensura al
momento di prorompere.

Fra gli autori che si avvalgono del collage come mezzo
espressivo ricordiamo Nanni Balestrini, che nella sua multi-
forme attivita sperimentale ha pure toccato zone visuali. I
suoi testi “concreti” sono pubblicati nella raccolta Comze si
agisce.* 11 montaggio di tali collage procede prediligendo il
nonsense, la scompaginazione del discorso, che ricorda piut-
tosto lesperienza dello Tzara dei Vingt-cing poémes del
1918, testi emblematici della poesia dada. Pure I'uso del
materiale dei quotidiani & simile in entrambi i casi. Alla Gal-
leria Ferro di Cavallo di Roma, Balestrini e Alfredo Giuliani,
pure lui “compromesso” in esperienze neodada, presentaro-
no nel 1962 tavole e collages realizzati assieme ad artisti.
Anche di recente Balestrini ha esposto manifesti pubblicita-
ri su carta o su plastica, insaccati e compressi in contenitori
trasparenti.

Nel 1964 Stelio Maria Martini scrive il romanzo visuale
Neurosentimental, una vicenda di nevrosi esibita piti che rac-
contata ove ragione e sentimento collidono con visuale e ver-
bale, inscindibilmente. I1 romanzo non descrive, “scrive”
anzi gesticola nell’intreccio fitto del collage ove segno e gesto
coincidono. Da un altro punto di vista Neurosentimental &
un film che finge d’essere libro. Martini ha poi creato un’im-
pressionante serie di “immagini/parola”, “lettere morte”,
“concetti”, introducendo pure effetti cromatici con risultati
di estenuata raffinatezza.
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Hansjorg Mayer
b. 1943
Born in Stuttgart. 1959 studied philosophy with Max Bense
and music, University of Stuttgart. Studied Graphics, School
of Painting. Stuttgart. 1962 moved to Zurich, attended
School of Painting. Made contact with Dom Sylvester
Houédard, John Furnival, Edwin Morgan and lan Hamilton
Finlay. His work included in Between Painting and Poetry and
exhibition of Concrete Poetry, organized by Jasia Reichardt
ICA, 1965; Mayer came to opening of exhibition where met
Clifford Ellis who invited him to teach, based in London.
Taught graphic design in irregular blocks from January 1966,
through him John Furnival and Tom Phillips were brought
onto the staff. Involved in special projects with certain students.
After 1971 visited Corsham giving lectures from time to time.
Now a publisher living in London, he has worked with many
artists including Tom Phillips, Dieter Rot, Lillian Lijn and
Richard Hamilton.

From:http://www.baacorsham.co.uk/mparkin/p57



