Luigi Ferro (1931-2013): la poesia come “metafora visibile”
Moltiplicazione (Geiger, 1968), prefazione in versi di Adriano Spatola

E’ con un sottile velo di malinconia che mi accingo a scrivere queste poche righe su
Luigi Ferro, presenza costante per venticinque anni, fra il 1967 e il 1992, nel nostro
piccolo grande mondo di sperimentatori e giocolieri della parola e delle immagini, in
cerca di nuove strade per la comunicazione poetica e artistica. L’ho conosciuto bene e
ricordo che mi faceva tenerezza, come un grosso orsacchiotto, pur avendo quindici
anni piu di me. Di statura media, tarchiato, i capelli ispidi, di professione farmacista a
Vercelli, Luigi si muoveva con goffa timidezza nel nostro ambiente sopportando con
un sorriso sornione battute sul suo cognome quali “Tocca Ferro!” o “Batti il Ferro
finch’e caldo” seguite da gesti appropriati, felice di essere accettato in quella congrega
di sognatori. Sembrava volutamente occultare la creativita e la curiosita intellettuale
che ne fecero uno dei protagonisti della poesia concreta e delle ricerche verbovisive,
conducendolo a esporre anche all’estero, ad esempio a Bruxelles e Londra, mentre sue
opere comparivano in collettive e riviste internazionali.

La sua biografia ci dice che dopo il 1992 Luigi Ferro ¢ uscito dal circuito della poesia
e dell’arte, apparentemente per motivi di salute. Poco piu che sessantenne aveva
lasciato Vercelli e i pochi parenti, con i quali non ¢ mai andato d’accordo, per ritirarsi
a Riva del Garda, sulla sponda settentrionale del lago, dove é vissuto in solitudine per
altri vent’anni, sino alla morte (avvenuta il 20 luglio 2013 a 82 anni), in una casa
piena di libri, cataloghi, riviste e quadri che testimoniavano la sua appartenenza ai
circoli della poesia sperimentale: materiali in gran parte finiti nella spazzatura a causa
dell’insipienza di chi li aveva ricevuti in eredita. Si deve all’intuito di due giovani
commercianti d’antiquariato e libri usati della zona, Alessandra e Michele, se parte di
quei libri ed opere si ¢ potuta salvare.

Se non ricordo male lo incontrai per la prima volta nell’agosto 1967, nel corso del
meeting internazionale Parole sut murt organizzata a Fiumalbo, sull’Appennino
modenese da Corrado Costa, Claudio Parmiggiani e mio fratello Adriano con la
“complicita” del sindaco di allora Mario Molinari. Si devono a Luigi Ferro,
appassionato fotografo, quasi tutte le immagini emblematiche di quell’evento, alcune
delle quali hanno fatto il giro del mondo. Luigi aveva conosciuto da poco la Poesia
concreta, per lui era stato come un colpo di fulmine e aveva iniziato a realizzare quegli
“iconogrammi” che avrebbero costituito la base del suo primo libro, la cui idea nacque
proprio nelle giornate di Fiumalbo: quel Moltiplicazione, qui riprodotto
integralmente, che le Edizioni Geiger pubblicarono ’anno dopo come ottava uscita
della collana “sperimentale”. La grafica della copertina, proposta dall’autore stesso,
prevedeva la stampa in rilievo, bianco su bianco, di uno dei suoi iconogrammi: effetto
tridimensionale che nessuna scansione “casalinga” puo rendere efficacemente, per
questo motivo siamo stati costretti a scurire leggermente il bianco della copertina per
darne un’idea. Dalla prefazione in versi di mio fratello ho tratto la definizione
dell’opera poetica di Ferro che da il titolo a questo documento, completato, oltre che




da una breve biobibliografia e foto dell’autore, da una recensione che comparve sul
numero 3/4 della rivista “Tam Tam” (1973), a firma del terzo dei fratelli Spatola,
Tiziano, celato dietro lo pseudonimo F. Tiziano.

Ho inteso inoltre fornire un ulteriore approfondimento sull’opera di Luigi Ferro
riproducendo anche il sottile catalogo di una mostra allestita a Roma nel febbraio
1973, con un intervento del critico d’arte Italo Tomassoni, che fornisce ampi spunti
per comprendere ’evoluzione dell’opera di Luigi Ferro, che andra via via ispirandosi a
manipolazioni alchemiche delle immagini fotografiche e di simboli esoterici di grande
raffinatezza, conducendoli a realizzare splendidi libri come Tong (Geiger, 1974) e
Iconogramma (Ferraro editrice, Ivrea 1990). A immalinconirmi sono quei vent’anni di
silenzio e di isolamento, quasi Luigi avesse voluto tagliare i ponti con il mondo di cui
pero conservo sino alla morte cimeli e testimonianze.

Maurizio Spatola
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Luigi Ferro (Vercelli 1931 - Riva del Garda 2013) a partire dal 1966 ha realizzato testi di poesia
concreta utilizzando sia la fotografia, sia tecniche di sovrapposizione fotomeccanica. Dal 1968
ha trasferito alcune lettere dell'alfabeto in una problematica spazio temporale su scala umana,
progettando cosi il "modulo Kappa", il "modulo sferico C", e le "aeronavi del tempo",
realizzando "eventi ludici" inseriti nella natura e nel contesto urbanistico a Fiumalbo, Milano,
Anfo, Pejo, Novara. Nel contempo ha utilizzato il medium fotografico esponendo anche
ingrandimenti in bianco e nero.

Negli anni 70 ha realizzato un "ambiente iperspaziale" (utilizzando posters fotografici) al
centro "ti. zero" di Torino, ha esposto una "architettura spaziale permutabile" (Athanor) allo
Studio SM13 di Roma, e gli "echosistemi" (moduli speculari) alla "10° Biennale del bronzetto e
piccola scultura" di Padova.

Nel 1982 al "1° Mercantinfiera" di Parma ha esposto una serie di fotografie a colori di giocattoli
antichi e curiosita trasferendo in essi la problematica delle ombre.

Ha pubblicato: Moltiplicazione, ed. Geiger, Torino 1968 (poesia concreta), Itinéraire, ed.
Agentzia, Parigi 1969 (poesia concreta), Tong, ed. Geiger, Torino 1974 (racconto alchemico
fotografico d'ombre), iconogrammi, Ferraro editrice in Ivrea 1990 (racconto visuale

alchemico), linguaggio e realta del sogno: analisi di due sogni, Ferraro editrice in Ivrea, 1990, Lo
stupore antico, autoedizione, Riva del Garda 1992 (binomio poesia-fotografia).
Esposizioni personali: a Londra, Piacenza, Brescia, Bruxelles, Milano, Torino, Roma.
Sue opere sono apparse su riviste quali: "AL 2", "Ant. Ed", "Approches", "Diagonal Cero",
"Domus", "Humandesign", "Geiger", "Nac", "OU", '"Pages", "Sesity", "Techne", "TOOL",
"Uomini e idee".
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la poesia come metafora visibile
come vocabolario delle forme elementari e del tempo

trasferire I'ambiguita dal vuoto al concreto

scrivere sulla pagina bianca con i segni dei corpi
I'abolizione del significato

ampliamento del contesto non linguistico

la poesia & cid che si vede

il campo di forza di una parola diventa visibile

la disintegrazione di una parola @ la sua riscoperta
trasformare la ' parole’ nella ’ langue’

il transitorio nell’eterno

I'effimero nel duraturo
Iirripetibile nel ripetibile

la poesia non & pil un atto individuale

la poesia in questo modo diventa proprieta della societa

e la somma dei sistemi linguistici ed extralinguistici
la somma dei sistemi dei membri della comunita

la poesia diventa un prodotto di domani

adriano spatola
































































geiger sperimentale numero 8

finito di stampare presso la litocart di reggio emilia
per conto delle edizioni geiger (torino) nel luglio 1968

© 1968 edizioni geiger torino italy




Luigi Ferro
Moltiplicazione
Geiger

Prodotti di una scomposizione del
linguaggio questi « iconogrammi »
di Luigi Ferro si realizzano gra-
ficamente come sequenza-narra-
zione,

Il linguaggio di Moltiplicazione &
basato sullo sviluppo e sulla tra-
sformazione di una forma ele
mentare. Il meccanismo della
scomposizione & basato su un gio-
co tipografico che tende attraver
s0 la sua chiarezza a visualizzar-
si. La poesia di Luigi Ferro quin-
di si identifica con una gramma-
matica dell'immagine basata a sua
volta su una dimensione raziona-
le, impostata perd secondo cano-
ni casuali. C’® una contraddizione
che si spiega automaticamente col
contrasto tra modulo e operazione,
Sequenza-narrazione, modulo-ope-
razione. Che cosa si pud dire al-
lora dei risultati ottenuti tramite
questa contraddizione.

Antilogia nata con la poesia con-
creta e certo non esauritasi nelle
ultime ricerche della poesia vi-
suale. Ricerche che nella maggior
parte dei casi si svolgono a li-
vello sperimentale pur non scon-
finando nel qualunquismo, mante-
nendo anzi un rigore di scelte.
Luigi Ferro si ricollega a queste
scelte imprimendo con molta chia-
rezza il segno, con un indirizzo
aperto alla segmentazione, facendo
cosi un uso personale di questo
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tipo di lettura. Visualmente in
Moltiplicazione questa lettura si
ricompone attraverso un inter-
scambio dei simboli, in partenza
impresso dall’autore ed in segui-
to sviluppatosi spontaneamente
dal libro, caratteristica comune al
gioco della poesia sperimentale,
Come nella sperimentazione pura
infatti il gioco si rivela come ele-
mento fondamentale, cosi nella
sperimentazione di Luigi Ferro la
casualitd si rivela sostenuta da un
sottile calcolo, sempre natural-
mente in termini di segno. Si
pud parlare di gioco, particolar
mente riguardo alla sperimenta-
zione pura, e diventa un rapporto
reale con le situazioni quando lo
si pone a confronto con la pro-
pria immaginazione, incanalandola
cosi verso un momento pil am-
pio. Moltiplicazione crea certamen-
te un contatto a livello abbastan-
za ampio, riportandosi cosi sulla

tesi di una poesia visuale idea-
bile da tutti. [F.T.]

94




studio d'arte moderna via margutta 18c roma

LUIGI FERRO







Il lavoro di Luigi Ferro documenta la perdurante validita e il grado di penetrazione delle poe-
tiche concrete degli anni 20 la cui problematica non ha mal accusato soluzioni di continuo
ma si & venuta anzi arricchendo, In rapporto a incentivazioni tratte dalla sociologia, dalla psico-
logia, dall'epistemologia, dall'urbanistica, fino a riproporsi, con l'autorita dell’alternativa dialetti-
ca, all'inizio degll anni '680 come ristrutturazione totalizzante del mondo in termini fenomeno-
logice-strutturali.

In quesio senso, in una dichiarazione del '68, I'artista sottolingava |'attualita della lezione della
Bauhaus, e, in consonanza con gli sviluppi di Nuova Tendenza, proclamava la fine del pezzo
unico e l'avvento di un'arte tecnologica e industriale aperia all'inlegrazione con (I design e |'ur-
banistica. C'é da precisare perd che in Ferro |'ideclogia neoconcretista trova una peculiare dila-
tazlone dialettica che & frutto di un duplice sconfinamento da un lato in un'ideclogia regressiva
dello spazio da luogo geometrico a luogo topologico affine a quella delle strutture primarie; dal-
I'altro in una dimensione opposta. introspettiva, che & quella del primo originarsi in noi del-
'immagine.

Ed & proprio in guesta necessitd della dilatazione e dell'extraterritorialita che rislede il mag-
giore interesse della sua investigazione.

Gia nel 1967, con la serie deglli « lconogrammi =, Ferro contamina il rigore strutturale della mise
en page di estrazione concretista elaborando una scrittura della scrittura, un discorso che parla
di se stesso. Superando il dilemma tra langue e parole, si da a ricostruire temi comunicativi su
strutturazioni multiple trasgredendo | rapporti tra segno e simbolo e, contemporaneamente, evi-
tando che gli assettl grafici si stabilizzino in immagine. Operando sul limite del soggettivo-
ogaettive, studia | meccanismi di una possibilitd di lettura in senso generalizzato, cieé di una
metodologia del leggere il cui presupposto & che dalla scrittura debba essere eliminato ogni
supporto simbolico e ogni sovrabbondanza prosodica e ci si debba il pid possibile attenere al
testo in sé, ricaricato di una sua segreta valenza. Il senso dell’'operazione & affine a guella de-
ali scrittori di « Tel Quel» e di « Support Surface »; in particolare alla teorica dei saggi (« Lo-
gique ») di Philippe Sollers; sicché pertinentemente, la bibliografia di Ferro ha gia fatto qual-







che incidentale riferimento ad Alfredo Giuliani che introdusse in ltalia (1968) Pleynet, Faye e
Roche.

Utilizzando tre lettere dell’alfabeto, Ferro costruisce a freddo un'immagine del significato in cui
sl coagulano tutti i possibili significati: quello dello spettatore, del creatore, del segno, del sim-
bolo e infine del mondo. In tal modo la superficie dell'opera diventa | luogo dei segni possi-
bili, tanto che cid che pud essers dilatato non & il segno ma il suo supporto, il suo luogo.

Le strutture ambientali, di poco successive, approfondiscono questo tema (squisitamente france-
sa per la verita, e che parte da Rimbaud e Mallarmé gqui contaminati con le suggestioni di Witt-
genstein) della qualificazione del vuoto, insistendo su un =« qui-ora = primarioc che, rispetic al
topologismo delle strutture primarie, esibisce la complicazione-contraddizione della serialita, in-
generando quindi la perdita del centro come conseguenza della ubiguitarieta dell’'oggetto, della
sua ripetiziona infinita e della sua virtuale dislocazione.

Questo processo dilatativo si precisa a si qualifica ulteriormente con | moduli a simmetria spe-
culare che Ferro definisce «Ecosistemi=. Il tema & ancora, guello dei nessi logici e psico-
fisicl suscitati dalle equivalenze; solo che l'eco, lo specchio oltre ad essere strutture che al
tempo stesso omologano e mettono n dubble 'ontologla, come immagine si caricano di signi-
ficati magici (« poesia del silenzio, della misura aurea, del vuoto magnetico ») e 'attitudine esplo-
rativa sposta il centro focale dell’attenzione dal « qui» testuale ad un dilatato ed inafferrabile
= gltrove »,

Il ricercatore, non pid costretto dal limite logico delle pagine, & coinvolto dalla maglia antropo-
logica dell'ambiente, spinge |'indagine delle equivalenze verso i confini dell'equivalenza alche-
mica, dell'omologia strutturale presocratica e neoplatonica tra microcosmo @ macrocosmao.
Ferro ha cura dl motivare la sua pil recente investigazione con sussidl letterari (Lewis Carroll),
scientificl e parascientificl (I'antimateria della fisica atomica) attualmente ricircolanti e comun-
gue al limite con una cullura spiritualistica, magica e mistica, in una parola necermetica.
Sintomatico &, a questo riguarde, il fatto che Ferro sia accademicamente un chimico, e che
egli dichiari, in una sua nota, 'equivalenza fra chimica e arte: «il poeta & allora ancora una
volta, un chimico = Il riferimento alchemico & esplicito. Cid che interessa & che tale dilata-
ziong in termini di trastormazione spirituale per il tramite dell'immagine e della tecnica non
proviena da un artista le cui frequentazioni poetiche offrono la possibilita — starel per dire ov-
via — di una decocdificazione esoterica (come Klee o Duchamp per | quall infatti Quintavalle,
Calvesi, Burnham e altri hanno glad proposte una lettura junghiana, esoterica & magica); ma da
un operatore di estrazione razionalistica e illuministica, Il che & comprensibile se si pensa che
assai pil che per un Klee o un Duchamp si dovrd parlare assai presto di alchimia, a mio modo
di vedera, proprio per il campione del razionalismo, Piet Mondrian. Argomentando non tanto
dalla ben nota influenza esercitata su di lui dalla teosofia di Schoenmakers quanto dal fatto (a
tutt'cgal ancora non indagato) che la ripetizione costante delle immagini, dal "19 al '40, altro
non fu che una « manipolazione » dell"immagine che, come tutte e manipolazioni alchemiche,
non ammetteva varianti anzi si qualificava per essere la ripetizione costante per centinaia e
migliaia di volte di un'operazione semplice.

italo Tomassoni
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intaeagquenza 210 = aocemudazion da 2 o 20 modull kappa, polissier obenutl con sliompao, 1568

loka 11 = -ﬁm dal 1empo = {2 modull permutabill), alluménio verniciaio a focoo, cm. 144 x 75 x 100,
1 1

loto 12 « = sinutture modulnre = (3 modull stericl parmutabidi), poliester otteneti con stampo. om. 180
76 x 250, 1969

Imulnqmn:a. TETE - = dvepin ludico-spaziale « [digmetrs singoby medule cm 7o) parco M, F‘a.gﬂ'ld-.
Wilano, febbraic 1971

ledo 18 - = gachibetives spaziale parmulabils « legno + polisatard, cm B0 x 0 = 80, 1950072

lale 20 - « modula spaziaks parmutabsia 4 =, lagne + podlastar], cm, 90 % 50 x 53, 196872

tate 21 = = acesistami = {2 modull a stmmatnia specalaral, legno + poliesien], om. 45 x 53 x 45, 1970/72

foln 22 = = acosistemi « (2 modull nbahat), cm. 120x32x T

lala 23 - progedts &8 UFD (4 medull & simmalria speculans), polisater], &m 16 = 5x 18, 1872

opeme expoeio

architaivra spanialo permuinhile

wonslabami

prototipt di LUFO

procadimenla A 65 graphia (4 malrici east 50x 70, 1871
mgrandimanti Telografisi su pAnnalis

aetigralia
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raalizzaziong opere In poimasior: D. Berclani, AReggic E. 18968 o ditta LAB, Melegnano
fatogratie: Liskgi Farro, fvan Gedombd, Piaro Pisanl

plampa: Arfigral, Milano

falalite MBM, Milano




DAL 24 FEBBRAIO AL 9 MARZO 1973

SM13 - STUDIO DARTE MODERNA

VIA MARGUTTA 18c - TEL. 67.95.340 00187 ROMA

Diretto da Valentina Orsini

Orario 11-13 17-20 = Chiuso nei giorni festivi & ogni lunedi mattina

Italo Tomassoni (Ancona, 18 settembre 1938) é iic@re storico dell’arte. Il suo primo saggker una
ipotesi Barocca fu pubblicato nel 1963. Negli Anni 70 ha collakioraon Alberto Burri alla creazione della]
Fondazione a lui intitolata. Nel 1985 ha pubblicdtsaggio Ipermanierismo (con prefazione di Giulio
Carlo Argan) coniando I'omonima definizione critica

Dal 1999 al 2009 ¢ stato tra i promotori e fondadet Centro Italiano Arte Contemporanea di Foligdo
cui e direttore artistico.

Dal 2000 al 2009 ha insegnato "Diritto d'autorel'ae contemporanea" nell’'Universita di Roma L

Sapienza.




