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Adriano Spatola
L’abbecedario mentale e visuale di Joan Brossa

E sconcertante parlare di Joan Brossa oggi, a 67 anni dalla sua nascita
a Barcellona, partendo dal fatto che la sua opera & luminosa e persino
didattica sulla pagina quanto difficile nel rapporto con la storia; non dif-
ficile da leggere e da capire, ma elaborata sempre davanti a metafore
labirintiche che sembrano prodotte dagli eventi stessi. Ecco perché non
parlo di rapporto con il pubblico, ma di rapporto con la storia, e chi
conosce anche superficialmente cosa & stato il Franchismo pud immagi-
nare il livello di collocazione di una scrittura d’avanguardia prodotta in
catalano contro una dimensione culturale centrata sull’'uso nazionalista e
burocratico del castigliano, modello per retorica e per letteratura con
voluta confusione dei ruoli.

Mi limiterd ad osservare che in casi come questo sono moltiplicate le
difficolta sia della ricerca linguistica, sia della sperimentazione stilistica,
sia della liberta fisica dell’azione letteraria; in effetti, I’ironia e l'auto.
ironia di Brossa non permettono di scendere a particolari relativi a divieti
e clandestinita, elementi noti agli amici ed estimatori, e ora certamente
a un numero pilt alto di lettori, numero che crescerebbe ancora se Brossa
non continuasse ad amare quelle tirature limitatissime e quelle edizioni
introvabili che per decenni sono state il marchio necessario della sua
attivita.

P. Gimferrer (1) parla di un lunghissimo periodo, dopo la seconda guerra
mondiale, vissuto da Brossa in un’oscuritd volontaria simile, per certi
aspetti di rifiuto, a un’esperienza surrealista: ’L’unico lavoro che Brossa
riusci a fare con una certa continuitd fu la vendita clandestina agli intel-
lettuali di Barcellona di edizioni apparse in Sud America di libri proi-
biti di ogni genere, in un’epoca in cui era proibito quasi tutto”. L’aned-
dotica & spesso irritante, e del resto Brossa o se ne serve dentro i suoi
alambicchi per misteriose operazioni di riscontro del gioco vita/ poesia,
o la considera inutile, superflua, nebulosa, insomma ’antistorica’”, dove
per storia si deve intendere soprattutto quella delle avanguardie o quella
della grande tradizione popolare catalana, senza bisogno di ricorrere alle
sottigliezze positive o negative del discorso politico.
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Tuttavia 'accenno all’esperienza surrealista & tutt’altro che superfluo, anzi
introduce uno dei temi fondamentali della poesia di Brossa, inventore di
lampeggianti parabole dove la surrealtd assume il ritmo del movimento
“pensato” piuttosto che quello convulso dell’immaginazione esplosiva
voluta e predicata da A. Breton. Come in Poesia con sfondo nero (2):

A destra della poesia, un sofa
marrone. In mezzo alla poesia,

Pierrot agghindato ammucchia i versi.
Attraversa la poesia Arlecchino con
un colombo nero in mano.

Entra nella poesia Colombina

e strappa dal sofa dozzine

di ferri da calza. Se ne va.

Affrontando la poesia di Brossa dal punto di vista dei suoi rapporti di
straordinaria vitalitA con la pittura, Alexandre Cirici-Pellicer (3) usa a
un certo punto il termine aftrezzo con riferimento al palcoscenico, e nel
testo sopra riportato 'opportunitd di tale richiamo & di una evidenza
che non ha bisogno di ulteriori spiegazioni; conviene invece ricordare
come il mondo dei prestigiatori, degli illusionisti, dei trasformisti abbia
sempre affascinato Brossa, che nel 1969 ha addirittura pubblicato un’opera
intitolata Fregoli (4); interesse paragonabile a quello dei Futuristi per
il teatro di varieta, con le sue incongruenze e i suoi lazzi. E da questa
passione deriva l'atmosfera magica caratteristica della poesia di Brossa,
atmosfera carica di una suspense raffinata e raramente (o mai) dramma-
tica. Leggiamo Luna (5):

Avanza piano

piano fino a me,

la coda arriva a terra.

Il gatto mi lecca la mano

e mi guarda come se sapesse
che parlo di lui.

La magia nasce dall’estrema semplificazione dei dati forniti al lettore,
ma anche da un certo funambolismo che si prende gioco di sé nelle
parole o nei segni: spesso & un tipo particolare di allusione alla luce che
determina il significato del testo, con procedimenti che appunto ricor-
dano i trucchi di scena, del resto esibiti volentieri e senza reticenza
per la gioia dello spettatore. Da Poemes civils:

La persiana pud essere orizzontale

o verticale e puo essere regolata

senza muoverti dalla sedia dove sei seduto.
O successione del giorno

e della notte!




L’apparenza del linguaggio & ”ingenuamente” paradossale, ma nasconde
regole precise: ”Mi pare che sia necessario tornare alle origini e immer-
gersi nell'universo dell’immaginazione. E per immaginazione non intendo
la fantasia gratuita, bensi la metamorfosi della realtd. La stessa diffe-
renza che esiste, per esempio, tra Walt Disney e Joan Miré(6). Come
si vede, questa nozione di immaginazione & abbastanza lontana dalle
radici storiche surrealiste, da superare I’entusiasmo di Breton per i comics
* (entusiasmo che del resto aveva sue ben definite motivazioni) e nello
stesso tempo insinua il sospetto che esista una dimensione appena adom-
brata dal testo, quella che P. Gimferrer (7) chiama ferra incognita, un
continente da esplorare.

Per ovvi motivi cronologici Joaquim Molas cita poche volte Brossa, ma
lo colloca nel momento del rinnovamento dell’avanguardia classica (8).
Eppure questa collocazione appare limitativa se pensiamo a come il lavoro
di Brossa abbia in seguito offerto esempi di manipolazione e riduzione
critica non soltanto dei grandi fantasmi ideologici ma anche, e pit diret-
tamente, delle tecniche di scrittura. Vediamo come viene risolto, nei
Poemes civilis, il plurilinguismo:

PALMA DE MALLORCA

Best situation, view to the bay and to
the wood. Rooms with all comfort,
-private bath, telephone in every room.
Bar Service and Restaurant.

Beste Lage. Aussicht auf Hafen

und Wald. Zimmer mit allem Konfort
einschliesslich Bad und Telephon.
Eigene Bar und Restaurant.

La medesima soluzione si pud trovare nella poesia Notturno, nella con-
vinzione che il plurilinguismo sia alla fine conducibile a formule stereo-
tipate che hanno poco a che fare con la poesia e molto a che fare, invece,
con le "istruzioni per 'uso”: idea che richiama quella famosa di Gom-
ringer sulla poesia concreta da leggere con la stessa immediatezza con
cui occorre leggere le indicazioni in un aeroporto.

NOTTURNO
No tireu, si us plau,
les compreses al water,
feu-bo a la paperera.
Gracies.
Veuillez ne pas jeter
les serviettes hygiéniques dans
le water mais dans la corbeille.
Merci.
Bitte die Damenbinden nicht

16




in die Klo-Muschel sondern
in den Abfalleimer werfen.
Danke.

L’esperienza che Brossa ci offre del linguaggio turistico di massa corri-
sponde in effetti a una minuteria del linguaggio della realtd, ma riverbe-
rato da lontane allusioni alla “citta ideale” piena di ascensori e comfort,
sognata da Marinetti sui disegni di Sant’Elia.

Il panorama ridotto a cartolina, la comodita igienica”, sono due ipotesi
— la prima surrealista, la seconda futurista — che confluiscono nel viag-
gio organizzato, le cui proiezioni vagamente utopistiche vengono trattate
da Brossa al livello minimo di comunicazione. £ una regolamentazione
del nonsense ma anche della conversazione muta dei grandi alberghi,
regolamentazione dovuta all’amore di Brossa per il non detto”, il
taciuto”, che si contrae a volte davvero nell’interdizione assoluta.

Ad esempio in questi versi dei Poemes civils:

DUE FOTOGRAFIE
L’edificio com’era prima dell’incendio.
Dopo lincendio e la. guerra.

Due immagini fotografiche in una poesia di due versi, allora ha ragione
Cirici-Pellicer quando a proposito di certi testi di Brossa parla di poesia
intesa come progetto di arte concettuale, poiché il conéettualismo in
qualche modo ripropone l'interdetto come diagramma o comunque come

rappresentazione grafica di un percorso mentale contratto, ed & qui l’es-
senza soprattutto della poesia visuale di Brossa: e diamo per scontato
che il lettore comprenda come tutte le forme di espressione siano nel-
attivita di Brossa conseguenti a un’attivita di interrelazioni; cosi non
gli risultera difficile capire il senso del progetto di un “poema visual
en tres tiempos” legato a un progetto urbanistico degli architetti E. Bo-
nell e F. Rius per il Velodromo di Horta:

"La poesia sperimentale del nostro tempo & la poesia visuale.(...) Il
poema visuale non & disegno né pittura, & al servizio della comunica-
zione. Una funzione caratteristica della contemporaneitd, in cui la fun-
zione dell'immagine ha acquistato grande importanza. Cid permette al
poeta di eludere la limitatezza della lingua e di mutare supporto. Mi
risulta che applicare questa attivitd all’architettura o all’urbanistica gon
sia abituale. La pagina del libro o il manifestarsi sono sostituiti dal
paesaggio, e cio offre una dimensione nuova al genere.(...) Il progetto
consiste nel costruire una A maiuscola enorme, che dovrebbe servire da
portale d’accesso.(...) La gente inizia un percorso che porta al Giardino
del Labirinto. Alla fine ¢’¢ un’altra A, identica alla prima, ma distrutta.
Significato pqgssibile? La vita degli esseri & sottomessa a una evoluzione
in via di degadazione, che ha come fine la distruzione. Dunque si tratta
di un poema visuale monumentale e transitabile” (9).

Nel suo rapporto con l’architettura, Brossa legge per cosi dire all’indietro
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le formule della poesia visuale, cosi attenta a demistificare il messaggio
dei mass media, e lo fa affinché non esista problema di comprensione, ma
solo problema di ambiente: dal manifesto al paesaggio, dunque. Ma il
manifesto & una delle attivitd che ha permesso a Brossa di fare intera-
gire la parola e 'immagine con risultati di grande semplicita espressiva
basata perlopiti sullo scarto minimo dalla tautologia. Esercizio difficile
€ quasi contraddittorio con le regole dell’evidenza del messaggio pub-
blicitario. Il fatto & che Brossa insiste sulla equivalenza profonda delle
varie idee comunicative, tanto che il passaggio dall'una all’altra appare
’logico”’.

Scrive Pilar Parcerisas (10): ”Nella poesia visuale Brossa accorcia la di-
stanza tra le parole e le cose, nei poemi-oggetto apre il ventaglio di una
nuova realta oggettuale, giocando tra la funzione, la forma e il nome
dell’'universo materiale del nostro ambiente quotidiano, puntando da un
lato verso I’astrazione e dall’altro verso la realta”,

Ma leggiamo da EJ Saltamarti:
IL TEMPO

Questo verso é il presente.

Il verso che avete letto & gia il passato

— gid é rimasto indietro dopo la lettura —.
1] resto del poema & il futuro,

che esiste fuori dalla vostra

percezione.

Le parole

sono qui, che voi le leggiate
oppure no. E nessun potere terreno
puo modificare questo fatto.

Scopriamo qui I’opinione di Brossa sul rapporto tra il testo (11) e la di-
mensione temporale, che vediamo contratta in un modello metafisico a
disposizione del lettore: metafisico, ma ottenuto con la pura enuncia-
zione di un dato di fatto di larga comprensibilita — la triade presente
passato futuro. L’applicazione di tale triade al testo poetico stesso va
oltre lo “spaesamento” di tipo surrealista, che pud essere considerato un
semplice spostamento di contesto.

Sempre sul tempo, e sulla sua contrazione metafisica, leggiamo da Poe-
mes civils:

Nascita
Infanzia
Adolescenza
Giovinezza
Virilita
Maturita
Vecchiaia
Morte

B
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L’E sostituisce il classico punto interrogativo, e come altre forme di uso
dei luoghi comuni puo far pensare che Brossa abbia condensato una trama
teatrale di tipo futurista piuttosto che una riflessione lirica sull’esistenza.
Tuttavia, a proposito di alcuni testi presenti nella raccolta Poesia rasa
(1970) (12) si puo dire che il tema della vita sia predominante, almeno
come oggetto oscuro da far emergere nella scrittura. Il tema della vita
non viene per0 trattato in relazione al percorso umano, bensi in rap-
porto con i movimenti e il linguaggio dell’habitat. Infatti Gimferrer
parla di una visione magica della natura che rappresenta una delle osses-
sioni piu caratteristiche della poesia di Brossa: 'amimismo (13).

Questa intuizione critica spiega con grande efficacia molti dei ”trucchi
di scena” di Brossa, spiega ad esempio il suo trattamento delle cose gia
animate da spiriti benefici o malefici, e poi 1'essenza di quasi tutti i suoi
poemi-oggetto, nonostante la “disfunzionalitd” di cui parla Parcerisas;
cosi nel poema-oggetto del 1982, in cui un pezzo di spago lega I'anello di
una grossa chiave a quello di una chiavetta per scatole di sardine, ri-
troviamo la stessa forza magnetica che in questi versi di El Saltamarti:

IDILLIO
Sopra una palla scrivo
Ombrello.

Sopra un ombrello metto
Una palla & la migliore delle sculture.

Dobbiamo perd dire che 1’animismo di Brossa & sempre corretto da una
rapidita di formulazione che ricorda sia la sintesi futurista che la scrit-
tura automatica surrealista, due tecniche che possono essere anche intrec-
ciate fra loro all’interno di una meccanica pill vasta tendente a una unita
compositiva di tipo oracolare, dove brevitd e ambiguita sono il significato
stesso del responso. D’altra parte le carte da gioco compaiono spesso
nella poesia visuale di Brossa, e dall’oracolo alla cartomanzia il passo
¢ breve, soprattutto all’interno di una filosofia” come quella conden-
sata in uno dei Poemes civils:

Con la parola “con” comincia
questo poema dove

la terra si trasforma

in acqua, l'acqua

in aria, l'aria

in fuoco.

Sono qui elencati i quattro elementi eterni di Empedocle, dalla cui me-
scolanza nascono tutte le cose, e le mescolanze variano al variare del
tempo, poiché i vari elementi via via predominano nel volgere del tempo:
citazione abbastanza ovvia, ma Empedocle dice: ”Con la terra vediamo
la terra, con I’acqua ’acqua, con l’etere il divino etere, col fuoco il fuoco
distruttore”, mentre il testo di Brossa presenta varie trasmutazioni che




avvengono sotto i nostri occhi, con lo stile inconfondibile di una slot-
machine, eppure anche dandoci la sensazione di essere di fronte a una
spiegazione plausibile della scrittura poetica, rimandando inoltre tale
scrittura perfino aldila delle sue origini. Lo stesso atteggiamento ha pro-
dotto, credo, il poema-oggetto in cui le sei facce di un dado da gioco
sono riprodotte su una palla bianca, creando una continuitd “cosmica”
tra i punti,

Il testo diviene cosi per Brossa una specie di cerchio magico nel quale
si presentano forze della piti diversa natura, uno spazio limitato e rituale
all'interno del quale tutto pud succedere. Da Poemes civils:

Questo poema
e di due strofe.

Tra l'una e Ualtra
c’e una distanza
di un centimetro.

E comincia un pianto silenzioso
coprendosi la faccia con le mani.

Era pastore?

L’accostamento imprevisto e improvviso di due o piti temi ha di solito
per supporto un’articolazione agile, com’® agile la presentazione metrica,
mentre i richiami culturali sembrano tratti da un inventatio ellittico, sia
convenzionale che interpolato. Da El Saltamarti:

CARTOLINA

Siamo andati nei campi

e alla spiaggia.

Fino a settembre!

(Le poste sono il servizio pubblico
che s’incarica del trasporto

e distribuzione della corrispondenza.)

O anche:
IN ALCUNI QUADRI...

In alcuni

quadri di Velazquez

le cose sono ridotte

soltanto a macchie di colore,
e devi metterti a una certa
distanza dal quadro per
percepirne il significato.

L’orologio

e truccato: é

una cassa di metallo
nichelato con una sfera
dipinta da me, con le lancette
di cartone e il cristallo
corrispondente.
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Una notevole parte della produzione di Brossa & legata a quello che egli
definisce il suo “realismo”, che non & propriamente un realismo magico
ma piuttosto il risultato di un processo di elencazione o accumulazione
di dati linguistici tratti direttamente dalla strada (14): “L’aspetto formale
della strada e la sua vita m’interessano molto. Se a volte prendo I'autobus,
captare le conversazioni, I’ambiente, quello che succede, accadono cose
sorprendenti. La strada & una scuola, io mi limito a raccogliere informa-
zioni. L’osservazione mi & servita per fare una poesia il piu antiretorica
possibile”. Cosi nascono testi in cui i versi sono sostituiti da insegne,
targhe, nomi di vie, scritte: connotazioni di una letteratura che s’iden-
tifica con la realta stessa del linguaggio della scrittura urbana, ma costan-
temente alla ricerca di un incontro sorprendente tra la parola e I'azione,
perché “a volte nella strada si producono una serie di fatti che sono
come un balletto: passa un’auto, un signore inciampa e un altro lo so-
stiene e se ne vanno da una parte, intanto cade un vaso di fiori”; Brossa
ammette che il suo modo di vedere sia pili cinematografico che stret-
tamente letterario, e non & difficile scorgere nella sua descrizione del
balletto stradale alcune sequenze da film muto. Da EIl Saltamarti:

RAPSODIA

Accadono vere coincidenze

che scrivi in un libro e nessuno

ci crede. Ed é che la vita

ha cose che superano l'immaginazione
in azzardo e sorpresa.

Qui la trascrizione letterale di uno stereotipo della conversazione viene
introdotta da un titolo depistante certamente ironico, ma l’ironia, come
spesso accade in Brossa, non & priva di complicita per I'attrazione che
esercita la frase “trovata”, piena di una veritd abissale sostanziata di
nulla. Infatti, sempre da E!/ Saltamarti:

NOSTALGIA

O verita

permanenti, benché silenziose
per mancanza d’espressione!

Concluderei avvertendo il lettore che non ho neppure sfiorato Dattivita
teatrale di Brossa, veramente troppo complessa per le intenzioni del mio
scritto. La lacuna qui & grave soltanto perché il teatro di Brossa per-
metterebbe altre numerose controprove sul “teatralismo” di gran parte
della poesia di questo autore, la cui speculazione sui generi letterari ¢
pari alla sua capacitd di fonderli e demistificarli. Inutile poi dire che il
catalano ha risonanze, anche di significato, basate su valori minimi diffi-




cili da rendere; d’altra parte mi sono limitato soltanto a fornire alcune
indicazioni sulla pid ampia struttura della poesia di Brossa.

(1) P. Gimferrer, Perfil do Joan Brossa, in "Popiijana”, rivista trimestrale di
teatro, n. 12, Madrid, gennaio-febbraio 1980.

(2) Poemes civils, Editorial RM, Barcellona, 1961. Cfr. I.B. e i "Poemes civils”,
a cura di A. Spatola, in ”Malebolge”, quaderno n. 1, Milano, 1967.

(3) A. Cirici-Pellicer, La poesia visual de Joan Brossa. Suscitador de la segona
avantguarda pictorica, in “Estudios escenicos”, n. 16, Barcellona, 1972.

(4) Con litografie di Tapies, un pittore la cuij amicizia con Brossa risale al 1948,
anno di fondazione della rivista Dau al set.

(5) El Saltamarti, Ocnos, Llibres de Sinera, Barcellona, 1969. Traduzione di
Carlos Vitale e A.S. In corso di stampa in Italia per le Edizioni Tam Tam.
(6) J. Rodon, Conversaciones con J. Brossa, in ”On. Disefio”, rivista mensile dj
architettura, arte, disegno industriale e grafica, n. 62, Barcellona, 1985.

(7) P. Gimferrer, Ternes i procediments de la poesia di Joan Brossa, in Estu-
dios escenicos”, cit.

(8) J. Molas, La literatura ¢qtalana d’avantguardia 1916-1938, Ed. A. Bosch,
Barcellona, 1983,

(9) J. Brossa, Poema visual en tres tiempos, in ”’On. Disefio”, n. 60, Barcel-
lona, 1985.

(10) Pilar Parcerisas, J. Brossa, poeta de la il-lusio, Introduzione al catalogo J.
Brossa. poesia visual | poemes objecte | cartells, mostra itinerante a cura del
Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya, Servei d’Arts Pla-
stiques, maggio-dicembre 1983,

(11) I1 poewma (testo) si differenzia dalla Poesta (concetto) pill o meno come
in inglese poem da poetry.

(12) Comprende la produzione poetica di Brossa dalla raccolta iniziale Fogall de
sonets (1943-48) fino a Avang i escampall (1953-59).

(13) Temes i procediments, cit.

(14) Borja Calzado, Joan Brossa. 1a realidad de la calle, transfigurada, inter-
vista a J.B., in”La Vanguardia™, Barcellona, 2 aprile 1985.







Joan Brossa
e | «Poemes Civils »

Il nome di Joan Brossa ¢ stato un po’ la pietra dello
scandalo dell'incontro di Barcellona tra il Gruppo 63 e
gli scrittori spagnoli. In un'atmosfera vagamente pas-
siva e statica I'intervento di Alexandre Cirici Pellicer,
I'unico che ha citato il lavoro di Brossa per definirlo
« autenticamente » d'avanguardia, ha dirottato immedia-
tamente la discussione sui binari meno tranquilli e scon-
tati del problema dell’esistenza oggi in Spagna di una
letteratura sperimentale che non pud pil essere fatta
coincidere con i Goytisolo e i Barral. Del resto le condi-
zioni nelle quali Brossa ha dovuto agire sono ampia-
mente esemplari: pochissimi contatti con i letterati e
molti invece con pittori come Tapies o con musicisti
della nuova generazione come J. M. Mestres Quadreny

Joan Brossa & nato nel '19. Durante la guerra civile
combatte sul fronte repubblicano. Nel '38 scrive le sue
prime opere, e nel '41 conosce Miré. La sua prima piéce,
«El cop desert», & del '44. Con i pittori Joan Pong,
Modest Cuixart e Antoni Tapies fonda nel 1948 la rivista
«Dau al set». Nel '60 scrive il suo primo libro di poesie,
«Em va fer Joan Brossa », che pubblica due anni dopo.
A Parigi, nel '56, scrive due libri di poesia. L'anno se-
guente legge all’Universita di Barcellona il secondo atto
di «Els beneficis de la Nacié », satira sul franchismo. Nel
'59 inizia una serie di poesie senza parole. L'anno dopo
partecipa all'esposizione «Pogtes, peintres et sculp-
teurs» alla Galleria Maegt di Parigi; prima della piéce
«La Jugada », a Barcellona. 1961: in spettacoli di teatro
popolare fa conoscere «El bell lloc »; la Agrupacié Dra-
matica de Barcelona presenta « Or i sal» con scene di
Tapies; scrive un testo sulle «Peintures Murales » di
Mir6 per la Galleria Maegt; pubblica i « Poemes civils ».

(anch’egli isolato). | libri di Brossa sono praticamente
introvabili, e soltanto la gentilezza di un giovanissimo
editore, Oriol Durén, ci ha consentito di entrare in pos-
sesso di una copia dei « Poemes civils ». Inutile dire che
questa semiclandestinita che dura dal '40 & un altro
segno della «irregolarita » di Brossa nel panorama uffi-
ciale della letteratura spagnola. Ma superato I'arco del
dopoguerra il suo lavoro sta per fondersi con quello della
generazione piu recente, culturalmente internazionaliz-
zata e che non pud fare a meno di vedere in Iui un
precursore. Questi «Poemes civils» sono la migliore
dimostrazione che I'alternativa non & mai tra impegno e
disimpegno, ma sempre e soltanto tra «patetico» e
«ironia ».
A. S.

Nel '62 prima a Barcellona di « Gran guinyol » e di « Aqui
al bosc» (Teatre Experimental Catald); presenta due
azioni-spettacolo scritte nel 1947. Nel '63 scrive un testo
per « Cop de poma», libro in collaborazione con Joan
Mir6, Antoni Tapies, Moisés Villélia, J. M. Mestres Qua-
dreny; pubblica «Or i sal» e «El pa a la barca» con
litografie di Tapies. Nel 1964 prima di « Calg i rajoles »
al Palau de la Musica Catalana, a Barcellona; lettura
all'Universita di Lione di «La jugada », tradotta da Ber-
nard Lesfargues; prima a Barcellona del «Concert per
a representar » con musica di J. M. Mestres Quadreny;
traduzione tedesca della piéce «El cap violent »; edizione
del « Teatro di Joan Brossa ». Nel 1965 prima al Theatre
Canigé, a Vich, di una rappresentazione tratta dai « Poe-
mes civils »; pubblicazione di «Novel.la» in collabora-
zione con Tapies. 1966: prima a Bordeaux di « Suite
bufa» con musica di J. M. Mestres Quadreny. Sta pre-
parando un libro su Leopoldo Fregoli con la collabora-
zione di Tapies.




Poesie civili
di
Joan Brossa

PALMA DE MALLORCA

Best situation, view to the bay and to
the wood. Rooms with all comfort,
private bath, telephone in every room.
Bar Service and Restaurant.

Beste Lage. Aussicht auf Hafen

und Wald. Zimmer mit allem Konfort
einschliesslich Bad und Telephon.
Eigene Bar und Restaurant.

DUE FOTOGRAFIE

L’edificio com’era prima dell'incendio.
Dopo l'incendio e la guerra.

Con la parola «con» comincia
questa poesia dove

la terra si trasforma

in acqua, I'acqua

in aria, l'aria

in fuoco.




Nascita
Infanzia
Adolescenza
Giovinezza
Virilita
Maturita
Vecchiaia
Morte

E

10.

La persiana pud essere orizzontale

o verticale e pud essere regolata

senza muoverti dalla sedia dove sei seduto.
O successione del giorno

e della notte!

POESIA FLOREALE

Finestra :

apertura praticata nella parete
per permettere I'ingresso alla luce
e allaria.

Finestra,

tre foglie di garofano.
Apertura praticata nella parete,
due rami di gelso.

Per permettere I'ingresso,

una foglia di edera.

Alla luce e all'aria,

una pianta di geranio.











































































































































