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Ettore Bonessio di Terzet (1944-2015)
estetica controcorrente, arte/poesia e “ll Cobold”
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| compagni che se ne vanno

di Raffaele Perrotta
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! Incipit del Prologo del “Faust” di Goethe: “Vi azstate di nuovo, ondeggianti figure/ apparse inveiod allo sguardo offuscato” (N.d.C.)
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Ettore Bonessio di Terzet,

titolare della Cattedra di Estetica all'Universita di Genova, Scuola di
Scienze Sociali, ex Facolta di Scienze della Formazione. 1980, Genova,
organizza il Convegno di Poesia Italo-Americana Genova-New York.
1982 — 1992 dirige il Seminario Sistemi Video, Facolta di Magistero, Uni-
versita di Genova insegnando Teoria delle comunicazioni dei mass media,
realizzando un centinaio di video di opere di artisti italiani. Docente
di Estetica dell’architettura alla Facolta di Architettura, Universita di
Genova. 1981 fonda e dirige il Cobold, rivista di estetica e spazi creativi,
e le sue collane. 2008 il Cobold ¢ on line: http:/ / www.ilcobold.it/.
1998-2001, Genova, fonda e dirige la galleria d’arte contemporanea Fi-
tzcarraldo Spazio Arte. Ha collaborato con la Yale University. Dal 2009
cura le rubriche Baci Perugina e CoboldArte. Galleria d’arte contempora-
nea su: http://wwwilcoboldit/ . Nel 2010 fonda e presiede, con I'artista
Loredana Cerveglieri, I'’Associazione Culturale ilBoscoBluilCobold con
sedi ad Alessandria e Genova.

Tra le sue opere:

Configurazioni, Marietti, Genova 1990;

Lo splendore del vuoto, Pellicani, Roma 1994;

Occasioni di mito, Marsilio, Venezia 1995:

La bagnante dorata e altri aforismi, Campanotto, Udine 1997;
Discorso dell’essere e della poesia, Yale University Press, 2000;
Las botellas rojas, Rialla, Valencia 2000;

Grande Frammento, Campanotto, Udine 200r;

Il problema dell’arte, Mimesis, Milano 2003;

L'albero azzurro, http:/ / www.vicoacitillo.it/ (pdf), 2004;

I pesci gialli, Mimesis, Milano 200s;

Il labirinto di sabbia, http:/ / www.vicoacitillo.it/ (pdf), 200s;
Visioni del Viaggio, http:/ / www.vicoacitillo.it/ (pdf), 2006;
I principio della parola, Aracne, Roma 2007, 2° edizione riveduta;

Il DND. L’arte che deve ancora venire, http:/ / www.vicoacitillo.it/ (pdf); http:
/ I www.ilcobold.it/, 2009, 2° ediz.;

Le stanze della luce, http:/ / www.ilcobold.it / (pdf), 20009;
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L’utilita dell’artepoesia, Aracne, Roma 2013;

La strana porta, in corso di stampa per Marietti.

Contemporaneo e correlativo di queste ricerche e studi, continuati
in Germania e Inghilterra, ¢ I'interesse per la grafica d’arte che ha
concretizzato in mostre personali e collettive.

Personali

1969, galleria Il Gabbiano, La Spezia (di cui € stato co-fondatore) autopresen-
tazione;

1970, galleria Il Brandale, Savona, pres. Stelio Rescio;

1972, galleria Il Vicolo, Genova, pres. Pier Paolo Ottonello;

1980, Palais du Cinema, Festival de Cannes, pres. Annalisa Cima;
1982, galleria Goldene Sonne, Heidelberg, pres. Ettore Brissa;

1983, Aula Magna dell’Universita degli Studi di Genova;

1984, Epifanie del Segno, Palazzo Rosso, Genova, pres. Renato Barilli;
1984, Amsterdam, Istituto Italiano di Cultura, pres. James Coleman;
1985, Munich, Istituto Italiano di Cultura, pres. George Noskov.

Collettive

Amsterdam, Munich, Heidelberg, Milano, Torino, Savona, Genova, Parma,
Nice, Brescia, Piacenza, Ancona, Roma, Firenze, Bologna.

30 bulini e puntesecche, con le relative lastre biffate, tiratura 3/s, sono
esposte presso il Museo Paolo VI di Brescia;

1972, 1973, Cat. Naz. Bolaffi d’Arte Moderna;
1982, segnalato Cat. Naz. Bolaffi della Grafica;
1974 — 1995, 8 affreschi su muro e/o tavola in casa di Amici;

1987, 310 disegni colorati per la Fondazione Einaudi, commissionati dal pro-
fessor Giorgio Imbraguglia.
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Inizio il mio discorso sulla poesia/sull’arte con parole di Jean Baudrillard
che non ama, al contrario di me, il realismo mitico.

L’arte contemporanea ha perduto ogni originalita e ogni capacita di sfidare la
realtd. Essa vive in uno stato di confusione, in cui la banalita si mescola ai resi-
dui, la ripetizione ai rifiuti, facendoci perd credere alla possibilita di un discorso
di secondo livello, ad un’altra lettura possibile. Io non ci credo pid. L’ironia &
oramai perfettamente integrata all’arte come 1’obsolescenza & integrata agli og-
getti di consumo. Il risultato & il livellamento, in basso, totale, la confusione tra
I"arte come scena e la vita come messinscena. L’arte non propone piil visioni sin-
golari, ma solo riflessi della societa delle immagini e dei media. In essa non c’é
pil alcuna trascendenza, ma solo la replica della realta nella sua forma moderni-
sta. L’arte contemporanea fa’ parte ormai del gioco di simulacri che occupano in
toto il nostro orizzonte, un orizzonte promiscuo di banalita e reality show.

Essa ha perso il segreto e la magia.

In compenso, proliferano i discorsi [i managing art men che non sono né sto-
rici né critici dell’arte, né consiglieri, né mecenati, ma consulenti d’affari, in-
ventori del “sistema dell’arte” che ha fatto il suo tempo e che si apprestano a so-
stituirlo con altro “sistema” con il medesimo scopo di classificare I’arte e gli ar-
tisti, catalogarla e darle un prezzo. Ma contro le uniche ricerche di notorieta e
guadagno, sopravvivranno le espressioni autentiche e originali, le opere d’arte
nate dalla liberta dell’autore — n.d.a.] sull’arte che la sacralizzano sempre pit,
oltretutto con il sostegno e le promozioni di quasi tutte le istituzioni culturali.

La scrittura e la fotografia possono dare luogo ad avvenimenti singolari che
sfuggono all’ordine virtuale dominante. Una figura pud essere ancora un avve-
nimento straordinario che rompe la monotonia delle cose, ma deve avere un ca-
rattere imprevedibile e destabilizzante. Deve seguire altre regole del gioco, la-
vorando alla frontiera di cid che appare e cid che scompare, opponendosi a un
mondo tutto regolato sulla produzione e sul consumo.

L’illusione & qualcosa di positivo.

L’illusione della scrittura si oppone alla simulazione che domina tutta la so-
cieta delle immagini.

Prefazione al discorso che dovrebbe delineare le intenzioni di questa nuova
collezione di poesia che vedra altre due modalita espressive: pittura e pensiero.
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Concordo con Baudrillard sino alla parola illusione. L'accetto travolgen-
done il significato: da effimero fantasma nichilista e consolatorio a Grande
Utopia che puo far girare il mondo in altra direzione.

Come pensare dogoNietzgcheDuchamg?

Dopo quello che ci dicono Omero Archiloco Eschilo Eraclito/Parmenide Pi-
tagora Platone Aristotele Plotino Tommaso Agostino Vico Cartesio/Pascal Vol-
taire Schelling Bergson Croce Heidegger Rosenzweig Gadamer Assunto Sciac-
ca Colli Freud/Jung de Chardin de Santillana Einstein Planck Dirac Schroe-
dinger Feynman Dante Petrarca Leopardi Foscolo Hopkins Wordsworth/Cole-
ridge Eliot Auden Pound Musil Ungaretti D’Annunzio Luzi Porta Zanzotto
Achmatova Bulgakov Cvetaeva de Cervantes Hoelderlin Pirandello Shake-
speare Brodskij Celan Meister Jimenez Guillén Poe Baudelaire Rimbaud Mal-
larmé Apollinaire Benn Valéry Bonnefoy Bouthémy Giotto Masaccio Alberti
Uccello della Francesca Ingres Cézanne Gauguin Manet Monet Seurat Braque
Veldsquez Turner Blake Goya Michelangelo Raffaello Leonardo Tiziano Le
Corbusier Picasso Matisse Braque Dalf Klee Kandinskij Nolde Wols Rothko
Savinio Delvaux Magritte De Chirico Sironi Dubuffet (gli “intonaci” degli an-
ni ‘50) Licini Brancusi Giacometti Laurens Manzit Marini Melotti de Staél
Burri Tancredi Klein (che sapeva benissimo, come Manzoni, che non sarebbe
stato capito, ma “barattato” superficialmente) Bacon Richter Kiefer...

Come esprimere dopoNietzscheDuchamp?

C’¢ spazio per un discorso filosofico se pensiamo la filo-sofia quale scien-
tia della domanda, “il mondo dei perché radicali” al di Ia del quotidiano. Do-
mande che pretendono una risposta singolare, sincera, cosi radicata nell’intel-
ligenza del pensiero che potra valere anche per altri: ponendo domande si al-
larga I'orizzonte della vita e tentando risposte si buca “la siepe” e la veduta si
fa pit corretta, precisa, ampia e profonda.

Dobbiamo lasciare il culto delle coppie oppositive e delle categorie, che
non esistono.

Esistono sentimenti dominanti sentiti da ogni uomo, in ogni cultura anche
se in'modo talora ingenuo e rozzo.

Dobbiamo uscire dalla dialettica hegeliana che uccide o Apollo o Dioniso,
per far vivere la nostra individualita, entrando e uscendo dalla storia, tentan-
do risposte non storicizzate.

Le domande sono per capire che cosa significa “vivere al massimo delle
possibilita”, essere meno incerti; le domande a cui si tenta rispondere raffor-
zano I’identita della persona, rigorosamente piu creativa.

Auden vs. Cartesio.

Tutto quello a cui tendiamo e che desideriamo non & un diritto, & un do-
vere. E doverosamente dobbiamo essere poeti, ricreatori di quella realta che
abbiamo trovato.

Dobbiamo trasformare la realta in reale.

Chi ha capito autenticamente Nietzsche & Colli, pill intuitivamente Sciac-
ca, senza dimenticare il primo Vattimo e Masini.
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Nietzsche aveva paura della vita che esaltava: ho paura di una cosa quindi
la esalto e nel contempo me ne allontano. Nietzsche si & allontanato sempre
di piu dall’esterno ed ha vissuto I’interno, ovvero se stesso come specchio e,
con Heidegger, nella volonta di distruzione della metafisica tradizionale & ri-
masto il pit importante pensatore sull’essere, non volendosi mediocre come
la cultura borghese e la falsita religiosa pretendevano. Bene dice Sciacca
quando chiama Nietzsche “fratello separato”.

Nietzsche rimane impelagato nel Cristianesimo e nella figura di Gesii che
vuole annientare, ma s’identifica con essa, e non puo far altro che uscire dal
reale e venire alla “sofferenza disarmata”.

Nietzsche pone domande fondamentali con molte risposte, alcune contrad-
dittorie e non solo sul piano speculativo. L’importanza niciana & di aver sco-
perto le malizie le menzogne le iniquita di coloro che avevano le pilt impor-
tanti responsabilita culturali artistiche politiche. Nietzsche non ha avuto il co-
raggio di praticare quello che pensava: la vita si salva e si esalta con 1’arte/la
poesia che ¢ desiderio di Verita.

Questo compito se 1’¢ preso Duchamp a cui andava stretto il ruolo di pitto-
re, come a Nietzsche quello di filologo.

Entrambi si negano alle determinazioni che i loro contemporanei volevano
imporre. Allora la pazzia (risposta tragica) di Nietzsche, il silenzio (risposta
drammatica) di Duchamp. Entrambi sollecitando a pensare, spingendo a por-
re ulteriori domande e tentare nuove risposte.

Ma le domande, mutati i registri semantici, sono sempre le stesse.

NietzscheDuchamp non sono mai stati fautori di nichilismo, di giochetti
concettuali, di finzioni pseudoartistiche. Zarathustra equivale la Fountain:
rovesciamento delle consuetudini rassicuranti dell’uomo senz’occhi e senza
spirito. (Merleau-Ponty)

NietzscheDuchamp hanno stravolto e travolto falsi concetti e valori, hanno
posto a principio del vivere la vita artistica/poetica, ma mentre Nietzsche per
ossimoro psicofilosofico non ha resistito a questa tensione, Duchamp, “sparen-
do dal palcoscenico”, si & posto nell’attesa e dopo il transito del suo deserto,
dopo aver vinto I'interiore guerra, rinnovato e pronto ha lasciato il suo sigillo
per il futuro non solo della pittura.

II testamento di Nietzsche & il suo profetismo, il suo oracolismo, quello
di Duchamp I’agire artistico-poetico che 1’uomo deve assumere per essere
pieno e totale.

“Non si puo essere poeti ad ore convenute; I’orario di lavoro sindacale va
bene per i bottegai”.

Due artisti/poeti senza moralismi, non pedagogici né sociopsicologici per-
ché sapienti dei moti dinamici dell’anima, distanti dalle masse e dagli affari,
vicini alle intelligenze, eversori per nobilta di spirito e per rispetto della pro-
pria vocazione.

Spiriti solitari che hanno avuto distinte concezioni della solitudine.
Quella di Nietzsche assolutamente arrogante e malata, quella di Duchamp
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giocosa, irriverente, sana. La solitudine di Nietzsche sempre pill verso un
non ritorno, quella di Duchamp una preparazione intellettuale spirituale
materiale per il compito assegnatosi.

Anche Nietzsche ¢& consapevole di una prospettiva alta, ma vacilla, non
conclude, si rifugia nel buio. Duchamp si ritira dietro la penombra delle quin-
te per uscire alla luce quando pronto ¢ il momento. Entrambi disinteressati al
mercato, entrambi desiderosi del riconoscimento, sapendo 1’imbecillita del
mondo, ma mentre Nietzsche non pud fare a meno di continuare ad attaccare
quel mondo le cui lodi e dispregi lo inorgogliscono, Duchamp accetta anche
I"applauso dello stupido, sapendo che & uno stupido e che vale quel niente
che vale. Stupidity ora travestita da critico, ora da artista, ora da mercante,
ora da pubblico. Nietzsche vuole una platea di spiriti eletti e non si rassegna
che la maggioranza del mondo sia plebea. Non si perita di educare nessuno
Nietzsche e attacca ogni posizione incongrua; Duchamp lascia andare le cose
come devono andare e non si cura degli inciampi, dei poveri in spirito artisti-
co e li beffeggia, li provoca e li conduce al tranello.

Per gli imbecilli Duchamp crea oggetti, non opere d’arte. [Sulla differen-
za tra oggetto d’arte ed opera d’arte rimando al mio: J/ problema dell’arte,
Milano, 2003]

Prima del termine, Nietzsche & preso dal titanismo megalomane e chiude
un secolo. Duchamp muore in altro passaggio cruciale (1968) e lascia un te-
stamento che nessuno sino ad ora ha voluto intendere. Perché disegni figura-
tivi, perché riprendere Ingres? Perché quell’opera, a cui attese vent’anni e
quel titolo: Dati: 1. La caduta d’acqua, 2. Il gas illuminante?

E la ricerca della Luce, dell’Origine — non negato I’Inizio; un Prometeo
amico degli dei che oracola all’'umanita il ritorno ad un principio, ad un ordi-
ne compassionevole (non ad un ordinamento che & imposizione esterna) dopo
“lo squartamento dei generi”. In cid compagno strettissimo di Apollinaire.

Nietzsche vuole essere artista e si prova con la musica, con la poesia,
con la pittura, & affascinato dalla psicoanalisi che senza intuitivita e creati
vita niente & se non banale tecnica, ma disperde energie nella volonta di es-
sere riconosciuto “grande” e Ii sta la sua tragicita: non riesce a capire che la
sua grandezza sono le sue intuizioni, i suoi frammenti, le sue indicazioni, le
sue domande, le sue prospettive poetiche per I’'uomo nuovo, 1’ Ubermensch.
Non sa accordarsi con se stesso, non sa o0 non vuole essere felice mentre ri-
cerca la felicitd. (Ubermensch & Nietzsche, qui il tranello per 1’'uomo e il
pensatore).

Duchamp & pill rigorosamente nobile, meno fragile, meno presuntuoso
all’esterno, avendo di sé una grande opinione che tiene nascosta, per river-
sarla nelle opere.

Duchamp ¢ Ettore che sa la propria grandezza e il proprio destino non ri-
servato solo alla storia, ma verso qualche Luogo che comporta memoria.

Nietzsche & permaloso Achille che sa la propria fine e che non ne & soddi-
sfatto, dopo averla scelta.
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Nietzsche & grande per la prospettiva, Duchamp per il progettato. Da loro
possiamo ricominciare perché la cultura e la civilta dell’Europa rinascano, per-
ché rinascano arte/poesia e siano ancora una volta totali e non ideologiche.

Coniugazione del fare (poiein) con il dire (theorein).

Duchamp ha continuato e perfezionato il discorso di Nietzsche: piu fecon-
da ed appagante una Vita Artistica che riconoscersi solo un artista/poeta.

Essere poeta/artista continuamente, sapendo graduarsi, alti comunque e
sempre nella riconoscibilita dell’identita criticocreativa.

Questo lo stile dell’arte/della poesia dopoNietzscheDuchamp che deve an-
cora emergere, che emergera a tempi maturi. Stile che sintetizza vita/arte.

In un discorso sulla poesia/sull’arte, nella consapevolezza della sua non
esauribilita, & adeguato ricordare un filosofo dell’arte, amico diverso non solo
nel modo di lingua, affine nell’amore per la poesia e la filosofia che non ve-
devamo opposte, concordi che tra carne e spirito ci fosse sintesi, come distin-
zione tra Origine ed Inizio: Francesco Calvo.

Abbiamo piti volte affermato che la poesia/l’arte & un esercizio dell’atten-
zione, un invito a vedere le cose che abitualmente siamo inclini a lasciare da
parte. Questa espetienza si pud chiamare felicita: quando abbiamo 1’occasio-
ne di essere in accordo con il nostro essere, quando c’¢ una possibile pienez-
za che “sospende” il tempospazio, allora tale pienezza che “accade” & il no-
stro “essere a casa”.

“La poesia ¢, sia per chi la crea che per chi la legge, un semplice invito ad
essere accordati. Essere accordati é un’esperienza insieme semplice e difficile,
un ritornare a una inizialita che abbiamo dimenticato. La poesia ¢ un’occasio-
ne, e anche per leggerla serve un’occasione. La poesia ¢ la misura del lin-
guaggio. La misura non ¢ facile, essa consiste nel ritrovare per le parole quel-
P’accordo e quella specie di tensione che esse, sgualcite come sono nell’uso
che ne facciamo sempre, hanno perduto: senza peraltro rinnegare tale uso.”

La poesia/I’arte non conosce soltanto, comprende tentando la luce.

Alla comprensione (luce) non si perviene per estremizzazione della ragio-
ne, del sentimento, della sensibilita ovvero estremizzazione di un relativo, di-
menticando la totalita dell’'uomo.

Non siamo solo ragione, ma non siamo solo sensi. (v. il neosensismo an-
glosassone applicato al mondo manageriale e pubblicitario, non pill ricerca
autonoma. Cfr. gli scritti di Roberts, Sherman, Nussbaum, Gladwell, soprat-
tutto Emozione e coscienza di Adamasio).

Non siamo solo cuore, non siamo solo pancia. Siamo involucro e contenu-
to, siamo “corpoanima pensante e senziente” che tale deve esser considerato,
rispettandone la struttura che dobbiamo indagare, che non possiamo modifi-
care nella sua costitutivita.

Il grande problema moderno & che si confondono le emozioni con i senti-
menti (da sentire), di volgarmente dire che la ragione non serve a niente, di
sostenere volgarmente che soltanto le emozioni permettono la vera conoscen-
za delle cose e quindi una vita migliore sul piano del contingente.
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