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Correva I'anno 1986 quando mio fratello Adriagmnto all’eta di 45 anni, decise di catalogareure pubblicazioni il frutto di oltre un ventennio d
attivita letteraria ed editoriale. Per quest'ultipr@se lo spunto dalla coincidenza con i quindnriiai vita della rivista “Tam Tam”, da lui fondata
con Giulia Niccolai, nel 1971, progettando e reaizdo un numero quadruplo speciale, il 45/48, innedito formato ad album orizzontale (cm
30x21,5), che intitold, dopo un vivace confrontm ébsottoscritto a Sant’llario d’Enza (dove si @la poco trasferito),Tautologia in quel numero
infatti la rivista avrebbe raccontato la storiagpta e quella delle Edizioni Geiger che I'avevaremgrata, elaborando un articolato riassunto di Se
stessa, appunto. Di questo numero, costruito angimente anche con collages e interventi manupfesenta qui solo la bella copertina, disegnata
da Giuliano Della Casa, nell'ultima pagina di qoesbcumento.

Il compendio della propria attivita poetica ¢isdica, qui di seguito integralmente riprodott@nne invece affidato da Adriano all’'amico udinese
Carlo Marcello Conti che con le sue Edizioni Cangitm (cognome della moglie Franca, sua preziosklwmiatrice, recentemente scomparsa)
offriva ampio spazio alla ricerca letteraria, impegcui si dedica tuttora. Nel 1962 Carlo, allepcstadente universitario a Bologna, aveva
partecipato alla redazione di “Bab llu”, la primavista poetica di Adriano. In uno smilzo libretta 48 pagine formato 17x24, intitolato
semplicemente con la propria firma, mio fratellerela minuziosamente, dopo la biografia, le espmsiziersonali e collettive di poesia concreta e
visuale, gli happenings, le performances e gli migadi poesia sonora, le riviste da lui dirett@ @ui ha collaborato, le raccolte poetiche e i Bagg
pubblicati, i riferimenti critici e cosi via in uresaustiva autobiobibliografia in cui mancano omeate gli eventi che lo hanno visto protagonista ne
rimanenti due anni della sua vita.

Una corposa elencazione completata e arricdaitaumerose fotografie, in cui compaiono vari cogmpali strada di quella straordinaria stagione e
dagli interventi critici di Giorgio Celli e Sandi®proccati, ruotanti entrambi attorno agli Zeroglife a quella parte della produzione poetica di
Adriano legata alla poesia concreta. Giorgio Cé#ntomologo poeta e scrittore di teatro e dilg@comparso nel giugno 2011), aveva preso parte
anch’egli al progetto di “Bab Ilu” e soprattuttoaestato con Adriano, Corrado Costa e Antonio Paria i fondatori di “Malebolge”, la rivista
reggiana nata sull'onda del Gruppo '63, nei cortirdel quale aveva esercitato un ruolo critico egnlatore. Sandro Sproccati, nel 1986 fresco di
laurea, € attualmente docente di Storia del cinei®amiotica dell'arte presso I’Accademia di Belkei Ai Bologna.

A completare, sia pure parzialmente, il quadra@aggiunto un testo dello stesso Adriano scrittol®88 pochi mesi prima della morte (una sorta di
testamento spirituale, spero inconscio), in cuitbae ripercorre le tappe che lo hanno condottattllita editoriale, prima con le Edizioni Geiger
poi con la rivista “Tam Tam?”, di cui chiarisce lagioni di vita, illustrando al contempo il ruololidepoesia in tutte le sue forme, anche quelle piu
radicali e contaminate dagli altri linguaggi aitistcome artefice e al tempo stesso schiava déamenti sociali e tecnologici. Mi &€ parso altretdieu
alla comprensione del complesso personaggio ch@duratello nell’ambito del rinnovamento, per c¢exspetti rivoluzionario, della letteratura non
solo italiana del secondo dopoguerra, riproduaieagche l'intervento di Giovanni Fontana appangonsimero 12 del 1991 della rivista “Testuale”,
dedicato ad Adriano Spatola ed Antonio Porta, aaglhprecocemente mancato nel 1989, pochi mesi tlapoco (vedi in questa stessa sezione al
punto precedente). Intervento, quello di Fontahe,morta un titolo appropriato e significatiwdn’inquietudine irrimediabile

Maurizio Spatola

Adriano Spatola, autobiobibliografiain }{) (Campanotto, Udine 1986)
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DRIAND SPATOLA

pib importanti scoperte neurclogiche della secon-
‘del nestre secolo & stata, probabilmente, guella
] ﬂ'll-lsu a fuoco una diversa specializzazione dei
misferi cerebrali dell'uomo. Semplificando all'estremo
Bearan, sembra che |'emisfero di destra, che comanda
il & la mane a sinistra, sia delegalo alla percezione
i farme, e alla gestione, per dir cosl, dell'emozione
8l sogne, mentre |'emisfero di sinistra, che si occupa
ibechio = della mane a destra, avrebbe il compito di
..,-' pre sul linguaggio, e di mirare alla logica e alla

¢ Naluralmente, non sard mai ripetuto abbastanza,
pine  normale gquesti  due emisferi sono mantenuti in
I_{:uzlone da un mediatore analomico, il corpo calloso,
. rimescola |le carte, ma le dus compelenze suddetle
I tensentono di  fare qualche Iimportante cansiderazione,

in ambile estelice. La poesia concreta, se cosi @&
jUsto chiamarla, si presenta a noi come un tipe di scrit-
Cipertrofica, in cui |1 segni alfabetici si gonfiano al
di & delle lara funzioni, aspirando a una forma a sé.
I{ '_lchlrrlla di questa pralica, che mula |'alfabelo in figu-
& le parcle in immagini, non eperande per analogie,
M8 dando spazio visive ai segni, presuppone una mobilita-
I ne in parallele, & in convergenza, delle due competenze
smisteriche, chiamando in causa insieme, durante la lettu-
tn, la parle destra e la parie sinistra del cervello. Pro-
p lo come @accade, secondo Tsunoda, per | giapponesi.
Difatli, la scrittura degli uomini del sol levante, a quanto
sembra, & formata da due sistemi combinali, uno ideografi-
&0 ¢ uno alfabetico, che convivono nella pagina. La COSa,
ha scritto Tsunoda alcuni anni fa, comporta una novita
gl non poce momento: il giapponese, quando legge, deve
-!'mpllgare non solo l'emisfera di sinistra, come facciamo
tol, womini di Gutenberg, ma, per apprepriarsi delle icone
@ delle immagini, fa wso anche dell'emisfero di destra.
La scrittura giapponese sarebbe cosi una sorta di poesia
visiva naturale, e dato che gli ideogrammi sono fortemente




asteatlby, wun poleoprotolipo di poesia concreta. Non s incor-
ra in egudivionis a poesia, da noji, come ars alfabetica,
almena a livello molecalars, wiene (rits daoall'emislero di
Sinaslra, ¢ come ritmo, e supperts di erosione, wivsula
dall"emisfers i desira, ma |d pocsia concreta pohé una
progiudiziale cronglogica. Una s Té o i parole=parale
=i Ta totale nella mente dopo la lettura, wuna pocsia odi
parcle-immagini, al paci della wcriltura giapponese, rlisul
ta gid peurclogicamente totale ne momenlo  stesso della
lettura. E sempre wlate pvidente come |la poesis conerola
miel 4 wna regressions che poclt gl prime dell'etimalogico,
alle radici dello scrivere, tenda & metlere sollo analisi
semantica le parole peroche svelino, o sl relnventinag, gli
il

rgmmi rimessi. 38 1A sorifturcd nasee da una emancipa
zipne concettuale dalla pittura, |la poesia concrcla chiude
all'inverso |l circols & riconscana le parole alle Torme.
Adriamo Spatulag hba oo nimciata, Lo suel zerogliflicl, poco
pie di wvent'annl &, od assoluers questa mandalo pratican-
c cubismo della scrittura. Spatola ha sempree pensals
che |8 parole abbiano wn davanti ¢ on dietro, un dreitto
¢ un rovescino £ 5l & dalye o disserionarle per bene, Braguc
del linguagaio, per mostrarle @ lotto tondo, suggecendo
che per  lul, come 'per 1 cwbisti storici;, [ trammentes &
i lotale dell 'intera, & lacerti alfabetici rappoescenlanc
piti in arande delle proposizioni, Ridlamo o parole all e
chig, & und dei seol inlentl, & per fqueste disselve | versi
in grandi puzzie chirurglol, per restituirceli softo specie
gecmetrics, o fa .abdicare e parcle dal loro sigdnificalo
per imeiterle (A1 cirdols come congeani  otlici. Un  vers
programma per  infrazienl, o cvompromessi neurolegici  alla
giapponese o por scritlure-pitiure A pebours. Ma s= |talfa
bele fenicia ha smarrilo la memaria dei suel Tanlasmi o wi-
suali, =¢ ha cancellate, welle paoroic, ricardl dell'aockhio?
Mo importa, of =i pud sempre iovenlare di sanra pianta
un  passatg. Spatala, cosi, trova MTicona scomparsa nella
forma silessa delle parele. Prive della pittura peima della
schlttura, scapre la pillura neifa sorittura. Ponla, a lon-
oo, =ul virtuale eidetico delle letlere. Com'a balla a wvader
sl uUnma 0! Che meraviglia una C! Jean-Arthur Fimbaud
non & lontasa, MWel swuol ultimi reraalifrei, Spaiocla metiwe
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SANDRO SPROCCATI
FEROGLIFICO, IFOTES! PER UN "SUPREMATISMO" GHAFEMATICO

"Mi =sonn trasmutates nello Fero della forme,
¢ mi sono sotiratie al wertice di ciarpamc
de il arte sccademica' .

[Malevif, 1315)

I wn irnersorto  leorion el ":'Eﬁ‘:.l’ Aacendo rilTarlmenta Alla
oruciale  Anthadogy of Concrete Poetry ¢ Emmett Williams
[pubbiicata & MNew York due anni primal, Franmz Mom tlepla
dl  disegpare wuna mappa della poesia concreta e, parados-
salmente?. evita o dimentica di contemplare in essa ia

"discosa! oltre 11 limine: ded gratema verbale, wers soltosgo

Iy minecarog  oel (_:IIII|ir'&rI[F!:I oESiAa non S5 pronuancia o circa
la passikilita di’ una sceomposizione o decostruzione o doro-
o ol identlta globale)] deila singobd  letlera Hpogeatica
quasi  ¢he con tale discresa wenisse meno la pertinonza
della cateqgoria operativa di cul egli =i oveupa. In elffcibn
fual ] iporici della poeska conceelta concordane neil! ammet-
tere che | sual test) si servono pantwalmente di maleriale
tipografico: sicché Mon pub prevedere 1otl'al g "0 cum
o el wna guaniita. leventualments indelgerminatal i segni
inouistici =2u oi um piano. La lorg distribuzione pud esse—
re d densitd wvariabile, cosicchd appaions soveapposizion
2 PASSay da una  leggibalitdh A una iHeagibiliza" (1.
Ho detto, &AllYinlzio, "paradossalmente’", ma -8vrel potuto
dire "consecuentemente”, dato che, s a4 primd wvisld pro
gl tesll-collages i Mon sembirans pressentare la dissola-
Fione del grafema in un materiale sub-letteralte indefinito,
di fatie |'operaziono da essl indicata rienlra nell'ipotes
Hhmdte i cul sopra, e durgue risponde a un'idea di accu-
mula che wiane data came a8 s5&8la soluzlene "concpela”
che: si elfiull ol garantire del utlo la {si direbbe sacra)
:egginiliié del signilicante vyerbale, E, del resio, @ oususer-
vare con attenzione i testi, ol =i pud trancuillizrare circa

ol Vage, 168G, om 13x20, 5.



["asselula riconoscibliftd defl segni allabelic:, solo parzial-
mante negati  dall'inlltacione dei  tagli dlintecvenio,  dowve
|"omogeneitd {(tipografical del materiale impiegats & la
Sud  ridorosa disposizions  sscialedorlegonale comtribulsoono
al  mantsnimenis delfa lettura tradizioogle: L'ezeFis  pan
subjsce afocuno chogoy, o il "passaggio da una leggibilig
a ugra itleggibilitd" compete; semmai; a  [Teetld SUpErinr
a guetln del wralema: riguarda e parole, 7 morfemi.,
(Im tal =er=o, wh | Y polesi del  "cumela o upa guantitd
ci Sednl lirguoistict™ pofrehbisro didnircare gnche, par esem
pic,  le oaperaziewi di un Clemernte Padin apoure di un Hans-
jdrg. Mayes). Koo mwcaviglio allora, sia defta per pundi-
glie, «he o dltre otte ipoles] dl Men prevedans  tutte,;
EIE'EI:EI|'|E‘i.=‘|:""ll‘-'r||I:'II I'ir'l:-'_'i.::-""'tfi dall Y umita mirtime ol Signiflca—
lo: la parnla.

Tulte oid, cavilli a parte, oo & di secoandario piliewva:
& definizinne di  Mon  permette di  dogliers, rlitagilandota
monegative e dungue grasie alla propeia insufficiencal,
la posizione daveeno origlnale oy Adriane Spatola; la ouwi
scrittira wisualeé © siata spesso (e & foarle, crodol avvici-
il fa E|-.JI'-|!~.—'- clelln Slecun Mo, UI".‘:‘I, I l‘kl""l|‘&-'-|l'|'|i-| st
in gioco dalle Y"barriera® del graferia, o percids dalla mino-
reg 0 madgginre mconoscibilita del  materiale dif parloneza,
risulla centrale rispeito & ung possibile erftice radicals
del cormralisme, defle sue finalitd e dei mezzl  implegatl
per canseguirte. La prima serie di Zeroglifico (2], rcoso
nota Jda Spatola nel 1966, gid evideonziavae 11 soperamento
di quella IkErriecd, gid sl bBasawa . sy ouna Fivelusionaria
scmmposizione  (metaforicamento: distruziong) del 2eann alla
beticoy con preaiudizie disiovoliamenie accotlato. e accerta
bile oella sia  slessa riconescihilitia: la guale, accorre
aggiungers, POTEVE  essere restaorat2 soloo simbolcdmenlo,
pEr  wia imtustiva: talors grazle slla forza preprla ol
bR sEgnn manlesuta al "Hmidte" [0 oeul teatll, ciece, tralterne—

vand gualcosa della lerza del grafemsl), altrave por aouo-

giazione: di idee @ per iogduezions coritica [} E  tattavia
I'appartenenza dl Spatsia (pfd specificamenle degl) zeragli-
ficil all'ambito della pocsia concreta & Tuor] discussions,
dato’ che Il materiale che egll impicga & sempre rigorosd-
mente: verbale, ‘e ancor pill & sempree rigorosamente. tipbora-
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{ico. L lutlaviz, fon di meno, tale materiale (o meglio
il segno lesluale do esk@e ricavate) rinuncia pon sofo alle
possibilita  semantiche che detencva, ma anche a quella
"eggibilitd” immediata ltraduciblilitd sonora?) che © orero—
gativa della lellera altabetica. |newvitzhile corre (o soccor-
rel alla mente |& distinzions di Hivimzlew tra "forma dell’
peproessione! e "materia  delltespresaione®, laddove, acco-
glienda 1l suggeciments del  neo-rétorl  del Geupoo 28 ta),
slu possibile adaitare tale articolazione implicata dal
piano  de|l significante fonicn allo specifive. campe della
lingua  seeittat & pre-forme di cli song fatti | les(i o dj
Spatela [anche s& 1t poeta wi giunge allraverso un procss
=0 & ritroso, a partire cioe dalle forme ritagliole, mutilate
¢ guindi dissnlte] stanno dlle leflere conchiuge come (racoe
indetecminate del campo [orelico stanno al =egnall sonori
slrdtturati in "fonemi™. Senipre -:_:|"||:r appunko, istanze relati-
ve al piland orale siano trasponibili, in parallelisms, s
guello grafico: ma & seyidenie che solo una simile trasposi-
2l pl.;-fJ assewverare  |lo  statute linguislivo-verbale: deqgli

zeroglifici, | «quall, in tal made; =i faane poctatos] i
una  metaforicith nen solo {genecicamenie} scritturale, ma
pid preclsamenie lometica. In e=si il swone (la veocalizea—

zione) & negato dall'assenza di unitd minime riconosciblill,
€ cibh non df meno & riaffermalo dall‘oppartenenza  dei
tratti graficl alla "moteria  dell'espressione™, un  campo
espmplificabile come latalitéd di  sconi (rette & curve  dli
diversg spessore, sempre rapporiabili & gn Y"discgng! tipo-
grafica plausihile, spasialure di nero su hiancoe) con
auall =i pessono costruire grafeml, e oulndi, per definizio-
na, fomemi, In alire parale, nella misgeea in o cul il proto-—
segno, IL Ysagnale zeroglllico, ammette [a propreia oeiogine
grafemalica  lscriturale, tipogralica)  determina anche,
metafaricaments, |la presenza di owna lettura negala,; sclo
dliuzn, bDalbettata. Munn a cvaso Spatola ha potite parlare
di "mgsaico di frammenti decontedlisdl lezali [chel si costrui-
=ce nelle sapario bidimensionale come frasegygio, nel scnso
che =i da in musicsa & guesto termine” 18], & Arrige Lora
lTotine Ra agoiunto che esso "polrebbe essere 'lette' foneti-
camenle, come fraccia ovwvero omboea i letiere olfabetiche

12 o di spezzuni di (rase" (6],

b
H

Condiwide idea che il termine "poesia concreta" possa
jegittimamante appllcars) quands elementi’ di origine verbo-
scrillurale vengenn oabilizzati per crearc parctiluce visuali,
vory oifiute deile: lore tradigienall prerdgative semantiche
erd evidenziamenio dioi lorg valord percettivii in modo tdfe
che o=zl goguisiscang una “grafematica o vetloriate o atto-
grafice -aptosufficienza®.. Luigi Balleriniy che Ta risalirc

una =imite pozizione & Cacla Baligll, ritiene che cssa pre

supponge Wuna peeciea nozions di "linouo o owd!, alla oua-

e =1 contPapporrebbers “pocli  corme Adeiano Spatota', #el
gquall "k fdoga in oms iegaa: in s8' [ & inwecs
soMonoesta (...} & ‘dns cospicua epeca 1 ecosiona o)
che tende a smembrore  eloment) grammaticall e sintattici

per pol ricomporll G0 stupitl o egquilibel™ k. Mon so e
tutto iy abbia =sensn:' ma credo ohe =i iratti di wna con-
trepposizione pid  wupparcrile che reale;, giscche, o parto
oo dalted  considerazions,. mi  pare <he la necossiba i
raggiungeme una "grafematical o vitloriale o pittografica
autosufiiciconza! =sia proprig oo cha sastiene gl zeroglifici
di Spatolar nella: lorn printa e semplificata  widsle gl
AN sEsFanta. & ancor pid megll o sviluppl Sucgessivio La
seconda seric, owvwero e sel favole inedite del volumetlto
Fod Hill Press (Y3771, atlode gida (particolarmente nefl 'ulh
mo: teste) alla ePottura di whlterigey pacametrid semanticl
residuali (per esempio |a dispesizions artogonale dei rild-
AL e preluds A guel |l Yingressa del eslore, impiegale dal
aneta negli’ zernglificl pid recentl, che segra i definitive
ragaiungiments delltaulongmid  wispaile cdel  "tratto™, dowe
i Mueritiuca (il sun meteriale disgrengato od owvorshbvamen
18 ricompaste) € ormail solo immagine assoelula, actorafaren-—
zialey nen  slrumentals.  NellVipostasi del =segno svincoldalo
= pedenin, nell'asibizione di un corpo grove Cdella soeitto

ra, =i ha cosi Il comoimento  delle peesumibili finalitd
estrome del  concrolismoe,  se & vera che esse riprondoeno
{aseniulizrandalal la metastarica  tendenza  della possia

a stabilime uma preponderoanza del  sianificante a  tuttg
dizcapite e con prevaricazFione] dei sianilicall, L'ipotesi

¢ che Spatnla abhia tntuito a cosd pun condurte URa coo-



rente. o disinibita anailisi del principl deiia poesia concre-
lar "Fare in modo che 7l significate deila parela =i annual-
i nellYimmagine;, con "una  paradossale operazions  di
realizzazione della sceittu-g", che determina "il passaggic
thalta  tabilitéd delta parsla alla oggellivild dell' immagi-
ne”™ BN, 11 sue geslo sisulla assimitabile (sia pure lenen=
do conle del nolsvole scarfo crenclogico) alle imeffabili
lturgie celebrate da  Malevice nel campo della  pittura.
£ =g lo scarto & ovyia vonseauenza delle diversltd sirullu-

rali  tra codici Hnguistici disparati, it norestante appars
aopportune  applicare agll ultimi zeroglifici rnosionl o legrie
i indubbia derivazione pillorica, e ancor pit Staricamentie

correlate alla rivoluzione suprematisia del 19197 tra tutte
propendn  per quella di laktura, che designa "Il coratters
concrele della superficie, al di 14 delle finee di congiun-
zione dell'opera con ta realta" (Burljuk)}, o anche "i'ela-
Dovacione del mateciale che consente di o attuarne le [geme
intrinseche!" {(Markow Matwgiz), o infline "1lorganizzariansa
degli elemanti dell'opera, proveista o und logica interna
vspressa dal fegame logico delle parti®™ (Tarabukin). Com's
oo, i simlle cencetto Mmwvescia il werusto retagaoin della
nogione i realismo nell"opera, dichigrando che esso spri-
giora dalla "realizzazione!” delle potenzialitd dei matoria-
ley  ritenule aotcesprassive, e dungue dal consseguimenio
di wna res artistica auionomsa, separata lper definizions)
da ogni altre pala i realtd. Pertanie A realizzazione
della scrifiura =i attua attraverso annullamenta del [Tweel
lo memantico, & nell!lpestas] (o metaforica cpifanial della
sta "immagine" oggettiva, racchiusa & gid batta Implicala
nel maleriale di cwi la scrittura si serve. La dissaluzione
nlobale del senso, la sua riduzicone &l grado “rero", @
condigione  imprescindinile @llautonomia del segro: i1 che
dimastra la parilale efficacia di tanla parte della teadizino
e poetica-wvisuale;, e riduce a8 preistoria del concretismo
le woperazioni del pionieri (Gomringer, | Dse Campos, o
stessn Belloli], =enza per altee ehe puolia sia tolto &ll0
insosiTiuibliita del lare ruolo. Se; infatti, si sccondiscende
alitidea che la "pormaléd" predominanza del significante
in pocgia (pensa, tanto per dire, a4l Mallgrmé dei tardi
aometti ) ron sig bastante a determinare |"aulonemia della
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scriliura, ¢ dungue S8 51 Aaccetta 1l presupposio di fondo
da cul nasce ia poesia concreeta; allora, =i dovrd  per
forra rMiconpscere. che I tunzione sSomanincd, parees s P
imestirpablle, amcora s oannide ned sangeli noeclsi  |etferail
nary disygregatis caome elements residuales, certa, & non di
mane capace di sgradeveli interferenze. L. o magepior rogio-
ne, che esta imbriglia [ wnila lessemaliche, e parcls

ron destrallurdale, anche preive @ legami logicn-sintattici;
ancha avulsae da abitudini impaginative ¢ gabbie discorsi-
VeT cosl come appdiono,  Insomma, aegli dloricl te gemal

archenlogici) esperimenti "nofgardres & oo,

X

Mesegb ) wiltim: zeroglific: |l materiale ritagiiole S organided
i tavole monocrome, con privilegio del carminlo] e falora
del wverde o del wviolelto, oppurs CaEB rRrn: — in entaie
palicromie oal difficile equilibrie, sempre In calibratissime
fatture: secondo leagi™ che =i direcbbero graviltazionali,
pec cul b framment]  s1 attivaro tra lord o 50 disperdono
m geometrici certmoniali, 2 spegso l:ru:i tegl]l di piocold
(grmato, ad ecscmiolo] come sterogeres Hwaluea di fereo
sotta: |"azimne o wn ocoulto & policentricn magnete. Spatola
manayra  fe forbici con inconsucts  compolenza, con occhio
digstaceale ¢ fravdolenta (pgenuild, con Indisculibile maa
stern: & pesca 1 "werhn”  gidsto per dimensioni,  forma,
ligura, spessorc, lonallla, in un ricco vivaie di elemenll
tipograiitl, fa rciserva pearsocdle del salocalohi catilacti
di pamle in caratteri dif oani formato & specie. |l testo
olligna per aggiunts assidua di trammenli; per occuliamoen-—
I progressive,  per obrumbilgzions delle tracoe of  percorag,
g cerca | proprl punti i sastegnn nelle strackdinarie situa-
Zioni di statico o dinamico assestdamenlo & cufl; guasi por
irncants, pervienct pillografiche’ ¢ leratiche o loorickoe
manfestaziont di uma paroiz espiosa e stabilitasi in imma-
gime, campi wettoetali dalla ensions mal sopita, flammate
di linguaaqic che wna mano artiglianale ed espertiszsima

16 ha accrso dulla carta...

Difficile; eppurs necessario, & cpgliere o coingidenza pro-
frnda (et sdala da cadgione  ad impressiond altrimenti e
splicabil|} sussistenle tra gquestd caparhia polverizzazinnes
della serittura ¢ is ricerca di "ares di senso' pilodiffuso,
Indarerminale & ricea, wulle  qoali parc apoiesl 01 scgno
pociica deflagrate. |1 ghe, tra alleop  permeticrebboe il
risnlvers la splendida aporia rappresantata dalla dupiice
atkivita dellp scrittorey da wun fato la distruzions della
parula & §in armclwe degli elementl che & costitulscond,
dalitalira wns poesia (per o guale Spatola non & mano
fpolel i wersi 2 apparato meteico-sonore. Ooooree. dire,
allora, che enirambe |2 espericnze si muneoho nella  pro
spettiva ol wn'inealzante demoliciones dell'univocs  Hngulsti-
ch, & percio pid sulle tracce df Malbapmé e i Joyce chv
rmin =i guelle, prezlose  al conceeliamo delle origing, di
Fxra Pound, 1n altre parole), sl ha gqul la dimosieazions
implicita i una possibile continuita ira asseluta trionlo
della poliscmia postica & opzionc inderogata per | 'awiong

mia del  eegro.  Llazzeramento  dei proczssi significanti
abituali (zero—alillue) diviene conseguente o parallelo all®
imfinily sperturs deife retd muoljidicssdionall di  acocrgions,
disuipasions e  dirgtlamenle el significate. 59 tratterda

di giungere, por ambedos e swade, al gesto gralliante
di una  peesia eversiva, che s ponég In collutiagzlong oon
I ssnso: predetorminate, = quindi di opplicdre i ogni
ras=o  lrinnovandn un omodaslle Cidealeyics ohe procede dalle
intersiant del sarrealismol diversi accorgimenti poer | Haboli-
zione della realta.

[l supremal isms  grafematice la scriliursa s'addensza  in
um apaco soherme wisive, e ofuestiiultime glabiilisces con
l“unita  grafemica un  tfapporio. non dissimile a8 quella che
Il supremallsmy  pittorico  Intralléneva @on |'icona [ossla

lynitda minima d7 [lgurarisnel, Tacerndosi [oerie  di

0
LA opndiziors lrdris- liminales bo: zoreglilico & gpratica
del lmile incessantements toasgredilo, & movimento di im-
mersione ad emarsione (9) grage al o quals |Mimmagine rime
ne s serltturale o ld  beeittura trascolora. i Tmmagine: )
materiale atiua |,',|'|',=\.-i le propric Mgime  intrinseche", © |
Hrppudggin diviede, in cerle sense, per la orima volla

asemliitamente: tale plir senza cinunciare ima anzi peo

17
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prio iniziando) a essere corpo, matoria, scgno denso, oom
patio, omMogQenec.

1386
MOTE
{1} F.Mon, Sulla poesia concrela, in Oat,. Mostra di poesia
concrela, La Bienmale di Vepedia, ' Gluatinian, Yonoezia
1389, Ofr. anche E.Williams, Anthology of Concréte Poetry,

Something Else Preds; New York 1967.

(2) h.Spatola, Zeroglifico, Sampietro, Bolegne LB6G. Rishampa-
%o senza variazioni per le edizieoni Oeiger nel 7925 iTorinog)
o, ©con 1'agpiunts d4di sei Leski naditi,per The FRed Hil

Yreps, Lo Angeles & Falpfax 1877,

{3) 8i wvodano ‘a tal propogito le ubilissime dlastinzioni intor-
pretative proposte das Giulia Miccolal emells sua indroduyione
alls seconde ediziops {(Terlno 19750, GQui csseowvecd, d1 afugpi-
ta, che 1 Lestl 5, 6, e forse enche. 3 (Tranne che por 1 fram-
mantl 41 cifre srabe, segni per altro solo “peeudogralemstl-
gi"] non preseniane alcun indizio per: il ricynoscimernto dell!
origine scritturale delle forse.

{4) ofr. Gruppo g , Retorica generale. Le figure della oomuni-
carione, Bompiani, Milanas 1976, p.74; L.ljelmslev, | fondamen-
ti della teoria del linpusppio, Einawdi, Torine 1968, po.52-55.

[!7.:1 Citato da G.Niceolai, introdumicne & Zeroglifico, 1975,

(6) A.Lora-Tolino, Oot, mostre Workeandwordsandworldsa, Galle-
ria L.VW., Varcna LBG7.

(7] L.Ballerini, Poosia concreta inm Itelis, in La piramide
capovolta, Marsillo, Venezia 1975, pp.77-02.

{B) A.Spatmla, MNota in Cat. mostra Testuale, Le parcle o le
Immegini, & cure di Flavio Caroll & Lucisno Caramel, R tonmdis
di- Wiz Besana, Mllano 79790

() Uttlizzo una metefora di R.Barilli, A proposito di "Zero-
glifice™, in "T1 Verri®, n.2, 1976,

ot ®

Z di Zeroglifico, Campanglle Edilore,

It i,

T
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feipbang fpatoXe & nalo & Sapiens cnel 1941, Wive @ Han Velo
d'Enma {Regpio Fmilia). Megli snoi sossanbta & asteto oritico
di ‘poesis tella rivieste Il Worri; direkta da luciang Ancosohi
redablbore @1 Malebolge (oon Vincenzo Accame, CGlorgle Oelld,
Antonic FPorta, Glovanil Anceschi, Corrado Costa, Paslo Carta,
Erinfc Scolari) & infims dellas puabblicigions del “Spuppo 639
Quindiel. Apli inizi degli anni setianta ha fondato con Giulla
Miccolai la rivista Intsciazionals di  “poesia tobale"  Tam
Tam, ©ra @ n.d4%. Ddrdpe 1l'audivrivista Baobab (infcrmasioni
fonetiche di poesis). Ha diretts Cervo wvolanto. E° rodabtore,
dalls fondagione, < Lee{kle, la rivista ol poesia visgusle
dirella da Jullen Blaing,

Ha cureto con Paul Vangaelluztl 1'antologia Italian Peetry 1960-—

1980: f{rom nso to pest avant—parde (Red Hill Press, San Franoi-
oo & Laa-pnpgeles, 1982) di leski linegel e ovisuall,
Hel 1964 he pubblicala romanzo L'Oblo (Felbrincllil., tpare

di poes:

i llreare sonet L'ebreo negro [(Schelwillars, 19660 Maja—

kovekiliiiii] (Qeiger,1871); Miwersi accorgimenti (Ged

19751 La compouizions del teato (Cooperativa seritlbori,?
La picgalura fdel foplio ;-]:ida,i':la:".

Foeaie insdite sono appurse nel Dbretieo—catslogs 41 Tom

Cascella Animagia (Maurizia Corresini, Manloww, 1385, Fiulisng
Pella Cass ha diesgnate e illuslrals 11 walume Cacciatore di
mogche [Telai del Bernind, Modena, 18800,

B

E' molbod alliva nel camnpo dells performances di poesis fonogrs

¢ pacentemente  in teatro, Impecsoosocddo Gba Eol oin Ubu nel
monasters (Mrodusione Koind, Teatra San Gemipienc, Mocons, 19850,
e seoritto Croells. Volta: YWrevidente o lungimivants, nonchs
priva. &1 serupsli, Ia Koinge gl € gervits gla de molti aond
dei suodi poterd occulll par asosrizzars progressivemoenbe 1
poeta — un fompo sllerficeo - Adrianc Spalola, incitandolco a
gquotidiand  esercizi di ventrilogquis per oellupparpgli opporiu-
namente la giduglia onde poters pol subdolamente gosbilulre
in occaslone de centenaria deils. creazions dell'opers 4i
Jairey s personelitsd di Ubu = uuelly di Spatelas" | Documenli
a cura della Koingé, Linguapgpi per lo apettacolo, Novi ol Mode-
ne, 1885) .,

Dol lage, 1985, om 1351

ESPOBIZIONT PERGONALL

Gelleria Alpha,; Modens, 1967,
Falleria civica, Madena, 1874.
ftudic Santandres, Mileno, 1978.
Galleria Mullimedia, Brescia, 1951,
Zalleris Pantha Arte, Como, LGBL.
Galleria I1 Punbo, Velliebrd, 1985,

ESPULITAIONL DI GRUPED

Puzrzle poome,libreria Feltrinelli, Bologna, 'G5 ,con Parmipgiani.
YPeroglilfico, “allepria Bafu 91 Cultora, Modeoan, 1965, con Curla
Oremgschil & Olauvdioc Parmiggisni.

Popsia conerobe, Gelleria Bigoni, Ferrera,l1966, con F.Verdi.

'.l!l.-‘:l‘ﬂg'.l iflca, Gullerla L Carabama, Genowa, 18967, con Orempaschi

a Parmiggiani. A1
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Vorksandwordsandworlds, Galleria L.V., Verona, 156%, con Giu-
liane Dellas Caea.

In conoreto, ASA, Tokyo,1958, con Blaine, Gers, Bory, Uledehs,
Arias—Miz=on, MNiikuni & aliri.

Idem, Galleria SLummer & Hubshmid, durigo, 1984,

Idem, Galleria Gribter, Frolburg I. Bo,, 136,

Misura, Palazzo dei Diamanti, Ferrara, 1972, oon . Cremaschi,
G.0ella Cepea, F.Guerzoni,

Scripta manent, Studio delis Quaglia
F.Tizlano, Blaine, G.Niccolai, C.A.99

, Verona, 1377, con Verdl,
tEa.
Poegia congraoba, Studic Sanlandrea, Milano, 877, con G.5anir!,
A.loca-Toblno, M.Bentivoglio.

Visuale concomitarte, Universitd d! Pavia, Collegio Cairoli,
1878, con Giulla Niccolai e Arrlgs Lora-Tolino.

Visual Poetry & Tho End of the Came,L.f.Louver Gallory,venice,
Los Anpeles, con Giulila Niccolai w Paul Vangelisli.

La scritiura negata. Lo zero semantico,Mercato del Sele Milang,
1979, con Blank, Comini, Algardi, Danch; AArra.
Immapinescrittura, (ralleris IL Puntn, Yelletri, 194, con Gio-
vanoi Fontana & Williem Xerri.

cmall Packet / Petlt Paguet, Calleris Le Lieu, Gufhean, L1024,
Intervento con Julletr Blaine.

#2Serigralia, 1966, om 54,5x%40,5, tiratucs 108 esemplari.

Seriprafia, 1876, om 25x16, Liralurs 19 esssplar
ESPOSIZION] COLLETIIVE
1BGE

Arlington-Une, Arlington.

Gallerds Jusng Mordo, Madrid.

Poesin sperimentale, Casa del Mantepna, Mantova.

ITdem, Galleriz dellas Sala di Cultura, Modend,

Galleris Barendisran, Ban Debastlan,

La lettura del linguagpio wigiwo,Cestello dol Valeolino,Torinog.
Exposition spatialiste, Librairie Galerle Anglaize, Harigi.
1o

Cinguiéme Biennsle dee Jeunes Artistes, Ferigi.

Oellaria Denisc Devy, Parigi.

Poesia concreta, Club Turati, Milanc,

Segni nello spazlo, Uastello di San Giusto, Triesle.

Ipotesei linguistiche intersoggettive, Libreris Feltrinelli,
Firenze; La Nuove loggia, Bologna; Modern Art Agenmcy, Hepeoli;
Studio d'informazione estetica, Torino.



Poesie concreota & musics slettronica, Studioc 2B, Bergamo.
Concardancia de Artee, Exposicion-Hotor Internaocional, Festiva=
lezs de Espana: Valladolid, San Scbaslian, Guéenca, GCordoha,
Sgvilla, Bilbao, Bantarnder, Barcelona, Valencis, ¥adrid.

Bignu y Forma, Val ladolid,

Spatlalisgt Exhibition, Ssint Peter's Collego, Dxlord.

1968

Km 149.000.000, Palazzo dei Diamanti, Farrars.

La poesia nella civilti delle mecchine, Italsider, Toranbno,
Ausatellung und Dokumentation Visueller Poesie, Galarie NEchat
Gh.Bteptan, Vienna.

Tdem, 24. Internetionale Hochschulwochen des Oslerceich, ol
lepga, Alpbach.

Tdem, Galerie in Taxispalaie, Innsbruck.

Permanentna Umetnoet, Caelecija 212, Duelprado,

Oltre l'avanguardia, Palaz:zo del Heolettn, Nowvara:

Arte sperimentale, Teatro Hepio, Farma.

Poeeie de recherche, Lez Vagusnis, Hizza.

13969

Poeria concreta, Coethe Imstitul, Roma.,

C.RB.E.E.R., & cura di Arlhur Patronls, La Crodx-—des=TCisoausd.
Galleria Artivisive, Roma.
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Seripratia, om 10G8x7, 1980, tiraturs 1880 ezemplari.
24 {Mercato del Sale, Milano).
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1

AcEion Poertry Ao pesto poetico, dacomanbasiorns inlernazlonale
a cura di Emilio Villa, Civitanowa Marche.

Jornades de decumentacion “poesia de vanguardia', Saragozza.
Visuelle Poesiec, Woesllilischer Kunsleersin, Ninsles.

Toal KEe., Dolastnd Golearies

-, e,

Mostra di poegia concreta, a cure di DuMahlow & AL Lore-Totino,
La Blennale dil Venozig, ' Givgliniasn, Venczia.

Mixed Media, Enviroosents, Dokapenfabion, ete,, Ficth,
Intermedia, Objekte, Environmenta, estc.; Heidealheérg.

T

Fegtival International duo Livree, Mizza,

Poczia internacienal de wanpuardis, Calleris Dsnas, Madrid.
Concrele Poelry & Spabtialismoe, A58, Tokio.

Exemple, Castello di Marcians Plsal.

Ronkrelng  vizuelns signalisticka  Lypoedijs, Likovnl Swalon
Trifdine Mladik, Novi Sad.

Loz limitea de la eecriturs, lentro cultural de los E.U. Madrid,
Konkrete Poezte?, Sledell i Museun, Amsterdan.

1971

Ronbkrets povsic?, Institut fir Moderme Eunst, Hiroberg.
Concrete Poetry®, Milseon o Meslern A, Do,

Konkrete 'oegie?, Inetitues fir Modsrne Kunat, Riroberg.
Concrete Poelry?, Museum of Modern Art, Dxford.

Konkrete' Poesie?, Wi Llemborgischer Bunslveroing Slutioarl.
Concrete Poetry?, wWalker Art denter, lLaverpoal.

2% Bunslmarkl, Gollingon.

Galleris I't1.8arq, Toring.

1972

Concrete Poetey?, Ulsler Museum, Dellusl.

Italian Vieual Poetry 191271972, Finch Cal Tege Musedn & lsbitu-
L iteiliame di sultura, Hew York & cura di Luipi Ballierimil.

I dentil del drapgoe, Le btraslormazioni dells pagina e del Libro,

a cura di Daniels Palazzall, Gallerdis | "ueane & 'arte, M Lasis,
3% Kunstmarkt, GoLiingoen.

Il libro ‘come ludpo di ricerca, o curp 41 B.Bacllli o D, Palae-
zali, HEMEVI Hismmales 81 Venszis,

1573

Experimenta, Galleria Danicl, Madeid.

Hars lLangape, Mlewa,

Por una collocazions dells poesia concrets e visuale, Gallesis
Paaralo,  Llvopng,




Da sinistra a destra: Sandra Gaido, Franco Vaccari, Adriano
Spatola, Davide Benati, Milli Graffi, Giuliano Della Casa,
Giulia Niccolai. In occasione della personale allo Studio
Santandrea, Milano, 1978.

Szovegek texts, Pécs, Ungheria.

Scrittura visuale in Italia 1912-1972, Galleria civica d'arte
moderna, Torino.

EINA, Barcellona.

Los limites de la escritura, Madrid.

Contemporanea, sezione poesia visiva e concreta a cura di
Mario Diacono, Parcheggio di Villa Borghese, Roma.

Signos Espacio Arte, Centro universitario, Madrid.

Verso una terza dimensione della scrittura, a cura di Ugo
Carrega, Galleria La Bertesca, Genova.

1974

Kep/vers, Budapest.

Poesia visiva in Italia, a cura di Luciano Caruso, Studio
d'arte Meridione, Catanzaro.

Prospectiva, Museo d'arte contemporanea, San Paolo del Brasile.
1975

La escritura en libertad, Alicante.

Recycling, Israel Museum, Gerusalemme.

Visual Poetry International, Galleria De Doelen, Rotterdam.

26 Idem, Centrum 'T Hoogt, Utrecht.

Oltre la parola, Galleria Il Salotto, Como.

La visione fluttuante, Galleria Unimedia, Genova.

Visuele Poézie, Van Gogh Museum, Amsterdam.

Poesia concreta, Centre d'Art Contemporain, Ginevra.

Un'idea per volare, Galleria Etrusculudens, Roma.

1976

Poezja wizualna, Galleria Sztuki Najnowszoj, Wroclaw.

Grafica delle arti sperimentali, a cura di G.F.Arlandi, Galle-
ria civica, Monza.

La scrittura, a cura di F.Menna, I.Mussa, L.Pignotti, Galleria
d'arte Seconda Scala, Roma.

Idem, Studio Santandrea, Milano.

Grafica delle arti sperimentali, Palazzo Strozzi, Firenze.
Parola immagine oggetto, a cura di Mirella Bentivoglio, Istitu-
to italiano di cultura, Tokyo.

1977

Poéticas visuais, Museo d'arte contemporanea, San Paolo del
Brasile.

La forma della scrittura, Galleria d'arte moderna, Bologna.
Poesia totale, Galleria del Centro, Udine.

Scultura, cm 96x30, Studio Santandrea, Milano, 1978.
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Parola immagine svrilbuca; a nura 81 Matteo D'Ambrosio, Golle—
plo Raffeallo, Urbino.

Y1 Biconale fnternaziomale della Gralica d'Arte. La epirale
det nuovi strumenti, La sexions "maove scrittura" & 8 ourg
di Euganio Miccind, Powlazzda Strozzi, Firenze.

Concreto & Viguale, Univeraity ol Sydnoy.

Formato Lib{&lro, = ocurs i L.Darusoy, BoMlecini, M.Naanuecol,
Forlersa da Basso; F1lreanzea.

Concreto & Visuele, Mationmsl Gallery of ¥ictoria, ¥albourna.
Artwords ‘and Dookworks, @« oura di Judith & Hoffberg o Juan
Hizger, Los Angsies Institute of Contemporary drt.

Tdem, Artistz' Space, Now York.

Idem, [lorron Schocl of Art, Indlarapelie.

Idem, WHew Orlecans Conlemporary Art Jenter,

Concrelo & Wisuale, Associszions ertistica, Oenteo Bantond,
L&A .

Reccolba italiana ol noows scritbtura; a8 curs di Viltorio Pogos
g, Muepcato del Sale, Milano.

Hei sepgni, & curs 4i M.Pacletll, Gulleria lpermedia, Ferrara.
Parola immagine scrittura, a cura di Matteo 0'Ambrosio, Cenbra
Munérpaetos, Napoli.

1973

Opipinali, raccolth 41 memoscritti 41 poeti degei, A cusn
di . Pipgnotii, Biblictecs comunale Coentrisle; Flrenns,

One World Pocbry, Visual Works by Poeta, Galleris &; Amsterdam.
I1 chiodo mancanbe, ol fepia Moltimedia, Brescia,

Numbears, Gallseria Noova 13, Alessandroia.

I1 potere dell'immaging come disciplina wvigiva, a cura dl
EMleoinl, Pontosslevea.

Teatiuale. Le parole e lo immagini, @ cura 6l FPlavio Caroll
& Lucisno Caramel, Bolomde of Via Besara, Milano.

Fesba de la letra, Gallearia Cisnto, Berccllona.

fppi poesia domani, & cura di Giovarnl Footana, Biblioteos
comunale, Finggi.

15430

Arte & dinmborni, GCallesria Studioc GF, Dologna.

Scritbtura sttive, Honddllunizs, Sesto Han Gilovanni.

Mulligralie, « cura d4f L.Pilgnotti, Pinecoteca comunzly,Hoeverna,

2R Propettazione poetica, Mercato dol Sale, M Lang,

Objetoa, Gelleria Ambito, Madrid.

Huova soribluro,Museo progressiva o'acba conbenporansa, Livoarmo.
Vom Aussehen der Whrker, a cura di Mehael Erlhoff & Bernhard
Holeczmek, Bunstmuseum Hamnower mit Sammlungzg. Sprangel,
Informazione 6080, a cura 4 R.Parilli, Comune 41 Ceols,
Coaind Al Placetiza, Copune M Pleava 81 Jenta,

Se poesia e('] immagin &, a cura di Gicvanni Fontsna, Liceo
arbisbica, Frosinons.

a8l

Un artista al giorno. 365 disepni per il 1981, Gatlerieg I1
salotho, Como.

PMoeais ottica, Gallaris 3, Atene.

Llitres d'artista, Gellopia Metronom, Bercellona.

Linee della ricerca artistica In Italia 196071980, @ cura
di Mcllo Fonente, Pelazzo delle Eaposizioni, Home.

1282

La catagtrofe e l'effimera, per ung col lealone di Libei d'arli-
sia, a cura di LiCaruso, dpensia Binsudi, Firenze.

Monoprafie di Zeba, Audiiorivm, Poscara.

TIdem, Centro Verifica, Westre,

frseguendo la parola, 2 cura 41 C.M.fonti, Rocce medicevals,
Wepplola,

Serittura sttiva, =2 cura 4di Upo Carrega, Galleria d'arle con-
Lemporancsa, Surzara.

In-comunicabile/Iinter-comunicivel, Miusco «'aric contemporsnea,
San Maglo del Brasile

Figura/Partitura, a8 cura di G.Fontana, Laboratordio di poesia,
Howold {lecial.

Poegia sxperimental, Szla Parpelld, Valencia.

LGRS

Amici miei, Galleria Pentha Arte, Como.

Fipura/fartitora, Centro culturale gi Mompiano, Brescis.

Idem, Lavatois ocontumaciale, Hom=.

Idem, Centro culturale Sant'Agoating, Croma.

Idem, Artestudio, Tonte Hosza {Bergamn].

Fragile, Auaditorium Zencon, Udina.

Moncprafie di Zeta, Solleria o'aeie moderna, Udine,

Mediar{t}e, Scualas luchesgs & Golliera, Genova.

Il Verri, mestra documenteris, Bibliotecs centongle, Lugsnd.
Idem, Universita dil Zurlgo,

23



Da Zeroglyphics, The Red Hill Press, Los Angeles & Fairfax,

i

1984

Spazio Suono, parola tra spazio e suono, situazione italiana,
Palazzo Paolina, Viareggio.

I1 Verri, mostra documentaria, Palazzo Pepoli Campogrande,
Bologna.

Idem, Palazzo dell'Artigianato, Sassari.

Idem, Biblioteca comunale, Palazzo Sormani, Milano.

T-Shirt / T-Show, storia e nuovi stili nella T-shirt, a cura
di Dario Fiori, Studio Marconi, Milano.

Gabinetto della Grafica, 2, Galleria d'arte moderna, Bologna.
Informazione 60-80, a cura di Renato Barilli, Comune di Cento,
Comune di Piacenza, Comune di Pieve di Cento.

I1 fascino della carta, Reggio Emilia e Cavriago.

1985

I1 Verri, mostra documentaria, Instituut voor Kunstgeschiede-
vnis, Rijksuniversiteit, Groningen.

Luxson 2, a cura di Enzo Minarelli, Rocca Possente, Stellata
di Bondeno (Ferrara).

Tam Tam, mostra documentaria, Biblioteca cantonale, Lugano.

La scrittura visuale in Italia: inizi, presenza, orientamenti,

30 1960-70, Studio Morra, Napoli.

Con Julien Blaine alla Chartreuse di Villeneuve-lez-Avignon,
luglio 1978.

MAIL ART

Nuova Galleria del Teatro, Parma, 1978.

Lightworks Envelope Show, Ann Arbor Public Library, 1978.
Mantua Mail, Casa del Mantegna, Mantova, 1978.

Istituto italiano di cultura, Kyoto, 1979.

International Fair, Galleria Lara Vincy, Parigi, 1979.
Galleria civica, Monza.

Metrdnom, Centre Documentacid d'Art Actual, Barcellona, 1980.
Italian Spring Festival, Perth, 1980.

Festival 2000, Teatro Martin, Madrid, 1980.

Italienska Kulturinstitutet, Stoccolma, 1981.

Arte Postal, XVI Biennale di San Paolo del Brasile, 1981.
Kwan Hoon Museum of Fine Art, Seoul, 1982.

The Magic Show, Contemporary Arts Forum, Santa Barbara, 1982.
Doc(k)s Special Carte Postale, La Chartreuse, Villeneuve-lez—
Avignon, 1983.

L'objet cultuel, Centre Culturel des Prémontrés,Pont-a-Mousson,
1984.
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HAPPENINGS & PERFORMANCES

1967

Primo incontro internazionale, Fiumalbo (Modena). °

1969

Karnhoval, Rieti.

Arte* Registered, Mentana (Roma).

1977

Teoria e pratica dell'Apoesia,Aula Magna dell'Universita,Pavia.
La citta favolosa, Mantova.

P77, Magazzini del Sale, Venezia.

1978

The End of the Game, con G.Niccolai e P.Vangelisti, L.A.Louver
Gallery, Venice, Los Angeles.

Idem, University of California, Berkeley.

Alla "Seconda settimana internazionale della performance",
32 Palazzo dei Congressi, Bologna, 1978 (con G.D'Adda).

Doc(k)s, La Chartreuse, Villeneuve-lez-Avignon.

Cabaret Voltaire, Torino (con Filippo Destrieri al pianoforte
e Gianfranco D'Adda alle percussioni).

Orlando al Dosso, Mantova.

Poetry, Ned Kelly Tavern, Sydney.

Idem, Universita di Melbourne.

Seconda settimana internazionale della performance, Palazzo
dei Congressi, Bologna.

1979

La musica e la performance, Teatro civico, La Spezia.

Circolo Garibaldi, Parma.

Grand Mixage & Doc(k)s, Studio Theatre d'En Face, Parigi.
Ambiguazioni, Palazzo dei Principi, Correggio.

Oggi poesia domani, Fiuggi.

I1 giusto verso, Frascati.

Incontri con la poesia, Autunno Musicale di Como.

One World Poetry, Amsterdam.

Idem, Utrecht.

Poésie sonore, Villeneuve-lez-Avignon.

1980

Citta e poesia, Imola.

The 12th International Sound Poetry Festival, Washington Square
Church, New York (con Florence Lambert).

Poesia della voce e del corpo, Castel dell'Ovo, Napoli.

Doc(k)s, Musée Cantini, Marsiglia.

La nuit parcourt le ciel. Poésie a la limite du son, a cura
di Francis Edeline, Liegi.

Incontri di poesia, Teatro del Falcone, Genova.

Teatro musica poesia, Teatro dell'Arsenale, Milano.

Rencontres Internationales de Poésie sonore, Maison de la
Culture, Le Havre.

Idem, Maison de la Culture, Rennes.

Idem, Beaubourg, Parigi.

Poetry International, Rotterdam.

Secondo Festival internazionale dei poeti,Piazza di Siena,Roma.
1981

Agora, Circolo nautico, Giulianova.

Teatro comunale, Alessandria.

Doc(k)s, Galleria La Passerelle, Parigi.

Poesia, Palazzo Trisi, Lugo. 33



concreto & visuale

contemporary italian poetry
as form & image

arranged & presented by adriano spatola & giulia niccolai

war memorial gallery

science road, university of sydney
28 august-13 september
monday-friday, 10 a.m.-6 p.m.

national gallery of victoria
st kilda road, melbourne
20 september-8 october

supported by the literature board of the australia council
in conjunction with the first australian conference on
italian culture and italy today

1978

el leria Panlbae Arle, Comos

CENTSG Huamde Siude, Wirernis.

Galleris Mulitimedis, Brescia.

IaHa

Setmana d'AceElons poeligues, Salda Parpalld, Valonocias

I gentieri del tempo, Uoma,

Arle italisns 1960-10982, ssrione Yperforsance, ouods spettano-
ueritE,  Dmmagine soopopa' oa cura di Reneto Barilli e Vittoria

Fapune, Londra.

Libyeria Coop, Cremons.

Doc{kls, Paacbourg, Parigis

14443

Festay dell'aria, Caveiago.

PMuesis tu" Puesis iy, Libraicle La Macpge, Ajascio.

La piazzae luogo d'incontri, Concordis Saglttarla (Vanewia).
Ingepucndo 1o parela, Gelleris d'arte moderns, Udine.

Ein Gedicht wnd sein Adtor,a cura del LDltepsrisches Colloguiom,

Akzdemis der Kunste,; Barlino.

Palyphonmin b, Amoriven Tenter, Parigi.

Polyphonix 5 Ttalla, Teuted Dorcand, Milabe.

Reigh

e 1V 1talie, Maison de- 1 Cullure, Poims.

Académiz ds Dave Catés, Haims,

Evenement podéeie sonore direche expérimentale, Ofpan o8 Bainba-
ay . Gefhec,

"Ly Radio dep Jwegiosdras", CERL, QuSbec {con Julion Blaine).

Polsics sonores, Caifé Chez 1'Sedeau, Jongquidrs, Gudbec,

Ethyl Sérieux, cop J.Blainc, Robert Selings, Michel Tramhlay,

Andeé Thomas & 'farrd Frevest, Bspace Global, Monirdéal.

Premiéres Rencantres Internationales de Pofsie Contempuoraine,

Cdras ] i,

1985

Milano Poosia, Botonds dells Sesana, Malands.,

Primer Feslival Inbernacional de Poesia; Barcellona.

Mmto d'inerzia, Teateo Sua0 Bepiniana, Modena.

Conlrfazione, Perupgia.

Burhd bulyy Feosinonme.

Luxom 2, Hococa Moassenma, Stel lats A Hondeno | Feorara) .

g 1Y 2

Oi wversi in wersl, Teatro Due, Parsa.
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Quando ho cominciato a fare libr ho farto nell'estate del 1967 FAntologia Gei-
ger 1.1 con | miei fratelli Maurizio e Tiziano, che vivevano a Tonng, Per me Geiger
et il rontatore EEEE per la rilevazione della radioattivita. L'antalogia venne cos-
waita sul tavole sala da pranzo false impero mettendo insieme {oggi si dice
“assernhla ighaia di pagine stampate inviate in regalo da poeti e artisti di tutto
il mondo. Thucht dell'im zione venivano riempiti con foglietti barnati a mac-
china da Tiziano(che aveva 15 anni) inunaserie mndmitadi ripetizioni Rileg vamupil
tutto con una grogsa cucitrice da uificio, in 300 capie. Poi incollavamp 300 coperti-
neusandocome pressa due pesantissime lastre di ro 5% 70 recuperate daun'of-
ficina, Questo  stile

1idea funzionava, Franco Grignani, creatore di marchi leggendari come quelio
della Lana Vergine, mi regald la copertinadel secondonumerc delf antologia, spiaz-
zandomi cosi in pachi mesi da una forma clausrrale a uno spazio dove ogal disastro
era possibile, Intanto perd organizzavamo Fincontro intemazionale d'avanguardia
Parole sui muri a Fiumalbo, Gn paesino dell'Appennine modenese, con “scandalo”,
*disordine”, ecc. ecc. La mia tesi erache ilibro fosse finiloe che bisognasse scrivere
sclo nelle strade e nelle piazze Appena tornato a casa, naturalmente, peramore tra-
dito, cominciai & organizzarmi come "piccolo editore di poesia®, altro tema da con-

no che gia allora cominciava a fustigarmi nei miei Costumi dispersivi
e sono diventato un "‘E::mlu ed. di ia" ? Intantoin leggo tutie le possie
che mi capita di vedere. Per dirla con una frase che dovrehbe diventare celebre,
i poesta firmara eunaniodenuncia, unverbale di palizai. Contranamte aguello
he si "pr:nsa generalmente, le poesie degli autor! esordienti sone mohodiverse fra
loro, I mio archivio 2 nella mia memoria, e questo mi obbliga a riconoscere gli stili
anche piti modesti. D'altra parte sono convinto che una poesia & "buona” solo se
stam Ricevo molt testi manoscrit la cui grafia illeggibile mi porterebbe a
'guhb icarli per il puro piacere del ghirigoro. Non'si pud fare, perché il poeta che ¢
jetro crede al significato dei caratteri da stampa, ¢ non alla stampa in sé, alla stam-

pa dellimmagine delia scrittura, arzha per es.

16 non sonio pit un "piceolo ed. di poesia”. Oggi pubblico una rivista di poesia,
TAM TAM, che ha deisu rglememi. che sonoin i litei i poesia. Parloda buro-
crate perché la burocrazia mi ha shiorato per decennicon tin iette d'acciaio, Lola-
voro ciuasi asclusivamente per posta, £ tutte leinformazion: sulle modificazioni del-
Iz tarille postali mi venguno fornite dal Rag. L. Ciuffol di Rimini con un Promuario
plastiticato di costo issimo, eche finora inogni controversia con gliimpiega-
1i degli Uffici Postal st & rivelato vincente. Guesto & stile.

Se questa fosse un'intervista, vorred dirle, mi scusi, che la pazzia dei poeti @ stan-
ca, ma rante. Quando con Giulia Niccolai abbiamo fatto (nel 1971) TAM
TAM, abbtamo calcolato un po’ alla buona i cost: di questa impresa 1l marchio 'ha
fatta Giovanni Anceschi, figlio del Prof. Luciano, direttore della rivisia 1l Verri, a
questa rivista collaboravo neg:i anm sessanta come criticn dgilpnesia. Un marchao

perfetto, cui devo un apprendistato o una specie di chiave delimpaginazione ecc.
aralmente il marchio & il medesimo anche oggi.
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Questo & stile, direi. TAM TAM rabbiamo fatta a Molino di Bazzano senza telefo-
no, wolali spasso d'inverno per la neve, und volta alluvionati per il fiume in piena
che faceva tirlare e gemers ¢ poi spaccava rovesciandoli dalle radici alberi alti 12
metzi |1 nostro tipografo di Montecchio ﬂua]thﬂ' amo dopo scivolando sul fango

rcava dimelma quiasi tutte le copie del libro che ci portava. Parlo di Walier, oggl
estimone di Geova,

Nel “piccolo ed. di poesia” tutio viene intrecciato. Con Giulia decidemmo di ac-

uistare delle machine da stampa. Com'era il servizio postale a Maolino di Bazzano

viglioso. I postini o le postine scmdewanuimmnsegnare la posta con qual-

siasi tempo # sy strade ghiacciate molo scivolose, @ poi acceltavano la posta

affrancata da spedire. Mi ero anche fatio un waffico (per i pacchi dilibri pesan-

1i) dall altra parte del ponte, C'era una corriera. io odio e corriere perché i tornanti
mi fanno vomitare. 1o poi veramente amavo molto andare 3 t_Hesc.au-a:

Per queste macchine da stampacena bisognadigualcuno che le sapesse usare E
di uno spaziv dove collocarle. La modesta fama delle nostre edizioni cresceva. Ml
eroinfilain la testa nella poesia, la poesia la poesia, ¢ capivo che funzionava al limite
delfulcera. Perché, si, ero quasi sempre ubriaco. Questo & stile. Ho i testimoni

Qualche anno doppo ho capito che mi placevano le poesie concrete perché era-
E{u breﬂ,lbmﬁslzsnhm, flxt putﬂjag.'- d{are con la nu:cr{ﬂm da scrivere su rﬂﬂ EFEED

ancodicana. inque pli una fotocopiatrice era remota, misen-
tivo abbastanza r??ocﬁo e iy

Usavo una macchina compositrice design fine anni 50 che mi 2 stala recente-
mente chiesta per una stand sullo sviluppo technologico della stampa, e ho rifiuta-
to. E' mia, haunasua musica, & rattivabile, Non ha nessuna compaonente eletironi-
ca Perdino o una vohta 'hoaggiustataconun cacciavite. ha batuto circail 60 % del-
ﬁmia prud&:zi_me di “piccoloed. di poesia”. Assormugha auna macchina da cucire e

chiama r.

Con le macchine da stampa sono cominciati i guai. Usavamo una offsel maolto
piccola, e un apparecchio che serviva per preparare le "lastre” direttamente dagli
o



m?lgn originale era costituito da 4 pagine di libro, impaginate in modo da essere

la leggatura, unitamente alle 4 pagine che venivano @ sl
Emn Eel k ﬁ Lo sg:ma era semplicissimo, ma Mvarmrmllmne o
volte per evitare di mandare in legatoria pacchi e pacchi di fogli stampati recto-ver-
50 con un errore. Una volta abbiamo dovino rifare un intero libro, con rabbia per i
costi raddoppiati, ¢ molta umiliazione. Ha pof saputo che anche nella storia di ogni
up-:ngmiu “vero” ¢'# almeno un episodio di questo genere.
guaio principale era il riscal o, Quieste piccole macchine hanno bisogno
di una remperatura uniforme versoi 22 grzdi,ﬁaer anchiostro, umidita della cana,
il forografico per la preparazione della lastre ecc, Altimenti non fuziona
niente, La nosira "t i 1N slanzone a piantenréno di una casa appena
costriita (anzi, ai plam supenori mancavano ancora ghi infissi, perd c'era il tetto),
Provammo a nscaldare con una stufa a cherosene, ma quando il vento era molio
forte la stufa s'ingolfava ed emetteva irnénlfrahili nuvole di polvere nera, che naru-
talmente sporcava soprattutio la cana. Cog aunastufa alegna. Tiziano
si pecupava della laccenda, ¢ a volte lavorava due are soltanto per raggiungere una

temperaturd accettabile.
L'unica giustificazione per ciuma lavoro & che in camps avevamo molto
tempo,  chie | costi del materiale erano ancora melto bassi. Oggi non sarebbe pin

possihile. In effetti Fesperimento durd alcuni an, poi ebbe termine perché diven-
ne piit conveniente tornare a lavorare con un tipogralo esterno 11 dﬂl::rto delle pic-
cole offset & che bisogna essere issimi per usarle senza sprechi. Per diventare
espertissimi ¢i vogliono anni, ¢ alla fine di questo lunghissimo apprendistato uno
ne ha la nausea, de le offset. Inoliee le ditte che producono queste macchine

conoanche tut i gli accesssori, @ tuttii pezzemini di ricambio, e tuttele viti e le
rotelline unmaginabili e forniscono V'assistenza ai prezzi da loro stabiliti, Un infer-
.

Avevamo stahilito che gli autor dovessero aintarci %wdn un Certo nume-
rodi mﬂg‘t del libro, La formula era molto ampia, e dipendeva soprattuto dalla dis-

bilitd delfautore. Ci sembrava logico che un giovane studeénte usufruisse di
sconti anche del 909 mentre a un professore di liceo potevano fare sconti molto
pill modesti. La cosa era assai comp ¢ conunciava sempre con una serfe di do-
mande indiscrete sulle condizioni economiche dell'autore, o dei suni parenti, o su
una valutazione del modello di auto con cui era arrivato fin lassi. Cerano anche
moment di soddisfazione, comme quando autori anizsimi |ne ricordo almeno
tre} veruvano ajutat dagli amici o dai compagni di scuola, che sottoscrivevano per
cangue O 5ei Copie a testa. %sm & il sisterna che preferiscoe anche oggi, tanto pid
che, comme rivista, TAM TAM pub chiedere un certo numero di abbonamenti per
coprire i parte le spese,

Conr'® allora la mia arrivita 7 In primo qulfﬂé un'attivitd i tempo pieno. 5000 li-
bero soltanto quando vengo invitato a qualche festival di per esem-
pio sto partendo per Budapest). Alle domenica devo incontrace gl autori € gli amici
che perillorolavoro sone occupati durante la settimana Negli alerd giorni co -
gne%::ﬁrgmitesu per la tipografia, sbrigo hfmﬁwnndtmpmparnipnml

i libn Per;habbnpngﬁf: ispondoal telefons, faccio il cuoca (mi prace mol-
ultive ai

HE‘I.,WEME mtrod bri, ecc. Perscrivere le mie poesie metto la sveglia
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I recenti festivals di poesia sonora, basati su “performances”in e:uli_Fesm musica pa-
rolasiin oa vari livelli di organizzazione e dispettacolania, Elmpongmuﬂer
contrasto la sostanziale importanza della integrazione tra parola e mmagine, Dico
"per contrasto” ma potrei anche dire “per necessitd”, poiché maimmfi;ﬁl le pros-
pettive di li onnicomprensivi sono state attuali, & poiché in nguage
confluiscono direttamente o indirertamente quelli che potremmo definire i Gingque
sensi della murﬁaaaﬁmm e i :
Parolae immagine dungue, come progetto iniziale e costante indagine suunra
porto essenziale di complementarita che da pid decenn Iaé)nm; visuale pmf;
avanti; ma anche come recupero e dutilizzazione di grandi idee dell'av ardia
storica, in primo lnogo delle in liberta® del Futirismo, dei giochi ti il
del Dadaismo, e dﬁﬁgomm-o&cua' surrealista,
Certo Wit quest suiggerhnenu cosi dire *puri” vanno visti in un contesto pit
ampio, comprendente sialagnﬂgfpa.lbbl.icatarm:be la “di pronto interven-
Lo del Puturismo russo, sia le scritte al neon che i graffiti urbani, ¢ cosivia:macon
passare del tem ¢ ?ﬁ aﬁ;iﬂme:gmm come nucleo anche "ﬂstratm;g
metastorico” diunanicercache rgata ormaim ogni direzione, r:lmtruE Fen
& nereando a varie gj:.resc Fantico ¢ sacro concetto di poesia, e sostituendola con il

it agile concetto di scrittura visiva,

na vera ¢ propria Biblioteca di Babele si & formata intorne allastoria e alla cronaca
d:llla sc.rittu? visiva, ¢ il contiib :::I::] delle mmu dldv.lrelgl: ﬂjjdfspensa?_lﬂe non
soltanto per Faggiomamenro ma e conferma e diricerca che siso-
no date i‘ise le di com rtamemgtﬁeicmﬁmﬂ dei materiali linpuistici cir-
costant], di uso piti o meno diffiuso, che il poeta eil lettore vivono in una dimensione
comune; e aréa & talmente vasta che a una sere di distinzioni & preferibile forse
sustituire un eleénco di posizioni, saleaguardare dal momento stesso della presenza
all'intermna diun percorse centamente apertoa auvviapporti il che costituisce laba-
sedi uﬁ: aneggiamento sperimentale verso il :
Sullo sfondo sono comungue nconoscibili tendenze consolidate la*poesia visiva”,
ad esempio, in cui Fimporanza dell immagine & spesso soverchiante ! o, allestreme
apposts, 14 "poesia concreta”, incui & la parola stessa farsiimmagine ma tra queste
due posizion sarebbe possibile catalogarme nnumerevoli altré. nate perlopit da
i complessi o da frazionamenti - cosl Finteressamento per lNmmagine pud
partare tanto al collage foiografico quantoalla pittura-scrittura, mentre la passione
pe-rl‘aggenn-fmo&a pud rmarsi in esercizio stilistico sulle sillabe o Tura
sulle singole lettere.
Cmclmi%?emn Pattermazione che sitratta di un terreno fertile & fin trappo facile, o
prodotti nuovi nascono sovente da piccole modifiche tecniche a femente fn-
significanti, Senza disturhare almeno per una volta, Muniverso ronico, possia-
mo notare come mppmjuadizin:u]iqﬂ Iacana.dcéiuaahelamn‘ 0 in grado di offrirci
a CU MECCANISMO POrta 4 un cambiamenta PErCeZionNe, Con movirnenti
di narura e intensita drversamente assimilabili dalkocchio e dalla mente, e conuna
“durata” che va oltre Fimpressione retinica o il sensa della lettura; e forse con Fin-
Ien_n‘u?se d!] Iillt?:o memoria visiva finora trascu rata dalle nostre abitudinarie frequen-
tazion :



TAM TAM

Gid nel ttolo Tam Tam de a urridea sopranazionale defla i1esta
idea corrisponde alla necess dlngzﬂmpneﬁadeﬂnpumlaeﬁgﬁl#mma—

H A scritta @ 1
a5 contemiporaned [anche “ipersperim non ha perso
imfuﬁnﬂ.epﬂrhmeuﬁ'grmnﬁnuammdidnm: eﬂﬁrﬂ

“Tam non ha una “idea della leteratura™ da divulgare o da difendere, ma un
'pg!g:rﬂ-mdi lavoro® da costruire con il contributo det vart redattori sempre sulla ba-

i crllazione,

Dal primitivo riferimento all'area della neo-a ardia e del Gruppo 63 (la rivista
il lavoro di Tam Tam si & spostato verso la zona di crisi per eccelenza, ciod

zapporto della poesia con se stessa ¢ con le proprie tecniche, intendendo che sono

Je tecniche della poesia a istituire unico rapporto possibile della poesia con la real

L
Tn questa ottica deve essere visto ogni “gesto” di Tam Tam, come rivista intemazio-
nale aperta a ioni e a di contesto.

Lo m.ﬁummnnmdt contesto pud essere considerato una tecnica produttiva,
w menﬂummmpim %ﬂmﬂdﬂmkﬁmhmlpﬁsema
wvohte e un ;
-@ﬁdﬁ'lgdumidiwﬁﬂatﬁ! m‘l‘mhmnmi%to‘mmu ue che le

vamente a livello delle tecniche di composizione.

lema “possia” possona essere trovate, accetiate orifiutate esclusi-
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Giovanni Fontana
Un'inguietudine irrimediabile

ando Adriano S & lascit il Muline di Bazzano per trasferirsi nel
dominio di San Polo d"Enza, dava a vedere di essere sereno e tranguil-
Ma quel passaggio segnava il ramonto definitivo di un periodo tnto
roso, quanto ricco ed importante sul piano letterario & umano.
[ coscienza lo rendeva inquieto; ma Pinguietudine In teneva per sé.
 nascondeva a torti dietro discorsi rassicuranti. Amava sottolineare che
nenie aveva una casa «civiles, con tanto di termosifoni, e che, aveva
i soffrire il freddo e I'umidita del Mulino sull’Enza, dove un po’ di
e era trattenulo solo dalle quattro spesse mura della cucina, che il
e camino rendeva comungue accoghiente. Amava ricordare Ia fatica
trasporto della legna da ardere ed altri simili inconvenienti. Del
tivolo che troneggiova al centro dell’ambiente, invece, che andava
mnelo con la sua mole, cosi confortevole ¢ confortante, sempre in-
iro di bicchierd, di posta, di fogli di poesin, non parlava pid. Percorre-
ripercorreva, con insistenza, gli oggetti che aveva intomo, oggetti
loro spazio, per poterne meglio tratteggiare i contomi nei suoi te-
con autenticitd ¢ senza logica apparente, anzi, senza logica ¢ basta,
i pmdmmu logici, opgi, 51 applicano ormai soltanto alla solu-
i problemi d'interesse secondarioe. 1l conforto @ bretoniano, dal
mo manifestos, Qui si trafiava, mfato, di questioni fondamentali: di

ire a far sopravvivere la poesia era sempre stato lanto difficile, quan-
far sopravvivere il poeta, sin dalla fine degli anni 60, quando lo s
HI%arte Subiva costrizioni continue & progressive riduzioni, dietro la
ta della contestazione e di un impegno fin troppo miope. Centamente
a corrente ¢ rifiutare il compromesso ha un costo; ma la soddisfa-
rifiuto riesce a rinvigorire "entusiasmo e a proteggere |'inno-
dell‘anarchia: una sfida per cui & facile rischiare Iisolamento. D'al-
| parte per la poesia sperimentale la «sensazione di isolamento ha indub-
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biamente origine dallo strapotere dei mezzi di comunicazione e di persun-
sione di massa, ¢ dalla coscienza del fatto che non ¢ si pud illudere sy
one pretesa innocenza o nevtralitd di tali mezzis. Cosi scriveva Adriano
Spatola nello studio, allora inedito, su barocco, surrealismo e poesia speri-
mentale, che, effettuato il trasloco dal Mulino, spuntd scomposto da un
baule. Gustando un buon bicchiere di rosso. s indagd fino in fondo ul
contenitore nel tentativo di ricomporlo, ma il dattiloscritto non veniva
fuori completo. Convinsi Adriano ad accettare che pubblicassi quel mate-
riale nonostante le mancanze. E cosi fu.

Quello scritto riemerso dal caos di carte illumina indirettamente |a poesia
di Spatola, in particolare trattando I'oppusizione vita/ragione, che vale il
dualismo immaginazionellogica, dove immaginazione vale liberih e indi-
pendenza e dove logica vale sottomissione e adattamento; dove 1'inma-
genazione non & un dono, bensl un oggetto da conquistare, Spatola condi-
vide la tesi di Breton nella teoria e nella pratica, guadagnando sui due
franti uno spazio in piena autonomia.

Partendo dalla definizione di surrealismo del «Primo manifestos, dove
Breton scrive «Surrealismo, n. m. Automatismo psichico puro mediante il
quale ci proponiamo dh esprimere, sia verhalmente, sia per iscritto, sin in
qualsiasi altro modo, il funzionamento reale del pensieros, Spatola solto-
linea che la formula sarebbe scaduta a luogo comune senza 'aceortezza di
evidenziare «|’equivalenza tra le e alicrnative proposte: la parola, la
scnttura, la vitas, Equivalenza su cui insiste Jean Louis Bedouin - secon:
do Spatola - «per deformare Ia nozione di poesia fino a farle raggisngere
¢ distmiggere i confinl mentali con la vitas. Ma se il surrealisino si prﬂ
ge il comvolgimento «di tutte le zone della realths, come d'altronde e

le avanguardie storiche, la sperimentazione contemporanea ha un altro
teggiamento,

Adriano Spatola non ha mai negalo la sua passione per il surreal
Egli & costantemente preoccupato, perd, dal fantasma dell"Estituzic
saziome. 11 pericolo, per le schiere dell’avanguardia, di essere fa
dal sistema lo rende inquieto; come & deluso per le frange di amic
biti dalla burocrazia culturale,

Ma I'immaginazione costituisce pur sempre un asso nella manica, un vall
do passaporio per i territori situati oltre | confini del pregiudizio. Serives

Breton: «Mi abbandono all'immaginazione senza paura di sbag
per Adriano I'immaginazione & un po’ come I"origine di due ;
tesiani positivi, dove sulle ascisse proceds I'energia vitale ¢ sulle ordin
Ia volonti di dissiparie, essendo nel punto O=(0;0) i due elementi conde
satl in potenza, Le conrdinate individuano sul piano graduato Lo poos
ha. pit & meno, I'andamento di una retta orientata a45%, quando & fineas
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perché I'energia prodotta & pari alla voglia di dissiparla; o di una retta ten-
dente a sovrapporsi al semiasse delle «X», quando & visuale, perché gli
wzeroglificie, sorta di cristallizzazioni, di canche fredde, tendonn @ con-
servare energia celando i sentimenti. gli spessori del senso, le pulsioni dei
sensi, nella loro indecifrabilith intrigante, che vale come richiesta di ado-
zione di nuove chiavi di decodificarione (il massimo d'imponderabilitd
che si fa appello); o di una retta tendente a porsi parallelamente all’asse
delle «¥w, quando & performativa, perché il corpo del pueta che si offre
completumente al suo pubblico segna il massimo di dissipazione, dove
dissipazione vale anche liberazione, dove dissipazione & un o del
linguaggio, un modo di entrare in contatto con |'universo, E gui & vicino
alle tesi lettriste, Ma la dissipazione di Spatola non & quetla trionfante di
un’avanguardia istituzionalizzata, ricca e protetta; & pit che altro un’offer-
ta di sé, avendo scelto una strada di poverti, piuttosto rigorosa, ma tuil’al-
tro che ingenua, sicurimente provocatoria in questo contraddittorio occi-
dente dell’elettronica, paradossalmente eccessiva, certamente rischiosa,

Parlavamo di isolamento, prima. Adnano aveva sempre pensato che, no-
nostunle Wito, er necessario andare avanti, procedere secondo quelle di-
rezioni individuate con Giulia Niceolai al momento della fondazione di
Tam Tam: ma con la precisa coscienza di rimanere tagliato fuori dai prin-
cipali canali i comunicazione, con i guali, tuitavia, aveva ra i di
amaore/odio. Ma, di fatto, se | punti di partenza erano chiari nel 1972, i tra-
guardi si erano faili pinttosto nebulosi nel tempo.

Forse ad Adriano non interessava sapere perfellamente a cosa avrebbe
condotto la strada accidentata delia poesia: aveva invece la certezza della
positivita del procedere, contando sull’ mutenticita della scrittura, che si fa-
ceva testimomanza indiretta, non dichiarata, di una scelta i vita che sfug-
giva a contorsioni ideologiche, cosi come evitava ogni allincamento van-
taggioso sul piano dei poteri. La poesia per Spatola & una cosa seria; tanto
seria da nen dover contare mulla,

In effenti ben presio si spancia dalle avanguardie che superano il tumo e si
consolidano nell ufficiality, per insistere su una linea ipersperimentale a
margine, che non acceila, quindi, compromessi di potere, che si riconosce
acutamente nella semplicita del vivere da pocta; una linea tanto povera
quanio libera, quasi «francescanas; tanto povera e libera da condurme 1 ar-
lista u disporre del suo corpo per alimentarla, caricandola cosi di queila
necessaria dose di humowr noir e di autoironia che lo spirgmﬂ piid tardi &
vestire i panni di Lbu. Spatola giunge ad una poesia della di ihiliti to-
tale che si proieita in quel «sistema aperto» che egli, ci Anceschi,
softolineava come fondamento della nozione di barocco. Ma, al di 1 di
it | possibili fili di congiunzione tra barocco, appunto, surrealismo &
poesia sperimentale (per 1 quali si rimanda alle tesi spatoliane), sembra
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che, a parte gli ulteriori eventuali agganci all’opera del poeta, un elemento
sia incontestabilmente comune: a tendenza spiccats del binomio poesia-
vita a fondersi in un unicum non pit divisibile,

Il trasloco & San Polo d’Enza, pur se a pochi chilometri dal Mulino, segna
un momento di divaricazione tra la poesia e la vita di Adriang Spatola: 2
occasione di sconcerto, Bisognerd ricostiluire l'equilibrio spezzato. La
speranza @ alimentata dalla determinazione, Ma Vinquietudine, forse, per-
sisterd, D’altra parte Breton aveva scrimo dell'irrimediabilita dell inquie-
tudine umana,

Tutte le citazioni sam e dalla tes seompoiti i Adviang Spaola «Bareco, surrealismio

& pocsii sperimentales dame pubblicats, in on poster giallo, come supplemiento al n® 63/66.
1983 i «Dismisuras.
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