Adriano Spatola, altri omaggi visuali (1990 — 2011)

Proseguendo nella pubblicazione degli omaggiipogsuali dedicati ad Adriano
Spatola dopo la sua morte da poeti e artisti en@wevano conosciuto e apprezzato
I'opera, in alcuni casi senza mai averlo incontditpersona, compaiono qui ora
quelli inseriti fra altri testi in quattro rivisiedite fra il 1991 e il 2008: “Testuale” n.
12 (Maggio 1991), “il verri”’ n. 4 (Dicembre 1991Avanguardia” nn. 29 e 30
(2005) e “Steve” n. 34 (Ottobre 2008). Ad essiggiangono due composizioni
inedite di epoche molto diverse, rispettivamentdidesntino Massimo Mori
(Marzo1990) e del torinese Bruno Rullo (2011). Migso infine congruo premettere
ai testi visivi il breve saggio di Aldo Tagliafetritorno a un’idea di totalitaapparso
nel fascicolo de “il verri” citato.

Testuale, rivista di critica letteraria con seddilano e Lesa (Novara), € stata
fondata nel 1983 da Gio Ferri (attuale diretto@herto Finzi e Giuliano Gramigna
(1920-2006): Adriano Spatola ne era stato piu vadléaboratore, con articoli e
recensioni. “il verri” & la famosa rivista di letééura fondata da Luciano Anceschi
nel 1956 e da lui diretta quasi fino alla morteyeawita nel 1995 (in seqguito la
direzione é stata assunta da Milli Graffi): Adriaatlievo prediletto di Anceschi, vi
collaboro fin da giovanissimo con poesie, artieotecensioni nella rubrica di poesia
a lui affidata. “Avanguardia” € un quadrimestraidetteratura contemporanea
fondata nel 1996 a Roma e diretto da FrancescaaBim e Aldo Mastropasqua: nel
secondo semestre del 2005 ha dedicato due nunsesi cpmpletamente alla figura
di Adriano Spatola, pubblicando materiali racctliil 1991 e il 1992 da Giovanni
Fontana per un numero speciale de “La Taverna drl#ach” mai pubblicato (unico
testo recente I'articolo del sottoscrittaioco della poesia “Steve” € la rivista di
poesia fondata nel 1979 a Modena da Carlo Albatta, 8he la pubblica e dirige
tutt'ora: Sitta aveva fatto parte per diversi atlla redazione di “Tam Tam” e nel
numero 34 della sua rivista, quasi interamentecaddaiad Adriano nel ventennale
della morte, ha scritto un pregevole editorialé titlzlo L’onesta Profeziagia
riprodotto in questo sito nella sezioReotagonistial punto 8.

Sono finalmente in grado di rispondere alle doteasull’origine della fotografia di
mio fratello Adriano che spinge, su un terreno uate, una carriola carica di legnetti
per accendere il fuoco nel camino, pubblicata amehén apertura della sequenza di
omaggi, chiusa dallimmagine di lui che si allordaAvevo ripreso queste immagini
dal numero di “Doc(k)s” dedicato nel 1989 ad Adadmedi il punto 14 di questa
sezione), erroneamente convinto che le foto fosstate scattate da Julien Blaine a
Mulino di Bazzano. Da me interrogato quest’ultimolra detto che I'autore delle
foto era Giulia Niccolai ma di non essere in grddprecisare dove e quando fossero
state scattate. Da Giulia Niccolai ho infine appreise quelle istantanee risalivano
all'inverno del 1969-70 e che il luogo non era ilvio di Bazzano, bensi 'aia del
rustico ristrutturato sulla collina di Limiti di &ccio in provincia di Rieti (non
lontano dalla Cascata delle Marmore) dove vivevbpoeta e fotoreporter Alberto
Tessore e la moglie Ulrike, temporaneamente triisiex Roma nell’appartamento
affittato da Giulia a Trastevere. Uno scambio disaoni, insomma. Entro I'anno
successivo Adriano e Giulia sarebbero andati areinel casale di Mulino di
Bazzano, di cui era proprietario Corrado Costagdose la luce “Tam Tam”.
Maurizio Spatola



Aldo Tagliaferri

Intorno a un’idea di totalita

In Verso la poesia totale, dove si configura il tentativo di
ricondurre 2 un indirizzo unitario una a grovigliata ma-
tassa di gruppi e tendenze sperimentali a%quanto eteroge-
nei, Spatola concentra nelle prime pagine, verosimilmen-
te stilate per ultime, le motivazioni teoriche sulle quali
si fonda impresa. A monte della definizione di un’arte
totale perché in grado di inglobare « ogni aspetto della cul-
turas (teatro, fotografia, musica, arte tipografica ecc,) e
di «sfuggire a ogni limitazione» (p. 15), 1 cardini dell’ar-
gomentazione si delineano chiaramente: da una parte, la
= visitazione critica, di motivi gia appartenenti alla tradi-
sione storica delle avanguardie, e il rifiuto della poesia
«come creazione pura, chiusa, privilegiata» (p. 11) corre-
lato sia a una forte accentuazione dell’oggettualita del testo
poetico sia alla ricerca delle implicazioni del «mandato
sociale del poeta sperimentale» (p. 6); dall’altra, una pre-
sa di posizione sulla questione del destino dell’arte nel-
[’era della galassia tecnologica illustrata da Marshall McLu-
han, le cui tesi peraltro non vengono prese in esame.

S l'orizzonte teorico dal quale Spatola prende le mosse
rimane, in sostanza, quello entro il quale si muoveva Pound

(che, in polemica col soggettivismo tardoromantico, esal-
tava la «concretezza» ideogrammatica e, pitl tardi, pro-
pugnava la via della responsabilita sociale dell’artista), la
presa di posizione del poeta italiano nei confronti degli
orientamenti sperimentali successivi sembra chiarirsi in
riferimento soprattutto a un referente relativamente nuo-
vo, il movimento Fluxus, le cui gesta egli aveva seguito
con attenzione, come si deduce confrontando la prima edi-
ione di Verso la poesia totale (Salerno 1969) con I'edi-
ione definitiva, alla quale qui si rinvia (Torino 1978: lo
stesso anno in cui Dick Higgins ricostruisce la storia di
Fluxus, circa sedici anni dopcﬁe sue prime manifestazioni).
L’atteggiamento benevolo ma cauto nei confronti di Flu-
<us non nasconde un certo grado di ambivalenza perché
da una parte Spatola riconosce I’importanza di un grup-



58 Tagliaferri: Idea di rotalita

po «che ha certamente preparato il terreno ai SUCCESSIVI
tentativi di abolire Lo status professionale dell'artistan (p.
8), ma dall’altra esprime dubbi, infine, nei confronti di
una prassi che tischia di confinare la poesia nel tetritorio
dell’indistinto, dato che lo slittamento nella poesia com-
portamentale investe !'incognita propria di «sistemi ana-
loghi di espressione gestuale gia in atton (p. 118). La to-
talith perseguita si rivela, in quelle pagine, una meta al
cui servizio non & agevole porre, 0 reintrodutte, |a nega-
zione.

Tn Verso la poesia totale i1 «surplas immaginativoy attri-
buito al poeta & considerato, in negativo, come una sota
di parassita ideologico attribuibile al poeta solo in quan-
10 vate (dunque, ipso facto, al «privilegion e alla «chiusu-
ay) mentre?] fine della nuova poesia consisterebbe nel-
I appianare ogni dislivello tra il potere del produttore e
quello del fruitore di poesia (p. 3). E per difendere lipo-
tesi, centrale nel testo in questione, della socializzazione
della poesia, Spatola si attesta su una posizione analoga
2 queﬁa di Fluxus nel senso per cul considera la poesia
{n quanto oggetto, o merce predisposta a un consumo col-
Jettivo. Ma le avanguardie dalle quali lo stesso Fhuxus di-
scende, come Spatola non manca di rilevare (sia pure cer-
cando di cogliere un distacco da «un certo dadaismo» lad-
dove Higgins teneva piuttosto a sottolineare una cont-
nuith). avevano consapevolmente imboceato la via dell'al
lontanamento unidirezionale dalla soggettualit, e attua-
to la loro rivoluzione attraverso Iopposizione e il para-
dosso, mentre i loro successori, raccogliendo la sfida im-
plicita nel progetto di un'arte totale, danno per scontata
Pequazione tra arte e non-arte. Cio avviene, si potrebbe
chiosare, perché si consuma il massimo allontanamento
dalla soggettualith proptio nel momento in cui si perde
di vista [a natuta paradossale della rivolta delle avanguardie
storiche, per muoversi, almeno teoricamente, verso I'a-
deguamento a un discorso retto dalla socialita. Difatti la
direzione proposta da Spatola nel suo scritto ¢ quella di
chi vuole sharazzarsi di ogni paradossalitd residua.
Date tali premesse, la ricetca interdisciplinare non puo
essere invocata per dirimere le controversie tra invenzio-
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e ¢ codificazione, o tra vecchie e nuove avanguardie, per-
ché il pensiero, nella sua totalita, non s sottrae agli tess!
interrogativi che travagliano Ja poesia, irriducibile a ¢cam-
poy specialistico, né pud rispondere 4 una necessita che
von discenda dalla psiche, dove avviene Iincrocio tra stat-
se creative ¢ legali non riconducibili aun codice comune.
Prescindendo dal gioco di queste istanze, proteiformi ma
fondanti, ossia voltando le spalle alla soggettualita in li
nea di principio, effertivamente diventa difficile evitare
di adeguarsi a forme «standardizzate» MEramene statl-
stiche, di comunicazione diffusa dai media. La negazio-
e assoluta della soggettualita genera una positivica astral-
ta, preludio alla notte del]’ingm}sapevalezz_a in cui tutt
oli artist] sono grigl; se dadaisti e 1 surrealisti suscitarc-
00 scandalo sostenendo che tutto poteva essere arte, M-
ciunas, citato da Spatola (p. 8), aggiunge il corollario, pa-
cioso ancorché gravido di conseguenze nof SEMPIE Bra-
devoli, secondo il quale «chiungue e in grado di fare del
Parte» (p. 9). :
Ma lo Spatola che continueremo 2 leggere non puo esse-
re telegato nella massa amorfa sottesa a quel «chiungue».
Spatola non si accontenta di attendere che la fase storica
della ctisi del rappotto tra soggetto € oggetto, spinta 2
tali limii estremi, si converta in una futura rifondazio-
ne, davvero provvidenziale, del rapporto, € nella sua opera
poetica realizza un atiraversamento alternativo, cifrato
+1 modo molto petsonale, della problematica sopra accen-
nata, Se, come molti poet italiani della sua generazione
inclins allo sperimentalistno, nel lavoro teorico egli tende
a spostare sulle avanguardie storiche la diffidenza che que-
<te avevano alimentato nei confronti del legalismo tradi-
sionalista, nella pratica della scrittura si rlavvicina ad es-
se; sia pure situandosi & una distanza di sicarezza ¢ i di-
fesa, in modo da tivitalizzare la tensione tra soggettuale
¢ oggettuale. : .
A quella che si potrebbe definire una ¢poesia della tota-
lithy istituzionalmente accettata, sulla quale grava il so-
spetto di una pacificazione fraudolenta del soggetto con
if]« mondoy, Spatola oppone la poesia tota:lg configurata
esplicitamente, nel 196, come processualita «nella dire-
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zione di una utopia anarchicamente garantita» («Quin-
dici», n. 16). Lungi dal rinunciare al proprio «surplus im-
maginativo», Spatola pratica, di fatto, anche una poesia
«parzialey, calibrata in modo da accogliere tanto ogni ir-
ruzione di novith quanto ogni «chiusura» tatticamente ne-
cessatia, carattetizzata da un forte senso della negazione
determinata che, sul piano formale, si riflette nel gusto,
sempre pid raffinato e controllato, dell’ accostamento me-
taforico improbabile, un gusto le cui matrici sono, ovvia-
mente, patasuttealistiche, ma che nelle poesie piti matu-
re, e segnatamente in Majakovskiiisi, € solamente di Spa-
tola. Di certo a questo attento gioco di inclusioni ed esclu-
sioni lo predispone 'utopia «anarchicamente garantita»,
ossimoro provocatorio e sottile, degno di essere eletto a
emblema éei tipo di impegno poetico coltivato da Spatola.
Mentre secondo la prospettiva dell’utopia teorizzata in
Verso la poesia totale un poeta finirebbe necessariamente
per comunicaré con la comunicazione dei mass media do-
po aver trovato un accotdo coh questi, e mentte lo spon-
taneismo di Fluxus cerca invano di prestare carne e ossa
al fantasma, da esso stesso creato, di una spettacolarizza-
zione sempre meno significativa di processi di oggettiva-
zione, Spatola diverge dal luogo comune soppesando con
sapienza le sue metafore e rivisitando, creativamente e
criticamente, quegli esiti delle avanguardie, storiche o tar-
dive, che gli sembrano ancora condizionati da program-
mi non abbastanza radicali, o la cui radicalita gE sembra
rimettere 1n gioco privilegi estetizzanti.

Sotto quest’ultimo profilo giova rilevare che le associa-
zioni sulle quali gioca I'esuberante metaforicita di Spato-
la, che nel 1978 cita Yvan Fénagy, implicano una conce-
zione dell'inconscio ben pit duttile e avvertita di quella
propria dell'ingenuo automatismo surrealista. A cavallo
tra indeterminazione esterna e determinazione interna,
in bilico tra il Narciso ¢ I'Edipo esemplarmente intrec-
clati nei testi raccolti sotto il titolo La composizione del
testo («un verbo & il parassita il narciso la rabbia sottocu-
tanea), la poesia di Spatola non si illude di cedere diret-
tamente la parola all'inconscio, né nomina pi di quanto
rimuova, e soprattutto reintroduce, con «strumenti con-
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suerudinari del fare poeticon (p. 15), la 'paradossahta che
fu git prerogativa delle avanguardie storiche. Accanto a}la
poesia «totale», che mira esplicitamente (visivamente) 2
realizzare «una serie non ancora esaurita di met'a_m.orfps‘l
del “genere”’ poesia» (p. 15) e ottiene suol specitici eslm,
si erge dunque la poesia che, affidata alla nuda parola e
non alla programmazione intermediale, sovverte le aspet-
tative e i codici del lettore elaborando il <fpr1v115§io » di
uno stile. Per questa ultima via, meno appatiscente d quel-
la ideologicamente protesa alla ricerca deﬂa‘totahta, Spa-
tola & riuscito a tinnovare una tradizione reinventandola.
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soneto de homenagem ad Adriano Spatola, 26 agosto 1989

In “Avanguardia” 29, 2005
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Dicembre 1989

In “Avanguardia” 29, 2005




- «Ricordando i “tiki” delle Isole Marchesi, questo omaggio ad Adriano Spatola», 1989

In “Avanguardia” 29, 2005



delle mura ciclopiche
del lutto, in un pazzo
safari di orecchini
scintillanti, con un dito
di vino nel bicchiere.

(1989)

il
Bl

Gianfranco Barruchello, Ritratto di Spafola, 1989

In “Avanguardia” 29, 2005
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Beltrametti: Ricerca in divenire
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In “il verri” 4, 1991
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Adriano
€ cosl e insieme non & cosi ‘ s 11 bell
¥ ¢ il bello

la storia

scrive Milovan Djilas

cerca sempre la via dove incontra [ minima resistenza
€ poesia

N

Ce

anche senza feliciry
anche senza amore
anche senza liberty
anche senza speranza

anche senza inchiostro
cosi ‘

come c’e la storia
che cerca sempre la stradg dove incontra
la minima resistenzg
e che
anche senza felicity
anche senza amore
anche senza libert

-~

In “il verri” 4, 1991
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e questo ,
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Traduzione di Giovanni Anceschi
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In “Testuale” 12, 1991



Collage, materiali vari, 1990. Proprieta Archivia Bjpatola.
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prendendo spunto ed ispirazione dal libro “Perdeev del poeta Vladimir Majakovskij.

Il libro, stampato a due colori, rosso e nero,nute uno dei maggiori capolavori dell'arte
tipografica moderna, fu progettato e curato grafieate all'inizio del 1923 dall'artista El Lissitzky
esponente dell'avanguardia russa, su incarico stlkso Majakovskij.

Si tratta di una piccola antologia di tredici paescelte dal poeta russo per essere lette in @abbli
ad alta voce. Ogni poesia € accompagnata in apedaruna composizione grafica realizzata
utilizzando come elementi compositivi soltanto t@rae segni tipografici di varie dimensioni.
Majakovskij rimase molto soddisfatto del lavoroHli Lissitzky e defini il libro “una perfezione
assoluta di arte grafica”.

Ho avuto la fortuna di imbattermi per caso in goaepiccolo capolavoro artistico edito in
riproduzione anastatica dalla casa editrice milaries Vita Felice e dopo averlo sfogliato ne sono
rimasto entusiasta ed affascinato. Da qui € nafarfizione per realizzare qualcosa che da unipo' d
tempo avevo in mente, creare una poesia concrefdle gopmaggio da dedicare alla poesia
Prendendo spunto, quindi, dal lavoro di El LissitzZlko incominciato a lavorare, in rosso e nero, di
fronte al monitor del mio computer, con le dicidsselettere che compongono la parola
rosso.

La grande “M” rossa, larga quasi quanto la larghedella composizione, con le due “A” nere,
affiancate e unite alla base, poggiate sulla soennttle sue due solide gambe, simmetricamente
disposte, e la “V” capovolta, anch'essa nera, apgipta sulle due barre oblique e sovrapposta alle
due “A” in modo da formare al centro una cornicenbmidale, simboleggiano la solenne
rappresentazione di un‘opera architettonica in dagelificazione che si innalza verso il cielo.

Alla base della grande “M”, le due “k” nere, undestra in verticale ed una a sinistra in orizzental

e le rosse ‘" ed “s”, la prima a sinistra in oniz#ale e la seconda a destra inclinata e appesa all
“k”, si trovano in una situazione di provvisorietdi,un lavoro incompiuto ma, nello stesso tempo,
di un lavoro che e in attesa di essere completato.

La “O”, perfettamente circolare, al centro dellanpmsizione, rappresenta una finestra a forma di
oblo, attraverso la quale indirizzare lo sguardtyalma parte, cioé oltre, e dentro la quale sono
parzialmente incorniciate le due “A” e la “V” capulta, cioe, la struttura parzialmente edificata. E
sullo sfondo un rettangolo verticale rosso a rafi@ge una bandiera, rappresentativa degli ideali di
Majakovskij, ma anche il colpo di pistola al cuates il 14 di aprile del 1930 I'ha ucciso.

Le sette “i", di cui quattro sovrapposte al rettalogrosso come se lo calpestassero e la “j” finale,
alto in posizione dominante, cosi perfettamenteedte, si prestano ad una duplice lettura, da una
parte vogliono esprimere un urlo di rabbia, o l#terio, ma nello stesso tempo potrebbero
raffigurare uno schieramento di soldati oppuretdaconata di un recinto, insomma, un ostacolo da
superare per realizzare le proprie ambizioni.

Infine, un ultimo dettaglio, a lavoro ormai finiti sono reso conto che inconsapevolmente avevo
usato il carattere “Avangard” per realizzare la gr@azione, mi € sembrata un'inconsapevole scelta
talmente appropriata che I'eventuale idea di pe@amodificarla mi € sembrata una vera e propria
violazione.

Bruno Rullo



Inedito, 2011
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