Adriano Spatola, omaggi poetici visuali (“Doc(k)s”5, 1989)

Gia nei mesi immediatamente successivi all'impreave precoce scomparsa di Adriano Spatola, atwenu
il 23 novembre 1988, alcuni poeti e artisti, qualz@a lui legato da profonda amicizia, qualche altro
dall'apprezzamento dei suoi scritti e della suaierandi vivere la poesia, cominciarono a stilarmposizioni
in versi o in prosa, o a comporre poemi visudliiaedicati. Il loro esempio fu presto seguitordalti altri, in
taluni casi rispondendo con entusiasmo all'invitehd si riprometteva di dare vita a una vera @ppia
antologia di questi omaggi alla figura del poetansparso. Molte furono perd anche le dediche puatdisu
riviste, non solo italiane, o inserite in raccalegli autori contenenti testi di differente ispicaze.

Si tratta di un materiale impegnativo sia permiia sia per qualita, indipendentemente dai ndmiopmeno
noti degli autori: percio, dopo aver pubblicato sealta di poesie cosiddette “lineari” e di schittprosa, ho
deciso di proporre ora una nutrita serie di poesuali (concreti, visivi, collages o costruiti ctetniche
diverse), pubblicati nel corso degli anni succassdla morte di Adriano o tuttora inediti: I'elexamahumero di
opere di questo genere mi obbliga a pubblicareiasta occasione solo quelle apparse sul numero 5 di
“Doc(k)s” nel 1989, a cura di Julien Blaine, rinwglo a successive puntate la messa in rete deg@igirohe
trovarono spazio nelle riviste “Testuale”, “il viérr*‘Avanguardia”, “Steve” e nell’antologi&EIGER 10 Per
Adriano Spatola.

A proposito di scrittura visuale mi € sembratpagpuno premettere alla lunga serie di opere guodotte un
intervento particolarmente significativo dello ste#\driano, pubblicato sul bel catalogo della mSpazio e
Suono, allestita a Viareggio (Palazzo Paolina) dal 24emobre al 16 dicembre 1984, da lui curata con lneia
Caruso, Ubaldo Giacomucci, Arrigo Lora-Totino enlzerto Pignotti. Un testo utile per comprenderearaig
e radici storiche delle formule e dei linguaggi foimdontani dalle tradizionali metodiche espressdove
I'immagine o il singolo segno alfabetico occupalnmaisto della parola compiuta. Anche i riferimeatta
poesia sonora mi appaiono congrui, considerasitggiti legami e sovrapposizioni nel concetto diépia
totale” caro a mio fratello. Di li a qualche annwabbe preso il via un lungo periodo di restaumagie
conformismo, di cui a mio parere non si vede antofae, dato che per parlare di sperimentalismmodo
vitale siamo costretti a guardarci indietro.

Maurizio Spatola
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Adriano Spatola

Esiste ormai una teoria generale della scrittura visuale, cosi come esiste una
teoria generale della poesia sonora. Dico “teoria generale” alludendo a una
ipotesi totale di arte della parola. Questa ipotesi non ¢ una semplificazione,
ma un'analisi globale del problema: dal graffito alla pubblicita televisiva,
dall'urlo alla musica elettronica troviamo continuita mentale, pur nella diversi-
ta profonda dei comportamenti e delle tecniche.

L'arte della parola, dall'originario balbettio all'odierna frantumazione, ha se-
guito un suo itinerario tortuoso. Anche la forma grafica della parola ha avuto
periodi di splendore ed epoche di imbarbarimento e di opacita. In linea di
massima, potremmo far coincidere i primi con I'esaltazione del significante, e
le seconde con il predominio del significato bruto. Da un lato la calligrafiaisla-
mica intesa come ornamento di nomi allusivi alla divinita, dall'altro il comuni-
cato-stampa conciso e ridotto a pochi dati essenziali,

Tuttavia direi che questa & una contrapposizione manichea e ingiustificata:
dopo gli studi di McLuhan ogni aspetto della comunicazione ha non soltanto
una sua motivazione ma anche un suo fascino coinvolgente. Lo stesso impe-
gno culturologico di McLuhan, ad esempio, sarebbe impensabile senza un
progetto di media totali. La tradizione della parola parlata o scritta lascia il po-
sto alla parola visiva o sonora, acquistando cosi un nuovo ruolo nel tempo e
nello spazio.

Altri hanno anche studiato un fenomeno che si potrebbe definire di “risacra-
lizzazione" —all'interno dei media piu popolari— di certi significanti ormai per-
duti. Ed ¢ evidente che la poesia visuale e sonora attua, nel suo ambito speci-
fico, un’operazione non dissimile. |l recupero della voce umana in un uso libe-
ro da regole di “bel canto” o comunque di melodia & indubbiamente una risa-
cralizzazione dell'urlo primordiale, o almeno della litania primitiva, come han-
no dimostrato i Lettristi.

Allo stesso modo molta poesia visuale usa tecniche gestuali la cui violenza
dissacratoria non fa che risacralizzare un messaggio di tipo sciamanico, che
ha motivazioni legate al rifiuto di una logica imposta attraverso la ripetizione
“da fuori”. Perfino I'ordine apparente della poesia concreta non ha andamenti
obbligati ma tende a evidenziare — insieme alla struttura dei suoi testi — il ca-
rattere organico della progressiva “sostituzione di senso” delle parole.
Vediamo parole sulla T-Shirt come vediamo parole sull'autotreno o sull'auto-
strada. La collocazione modifica la parola. In Germania ho visto un camion
con la scritta “Nobel - Dynamiten”: si tratta dello stesso Nobel del Premio.
Nell'universo artistico, la sostituzione della parola al segno figurativo o astrat-
to ha provocato uno shock di questo genere. Si trattava di una relazione “ov-
via” tra significante e significato che andava riscoperta e rivalutata. Ma questa
ovvieta & anche un modello di distorsione spaziale e temporale per i nostri
rapporti con l'immagine.

I media di massa contemporanei non sono gli stessi di vent'anni fa, e natural-

mente non erano concepibili all’inizio del nostro secolo. Un pittore cubista in-
corporava frammenti di giornale nel suo quadro ad olio perché la grafica del
giornale non era riproducibile ad olio, ma soprattutto perché la grafica del
giornale aveva una sua esistenza separata da quella della pittura, una esisten-
za “lontana” dovuta alla quotidianita. Il pittore cubista si “appropriava” del
pezzo di carta stampata con un gesto da selvaggio, o meglio da bricoleur 1),
per possederne I'anima gutenberghiana nella sua interezza e immediatezza.
Su questo aspetto “magico” della questione i poeti visuali sono di solito scet-
tici. A parte il poéme-objet surrealista, sono pochissimi e quasi sconosciuti
gli esempi di dichiarata appropriazione della parola in sé. Questo, voglio dire,
nella teoria e nelle poetiche, non nella pratica.

Appropriazione & anche, in questo campo, quella che riguarda uno slogan
pubblicitario, un marchio, una fotografia ecc. La tecnica dell'appropriazione e
dell'uso di materiale visivo preesistente non si pone limitazioni. A volte le im-
magini “rubate” sono come i rumori introdotti in un testo sonoro per disturba-
re chi ascolta, a volte invece si vuole unaidentita, o almeno una corrisponden-
za, tra I'elemento oggettivo e la dichiarazione soggettiva.

Infatti, e contrariamente all’apparenza, molta della poesia visuale e sonora na-
sce da un gesto soggettivo ed individuale a livello non tanto di mass media
quanto di ricerca di sé. Non & una interpretazione “romantica” o “intimistica”
del fenomeno, ma una indicazione verso I'enorme sproporzione esistente tra
il materialismo tecnologico della comunicazione e il momento, la volizione del
gioco sul segno-parola.

“ll poeta, proprio perché fallito come filosofo, non poteva non diventare mani-
polatore di segni”, scrive Luigi Balleriniz). Affermazione, anche questa, fonda-
mentale nella sua “ovvietd”: tanto che potrebbe coinvolgere, su questo argo-
mento, perfino Goethe (si veda un abbastanta recente numero del Verri). Ma
intanto I'educazione alla memoria e consultazione dell'avanguardia storica mi
fa spostare il discorso su una frase del dadaista Otto Flake, che scrive: “E una
banalita filosofica che la negazione rappresenti una forma di presa di posizio-
ne, un si mascherato” 3. Questo ¢ forse un modo di chiudere il cerchio pro-
prio sull'idea che una poesia totale, pur nella negazione di certi valori comuni-
cativi controllati dall'esterno, pud essere o dichiararsi soprattutto abilita arti-
gianale di rimettere in questione le parole — e attraverso le parole— unafiloso-
fia del mondo.

Filosofia del mondo, oppure filosofia di una cultura che pratica evidentemente
e ambiguamente sia la scrittura che I'immagine, e che, a volte, esclude la scrit-
tura in nome della presenza dell’immagine: le parole, anche quelle perdute,
ne sarebbero forse allora una mitica coscienza.

Ha scritto Derrida che la «inflazione del segno “linguaggio” & la inflazione del
segno stesso, l'inflazione assolutas (4). D'altra parte per i poeti visuali o sonori
& proprio questa crisi a motivare I'atteggiamento creativo, o comunque la di-



sposizione intellettuale verso un accadimento comunicativo (che una volta si
chiamava “messaggio).

La nozione di messaggio non va respinta, poiché integra e aiuta un certo nu-
mero di comportamenti linguistici tipici della poesia visuale o sonora senza
tuttavia imporre schemi fissi.

Comunque, anche il messaggio costituisce un segno usurato, pitu adatto a es-
sere interpretato che a interpretare; molti dei “lettori” di poesia visuale si ren-
dono spesso complici di un testo che & citazione ripetuta e infinita, in quanto il
testo riprende e sviluppa il tema della negazione.

In queste osservazioni non esiste argomento di giudizio: € un invito a esami-
nare un groviglio incontrollato di produzioni linguistiche che sfuggono per
ora a un sistema onnicomprensivo “chiuso”; inoltre credo sia difficile affidarsi
a un tale sistema chiuso se non si ha una visione semplicistica e strumentale
del linguaggio.

E per questo forse che recentemente & cresciuta I'indistinzione tra la poesia
sonora e la poesia visuale. Non c’é& oggi classificazione di tecniche poetiche
senza ricorso a terminologie comuni. L’ambito della scrittura &, nella sua stori-
cita, in dispersione, senza peraltro accettare una teoria distruttiva. Si pensi al
termine “strumentazione” in musica...

Tutto cid porta a smentire qualsiasi tipo di misticismo estetico, ma non la fidu-
cia nel potere evocativo di alcune nozioni: ad esempio, I'idea che il fruitore sia
in qualche modo sempre garanzia del “valore” del messaggio. Al contrario,
pud accadare che il fraintendimento sia notevole, fino a contribuire alla disor-
ganizzazione del messaggio stesso (magari con risultati tutt’altro che privi
d'interesse).

Se la poesia sonora diventa facilmente “spettacolo”, e qui riprendiamo l'ac-
cenno al termine “strumentazione”, la poesia visuale tende in fondo allo stes-
so obiettivo: non spettacolo di gesti, di note o di rumori, ma spettacolo bloc-
cato in un istante del suo percorso grafico o scenografico.

Per concludere, gli sviluppi contemporanei della poesia visuale e sonora so-
no segnali (in varia combinazione) di una decisione diffusa di chiarire, su basi
non soltanto statistiche, il problema della supposta fine del messaggio. Con
un recupero della qualita emotiva che mi pare fondamentale.

(1) Non ricordo se Lévi—-Strauss ha accennato a questo aspetto del problema, comungue rimando gene-
ricamente al suo If pensiero selvaggio, || Saggiatore, Milano, 1964.

(2) L. Ballerini, La piramide capovofta, Marsilio, 1975
(3) L’Avventura Dada, a cura du G. Hugnet, Mondadori, 1972
(4) J. Derrida. Della grammatologia, Jaca Book, 1969.
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Quand le courant est trop fort ou trop bas.

A Adriano Spatola
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BOITE NOIRE

_ Et vous faites quoi dans la vie... Mademoiselle...

_ Rien... j"ai joué un petit role dans un poéme et 1a,
je vais a Hollywood pour VOir... treize heures de
vol, c’est long tout de méme... et vous Monsieur
que faites-vous dans cet avion... vous voyagez,

n’est-ce-pas’?

_ Moi?®... non... je pars... ce n’est pas la méme

chose.

(1) 11 s’agit probablement d’Archias d’Antioche (389-430 env.). Il publie sous Gallus Caius
Cornelius un recueil personnel: LE CRATYLE. On ne sait  peu prés rien de sa vie si ce n’est qu'il
participa & un complot et il dut s’exiler rapidement 2 Alexandrie ot 'on perd sa trace.
Méléagre I’a inclus dans son Anthologie sans le citer. Voir aussi fragments T. L, p. 133 et T. IX,
p. 47,48, 132, 249, 272.
In Anthologie Grecque (Palatine) T. XXXIV, société d’édition «Les Belles Lettres», Paris 1964.
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loin des consonnes

(adriano spatola)
(adriano)
(adriano spatola)
(adriano)

*

(adriano)

(ariano)

(ariano)
(ariano spatola)

*

(ariano)

(aiano)

(aiano)
(aiano spatola)

EPHILIPPE CASTELLIN

142

(aiano)
(aiao)
(aiao)

(aiao spatola)

*

(aiao)
(aiao patola)
(aiao patola

aiao)

*

(aiao patola

aiao atola)

(aiao atola
aiao)



(aiao atola)
aiao)
(aiao aola
aiao)

(aiao aola
aiao)
(aiao aoa
aiao)

*

(aiao aoa
aiao
aoa aoa
aiao)

ciao

adriano
ciao
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JOHN GIORNO / PHOTO FRANCOISE JANICOT

BERLIN & CHERNOBYL

1 was in Berlin

the week after

Chernobyl,

we got caught

endlessly in

the warm

Spring

rains,

big

fat

raindrops

filled with
radioactivity
splashing in

my face

and running
down

my hair

and into my lips
over

and over

again,

big fat
raindrops
bejewelled

with radioactivity
soaked into
this black
leather

jacket

that I'm wearing,
great

wet

clusters

in the soft
black
shoulders,
100,000 ryms,
[ wear it only
on special
occasions,

I feel like
Louis the 14th,
1 got a coat
sewn with
10,000 diamonds,
and I got off
easy.
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e se ora
lo zeroglifico ancora
tra passi di assorte penombre

distesi alle labbra sorgenti
ambra e ocra ecco in pratica
di punta

e trasversale

SORPRENDE
la mEscolatura
sperdute aligiie
nel liguido piombo

incontro tra i colpi di un rombo
é vero si muove
centuplico al glicine delle concordanze,

QUANDO
quante abrasioni alla retina implose
arpe buriane dissolte
nel tautogramma di fondo
avevate
le striscie a rischio acconsentirono tante
quando flautando cerrvo di branco
tambumburri di prestre breccie
solletiche sonde
scherzi di quarzo a raggiera
nel basso riso deciso
provvido

IMPUNTURASTE
S’ dunque
ci allarghiamo in uw'altezza

assestata

per un eccesso di oscura euforia.

EMILLl GRAFFI
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Adriano, tu étais présent dans mon DERVICHE...
Page 83, lettre « D ».

L'as-tu seulement su ?

Hommage, oui !

27.01.89.

BERNARD HEIDSIECK

(%]
[F<])

AAAAAANT
> ':%: s i fffza?trt;{"‘
ot ol mon(F20d Lete |de & f1ad 20
it F PATATRA —> + =~
e < b Ae G o9 — ¢’ PAS Arop ot d
@ = & =

A

B fad o e patad D cipdad e T ih
ﬂ‘ B EasT €A - FAS on e TATEL
b L;VC?N FAS c PATHO — ")f??af;--ro;_ﬂ__?
L 3 PO

o aibei o THTIA AT i
- i o S;:%CEAL_ = TROK SVFI:HO T:Eqn:ﬁgs
DE CEBHZHSLES PR eSS RE i
£ A-ed -f!a.ai.) aj.' ;
4 PATAIRRS T e A, FRBY As_era;a)

om Sffla.raEq ?ua B aasa A F‘HT"E ’
. pATes A THT -+ el
AH!
¥ _tralalo /b‘mﬂzﬂq

oLA Fi . : (_ISFHRT"HTE
Vs LEA’L——‘“’TA» > _CE ¢ PATH )

o CUISSE
B« eaTAvD A SpPARTACUS -« <V

. “spPATOLA - 2

L ﬁmm”%?i'mdﬁﬁ_ c'palhos - € foE G
—"—""_"-—:_-‘_-: Db -f——"—_'C/ SFHRNQS‘EN’ i
C BﬁTRHCnEN < 2% oo DRATS
SPARADRA — ™™ ) o e e 5 UrE

" SPATOLA LA VIE » bR th,’;,_:;'ﬁ‘r:'o.fv

& W. e T T
B vic A TofD wand SPATO FHISSE daiho"’-ﬁ HERISES
v Pae s TeTE P E et
. oui FART A0 AR

e

H.! SPATOLA _
f;‘ 2 i . e, ARANE -~ 208
¥ T'.DGH‘?S Mty Pﬁuﬁﬂ, GLASS
T rasse of PASSE
=~ "ADRIANO daw £’ ANNERU
B T A M ————
'm_[m—y{“’”‘ _ Samos ot
A me —————>

'I'ﬂl;ll o

B T AIM
adrniono - oAl ok

."Al.M = TA' #

Bl Mot —> edemea
B fbout —

HJOEL HUBAUT



s

INIAQVT 070Vd




ARRIGO LORA-TOTINO

170

A s"“;m =i

b T

amlaf}j_.c__bbra 901 oovuqn

cho xq 10 omw
centi in cimbali " .I’{)L .Pl U
111a la letterd : 0 S' el
tocco di cembalo é’ 3 q e ]
DN _

',w{bmoﬁﬂmm‘\ﬁl

l1 3 ‘ballata timballo (O’o.' J dd :

P 9 210 ‘bolero ‘sillaba i q, ‘?9
T

Qs ?1 favella“favilla
v $9 7 L

sbotta la sbornia
i MI} per favore fiata
) '“q-lt “brio ubrmco

o

cele “ b
Slet g M5
Cen"ro lﬂ] baldoria b;bllbllo U'IOd B 1?',

, .;lla A gmfxa nell'orto [9[[
lHa i 1 cavoli a stampa & .-..4)
-gotiche I'erbette q 'PI_L

’0, ldpidarl 1 pomi :"

‘D : o l‘h angerc pdgma ‘ofba] 'gure
o ec-:... B X.5rby 1ep
}"”7 chu-‘ lrmcmndo lrrmczmdo 1
Vp {ra, = brindando trebbiando Uq’ 91{3
ang_e;_, cioncando maciulla [ 1[
pvwg()] 1 brindisi sbriciola ort. IOM

\r] W' s'inebria’ sbranando al LII
185 e [0.1 di taglxo carchgu + EIJ

<3 bUSI’uoI:
‘ora addm ora c1a0 cd evviva & -
1 erb(_, {lllora salve fehcc tua scra ,.'S

il pomr Ur-—* S S . %

& c—.~
;re pagina ,o O "3’ ‘30 sg?




MRICHARD MARTEL

[==]

Mais j'ai cette photo de téte d'amérindien avec des piles et petite auto et je ne sais
trop g)ourquoi cecime fait penser a Adria 110, €T puis je sais : C'est que cet énorme ami
&

sinteressait aux petites choses. Je me souviens de son petit réveil-matin, des petits
objets qu'il aimait fabriquer. TAM-TAM était tres petit, en comparaison de DOC(k)S
par exemple. Donc cette espéce d'inversion des dimensions est le propre de I'inves.
tigation poétique et Adriano le savait.

“L'aventure hirsute de Léviathan du domaine des objets a celui de Ia cons-
cience poétique” pourrait étre un titre pour cette photo.

Et plus je la regarde, plus jemedis qu'ily ades allusions, le rapportaI'énergie ca-
nalisée dans les piles, le transport rapetissé, la perte de identit , etc.
J'aime bien I'allusion a “hirsute”, allusion aux cheveux qui manquaient a Adria-

10, son rapport a la figurine rouge et évidemment I'abscence du corps comme une
mise en tension du propos poétique,

S

8 (o) 'p(F- P AR
(s~ cw-PA,

—0
o0, Odoimg_, 00 1~ ”‘@
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Légendes

Il n'y avait pas.

:" -
\ SO Il y eut.
}
i Il y eut et au-dessus.
)
; Bl 30 Cela, visiblement, fut.
:
-— Il y eut et au-dessous.
! o
7N ;
! e Cela était dans.
! ~
|
|
i
| . Etait deux,
[ ]

BITH 112
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L'un au-dessus

... bougeait

.. réfléchissait

--. S'exprimait

«se. Signifiait

s+ <€ retournait

.. existait,

Il y eut et

il y avait.

Il y avait s'exprima et il y eut,
effrayé, chercha refuge

en lui-mé&me.

C'est pourquoi il y eut ne s'en

alla pas. Il est resté au-dessus.

Il tourne

sur lui-méme.



Arvembae 1988

Des choses sont nies,

De plus en plus,

Innombrables,

Maintenant il y eut
il y avait,

est devenu

Il y avait il y a.

Mais on ne le reconnafit plus.

( Fragments d'un Livre des

Commencements. 30 fragment)
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MAURICIO NANNUCCI

VOCE VOCE

QUANDO
LE
PAROLE
SUGGERISCONO
LE
IDEE

voce filo di voce articolazione accento tonalita intonazione tremolio timbro colore
fonetico fonico voeale rauco sepolcrale cavernoso nasale gelata spezzata esile trai-
nante velata sorda afona acuta addolcita bassa alta ronzante mormorata sussurrata
muta cambiar voce

grido clamore urlo esclamazione acclamazione applauso inveire stridere schiamaz-
Z0 vociare

rumore mormorio fruscio brusio bordone far le fusa pigolio gor!gheggia.re borbo-

i

rigmo %grgogliare lamento sospiro balbettio brontolio pianto softio stridio sciobor-
dare schiocco cre pitare scricchiolare ticchettio tentennio colpo ecosuono assonan-

vertimento basso accompagnemento regoriano ambrosiano trillo ronzare modu-
lare salmodia monotono baritonale f4 setto tremulo a piena voce

parola termine vocabolo espressione denominazione univoco parte del discorso
neologismo arcaismo omonimo sinonimo paronimo solecismo pleonasmo barba-

grossario vocabolario lessico voce

musica vocale sacra strumentale religiosa da camera drammatica opera orchestra
msieme millitare danza popolare inno cantata studio esercizio capriccio scherzo
variazioni serenata mattinata adagio concerto sonata sinfonia morcia ouverture
preludio pastorale solfeggio suononote partitura sordina chiave armonia pausa in-
tervallo sospiro gamma diatonico cromatico tono semitono quarto di tono minore
maggiore aumentato ottava unisono dominante sensibile finale sfumatura melo-

verve audizione gioco dolce amoroso maestoso crescendo larghetto andantino agi-

tato scherzo pizzicato improvisare comporre copiare sincopato modulazione

vocalizzo

silenzio calma pace reticenza discrezione mutismo bavaglio fare silenzio non aprir
occa tacere cgiuclere la bocca imbavagliare muto aforo a bocca cucita tacitare

Senza voce sssss...!



LE MOUVEMENT
DE LA TERRE

Pour Adriano Spatola

ct dire en montrant du doigt :
et si la totalité de la terre
elle est la sous les pieds
et que la totalité de chacun
elle est la dans la poitrine
cest que l'on peut entendre
le bruit que jgz't la terre en tournant

et se coucher au sol
puis écouter la terre
et se relever en répétant :
c’est que Lon peut entendre
le bruit quefgz't la terve en tournant

et poser tantdt la main droite
tantot la main gauche sur son ceeur
en répétant encore une fois:
c’est que l'on peut entendre
le bruit que fZ;it la terre en tournant

et laisser toujours une main sur son coeur
puis compter en soi-méme son battement
un deux un deux un deux
et dire pour en finir:
cest que l'on entend
que le bruit des tours
qui tournent pour nous-mémes
notre propre temps
le bruit des tours

qui produiront notre propre mort...
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‘ast
Qﬁe:ﬂlﬁg pOi.H ies ?I ﬁéi},@‘gﬁs
Au trépas, Ia viaie grice

fst de moufif poéte

Ft méme
qil nen n'est pas ainst !
L intimes U poéte dispart
Se doivent de croire
i, podle
Qui fut d'egsence divine
cyr terre
Sera presque un dieu
Au ciel des Cleu®
Comment, sinon 5e résignet
 Alapertede
Qui ne s'est pas pg{gnadé .
 pesondroit

i e v




aJOHAN VAN GELUWE

 poBmes, podm
 derendr

hommage 3 Adrian




EPATFHZIA VICINELLI

U TLAM sad UK YUk, TAR TAw

DERYN N ke
TAAN Th TN TAREY SRR = (EP’&'\“ )

105



O9IA O_ZO._.Z<-OOE<ODm_m



139

!

ONVIHAY OHVO/vdHd3IX S_<_._.__>>m



140

HHORACIO ZABAL A

UNIVERS N°¢ 3 - JUILLET 78 PROVINCE DE PROVEN:

.. ’ECRO

Provence WF mF ¥abeans
s

JOURNAL D'ANNONCES, POETIQUES, ARTISTIQUES ET LITTERAIRES

paraissant quelquefois

DOC(K)S AU CIRCA:

LA BUGADE - LA CHARTREUSE DE VILLENEUVE-LEZ-AVIGNO!

horacio zabala Topay ART Is A PRISON

DEBAT : DIMANCHE 23 JUILLET 18 HEURES
JEUDI 27 JUILLET 18 HEURES
EXPOSITION : DU 23-5]EUILLET AU 6 AOUT 1978

giulia niccolai
RECITAL POETIQUE : VENDREDI 28 JUILLET 18 H

carlo alberto sitta

RECITAL POETIQUE : SAMEDI 29 JUILLET 18 H

aariano spatola

RECITAL POETIQUE : DIMANCHE 30 JUILLET 18 H

LA BUGADE
A LA CHARTREUSE DE VILLENEUVE-LEZ-AVIGNON
30400 - TEL. (90) 25.05.46

Vienne, Février 1989
Cher Julien :

... C'est la poésie qui s"appauvrit.
... c’est le monde qui s’appauvrit. | /







