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Emilio Villa nella monografia (Mazzotta 2008),
edita in occasione della mostra a lui dedicata a Reggio Emila,
a cura di Claudio Parmiggiani.



Maurizio Spatola

Conscio di dare comunque un contributo minimo alla conoscenza di quel poeta “anarchico, irriverente e al contenpo solenne e
oracolare, magmatico, criptico, labirintico, inaccessibile, allegorico, metaforico” che ¢ stato Emilio Villa, presento in questa seconda
parte del capitolo dei Protagonisti a lui dedicato una piccola selezione di testi e immagini dall'imponente catalogo-
monografia (edito da Gabriele Mazzotta) della mostra allestita a Reggio Emilia nel 2008 presso la Biblioteca Panizzi, a
cura di Claudio Parmiggiani.

Per ragioni di spazio, ho limitato la mia scelta, fra i numerosi e qualificati interventi, alla vibrante introduzione di
Parmiggiani, che con Villa ha sovente collaborato nel primo periodo della sua attivita di pittore, e all’intervento, datato
1989, di Nanni Cagnone che con il grande poeta ebbe nel corso degli anni rapporti altalenanti fra il sodalizio e la
diffidenza, comunque di grande intensita. Dello stesso Villa ho poi scelto alcune poesie cosiddette “lineari”, a mio
modesto avviso fra le piu significative, e alcune poesie visuali dal particolare risalto estetico, oltre alla copertina di uno fra
i numeri piu belli di “Ex”; e, fra i testi in prosa, il curioso progetto di una comunita di artisti dediti al “recupero di una
diaconia dell immaginario”

Utilissimi o addirittura fondamentali per un approfondimento su Emilio Villa sono comunque tutti i contributi, in gran
parte specifici, raccolti nel catalogo: da quello di Aldo Tagliaferri (curatore anche della vasta bibliografia, qui riprodotta
solo in parte), introduttivo alla lettura del poeta, a quello di Cecilia Bello sul “latino di Ewmilio V'illa, lingna prodigiosa”; da
quello di Andrea Cortellessa (Poesia informe) a quello di Niva Lorenzini, Ewmilio 1illa poeta dell'oltranza. E via citando, sul filo
del sommario leggibile a conclusione di questo capitolo, senza trascurare la poesia Cento 1/illa di Nanni Balestrini.
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bliografia Emilio Villa

e Scritture
a2, La V{gna Editrice, Bo-
ma 1934,
i L rocca e 1] fuso e andiamo i Ca-
ia..., in AAVV, Laluna nel cor-
Busgine milanest raccolre da L. Ariceschi,
2 Ferrata, G. Labd, E. Treceand, Edi-
i Corrente, Milano 1941, [Si
mera della prima stesura di un te-
D poi apparso, notevolmerite mo-
icato, col titolo Qualsiasi Losbar-
iz nel volume Oramai]
mai, Pezsi, compostion, dntiforte.
1945, Istituto Grafico Tiberino,
Roma 1947
L tenzone, in AA V'V, Poesta sativica
aiang, 2 cura di C Vivaldi, 1948,
ma dopo. Nove componimenti, con
pa litografia di Mirke, Le Ldi-
poni d'Argo, Roma 1950. [64
p]ari]
er amsiser Voltaire, pour épater Stali-
Roma 1950.
2 cause - 1, di R Sambonet, Edi-
zioni del Milione, Milano 1953,
500 copie, testo introduttivo e
testi poetici senza titoli di E V)
ingue invenziont i Nuvolo ¢ wn poema
| Emilio Villa, Edizione La Palma,
Roma 1954. [60 esemplari. Co-
me altre pubblicazioni realizzate in
collaborazione con lo stesso arti-
|sma. non ¢ un catalogo: ogni copia
{aperillustrazioni opere autogra-
& originali di Nuvolo. Il poema &

Si ma lentamente.]
17 variaziond su et proposti per und pu-
raideologia fonetica, aoperadi E. Vil-
Ia, le rappresentazioni sono opera
di A. Burri, Orfgine, Roma 1955.
[99 esemplari + § per gli autori: 1
primi 24 condue opere polimate-
riche originali di Burri; una se-
conda tiratura & costituita da 75
esemplari con tre {ncisioni, nu-
merate ¢ firmate da Burri, stam-
pate nel 1962 dalla 2RC di Ro-
ma]
Un Eden précox. Lesperienza mo-
derna, Roma 1957 [Ill. di G. No-
velli, 34 esemplari]
3 ideologle da piazza del popolo / senza
Fimprématur, con tre operc auto-
grafe di Nuvolo, Roma 1958. [s0
esemplari]
Comizfo 1953, Roma 1959.
Rho, dé roman, Roma 1961
Heurarium, Edizioni EX, Roma
1961, [Contiene anche 3 dei 6 te-
sti apparsi in Un Lden précox]
Villadrome, Edizioni EX, Roma
1964.
Tside enfante Kongo, Edizioni EX, Ro-
ma 1964.
Ash overritual, Emilio Villa ro Philippe
[sic] Lamantia, Lugsor, Roma 1964,
[Carte sciolte in contenitore.]
Testi pubblicari sulla rivista “Ex”
(T961-1965).
The Bible in Art, in The Bible, Text by:

Vittorio Bonicelli, Chrfsiopher Fry, John
Huston, Esmilio Ville, Arnoldo Mon-
dadori, Verona 1966,
Brunt H options. 17 eschatological ma-
drigals captured by asweetromaric cyber-
netogamic vampire, by villadrome, Fo-
glio editrice d'arte, Macerata-Ro-
ma 1968. [200 esemplari]
Traitée de pédérasthie céleste, Colon-
nese, Napoli 1969. [Carte sciolte
in contenitore. 200 esemplari]
Attributi dellarte odierna. 19471967,
Feltrinelli, Milano 1970.
Lewmonde Frotté Foute, in C. Parmig-
giani, E. Villa, Adante, Scheiwiller,
Milano 1970 [con 6 tavole di C.
Parmiggiani].
Beam H, La Nuovo Foglio, Mace-
rata-Roma 1971.
Tn E. Bugli e L. Caruso, Deflo sbaglio
programmato. Con tena poesia di Emilio
Villa, Studio Boenzi Jacobelli, Na-
poli 1971. [50 copie, con foto di
Bugli e testi di Caruso; una se-
conda tiratura & stata fatta nel
1973]
In Nellubitudine del giorno di L. Ca-
ruse, Visual Art Center, Studio
Boenzi-Tacobelli, Napoli 1973. [Un
involucre metallico, in 200 esem-
plari numerati, contienc, allegato
in busta, un testo di E.Villa stam-
pato in due colori]
Phrenodiae quingite de coitu mirabili, La
Nuove Foglio, Pollenza-Macerata
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1971. {200 esemplari con § testi di
C. Costae 5di E.V;ill. degli autori]
The Flippant Ball-Feel, Piacenza 1973.
[600 copie stampate in occasione
della mostra di re flippers di W.
Xerrae C. Costa)
Lardgeobligue / La rdge oublée - journal,
Visual Art Center, Napoli 1973.
[Conticne anche testi di L. Caru-
so e S.M. Martini. 500 esemplari
numerati a mano; quellidara 99
recano una serigrafia di E.V]
olithographies de Giulio Turcato ct gmé-
ditations courtes par Emilio Villa, Lito-
grafia Bulla, Roma 1974. [Esem-
plari numerati da 1 a 100, pit1 20
numerati da T a XX]
Lhottrte qui descend quelque: romar me-
tamytique, Magma, Roma 1974.
[Con 6 tavole xilografiche di C.
Parmiggiani]
E.Villa - T'F. Marinetti, Dannun-
zfana, Visual Art Center, Napoli
1974. [Volumetto in 200 esem-
plari numerati con la ristampa di
due testi apparsi sul numero spe-
ciale dedicato a D'Annunzio da
“Letteratura®, Firenze 1939. In-
trod. di L. Caruso e S.M, Martini]
Pour épater la philosophte, nel catalo-
go di unamostradi L. Caruso, Vi-
sual Art Center, Napoli 1974.
Exercitations de tire en fo/cibles, Mace-
rata 1975. [s0 esemplari con ill. di
Nuvolo]
Hisse toi re / damour da mou rire (ro-
mansexe), Geiger, Torino 1975.
La derniére mort sentimentale, Visual
Art Center, Napoli 1975.
Primaserpentis et secunda serpentss, in L,
Caruso, Exempla (1966-1973), Visual
Art Center, Napoli 1975,
La me ga scrito (111) (1967) ¢ Pour
violer sa main (1068). in “Uomini e
idee”, 2/4, Napoli 1975. [Due ine-
diti pubblicati in un numero mo-
nografico dedicato a E.V. dalla ri-
vista]
La Jeune Porgue, in L. Caruso, Anto-
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logica (1965-75), Schettini, Napoli,
1976.

6 videagrammi e un logogramma &i Emi-
lio Villa, 1976. [Nec sono state stam-
pate V11 serie, tra le quali una con
6 tavole tirate in 50 esemplari ri-
producenti “videogrammi® di Nu-
volo, e una in 10 esemplari con
una numerazione rorana

Le mitra di t;éb:é, Galleria Multime-
dia, Brescia 1981 {10 poesie in gre-
co con la traduzione dell'autore,
in 150 esemplari ; di questi testi esi-
ste una edizione in 27 esemplari
edita nello stesso anno da Artein
a Roma con disegni di 5 artisti]
Verboracula, in “Tauma”, n. 7, Editore
A. Maramotti, Bologna 1981. [35
poesie in latino]

8 case delle antiche vicende, Roma
1984. [Otto incisioni di C. Am-
brosoli con un testo ¢ otto poesie
di E.Villa]

Letanie, in AA.VV, Il Bearo Creatore,
a cura di M. Lunctta e E. Villa,
Scienza dell’Arte, Roma 1984,
Anatomie, testo poetico, in L Ca-
ruso, Anatomie, Belforte Ed., Li-
vorno 1984. [46 copic numeratc e
firmate]

De Luciano Caruso / in charta musice, in
S.M. Martini, Del poetar citando,
Belforte Ed,, Livorno 1084,

Pro (desuper) (intra} C.P, in Claudio
Parmiggiani, Grafis Edizioni, 1985;
successivamente in Chema, A, Ma-
ramotti editore, Stamperia Valdo-
nega, Verona 1994. [70 esemplari
numerati, con un'acquaforte di C.
Parmiggiani ¢ un testo poetico di
M. Diacono]

Epistola di E. Villa, in Contra-Canti-
aa,di F. Grossetti, con un saggio di
don 8. Ardyas de Arauca, No.Tor
Ed., Napoli 1986. :

€gypt taons disis, in “A noir, E blane,
I rouge, U vert, O bleu”, nn. 20-
22, Editrice Inonia, Roma, aprile-
dicembre 1987

Testo senza titolo in AAVV, 11
principio della parola, a cura di E. Bo-
nessio di Terzet e R. Perrotta, Ja-
padre Ed., 'Aquila-Roma 1988,

Foresta wltra naturam, con testi di E.
Villa, G, Niccolai e L. Caruso, a
cura di I* Vangelisti, Tnvisible City,
San Francisco-Los Angeles 1989.
[Contiene una scelta di testidi E.
Villa, scritti e visivi, e un inedito]
Renovatum mundiloguium in C. Par-
miggiani, E. Villa, Geometria Refor-
mata, con una nota di M. Diacono.
cuna acquaforte di C. Parmiggia-
ni, Collezione Tauma, Albinea

1990. [Edizione di 70 esemplariin |
fac-simile di una copia di un cata- ‘

logo di C. Parmiggiani, stampato
a Zurigo nel 1978, sul quale Villa
aveva aggiunto a mano il proprio
testo. Il solo testo di Emilio Villa
venne pubblicato, nello stesso an-
10, nel numero o della rivista “Bal-
dus” 2 Roma]

Opere poetiche I, a curadi A, Taglia-
ferri, Coliseum, Milano 1990.
[Antologia di testi poctici gia edi-
ti; come Attributi dellarte odierna,
questo volume doveva avere un
seguito che non venne mai pub-
blicato)

Inediti da Florafson, in “Baldus™
(nuova serie), n. 1, 1994.

12 Sibyllge, con un saggjo di A Ta-
gliaferri, Michele Lombardelli Ed.,
Castelvetro Piacentino 1995.
CBille CBelle, con un testo di A Ta-
gliaferri, Michele Lombardelli Ed.,
Castevetro Piacentino 1995, [Una
cartella con § incisioni di T. Villa,
23 esemplari pil una p.a.]

Ridentesiilaba, Proposte d'Arte Co- |

lophon, Belluno 199s. {60 copie
con un testo in fac-simile di E.
Villa e 2 opere grafiche di A. Bo-
nalumi.]

Letania per Carmelo Bene, con una
nota di A Tagliaferri, Scheiwiller,
Milano 1996.




s. con § tavole di E. Castella-
seun testodi A, Tagliaferri, Pro-
ste d'Arte Colophon, Belluno
6. [75 esemplari, pilt 25 in nu-
eri romani e 10 p.a.]
Berura dell ultimo giorno. Scritti per Al
erto Burri, Le Lettere, Firenze
96. [Tra i testi dedicari a Burri
mmprende i 4 gia raccolt in At-
mhuti dellarte odierna ¢ quello stam-
&to in Sqﬁb]
Cemferenza, con tina prefazione di A
2aliaferri, Coliseum, Roma 1997,
dyrintha. Quattro Sibyllac di E. Vil-
2 a cura di C. Bello, in “Avan-
ardia”, n. 8, Roma 1998, [Uno
e 4 testi & Sibylla sabina, pubblica-
= anche nel numero 7-8 de 11
ca, con una nota di A Ta-
rri, In aedibus Portac No-
Verona 1998. [Testo del 1982
s2mpato in 41 esemplari numera;
istampato in Zodiaco nel 2000]
8 César Zavattini, in “Coevit”, 11,
dicembre 1998, Viadana. [Testo
del 1978]
Motterti. 7 mottetti di Emilio Villa, 7 ac-
\guaforti/acquatinte di Achille Perilli, 16”
fvol. della Librericciuola, Roma
12001 [50 copic pil1 10 per gli au-
{tori, numerate]
Poesia ¢, in “Quaderni” 1.02 del
Fondo Moravia, Roma 2002. [Te-
sto incdito del 1980 ca.]

Opere postume

Serittl napoierani. con una nota di
Stelio M. Martini e una lettera di
M. Diacono. Ed. Morra;Socrate,
Napoli 2003.

Labirinto, in Pot-pourri, 7 testi poetici
(di AA.VV)). 7 acquaforti/acquatin-
tedi Achille Perilli, 20° vol. della Li-
brericciuola, Roma 2004. [50 co-
pie pili 10 per gli autori, nume-
rate]

Sette frammenti da “Larte delluomo pri-
mordiale” di Emilio Villa con sette calco-

grafiedi Arnaldo Pomodoro, a curadi A.
Tagliaferri, Milano 2004. [130 co-
pie; il testo & stato stampato per
conto dei “100 amici del libro” di
Milano dalla Stamperia Valdone-
gadi Verona, mentre i rilicvi sono
stati realizzati dalla 2RC di Roma)

Scritture ed esperimenti
Elenchiamo qui alcune delle pit
note opere a prevalenza materi-
co-visuale e libri-oggetto.
Kiboshgénése, Roma 1956.

Comizio, libro a mano, con G, De
Bernardi, Roma 1961.

‘Tabula absphixoria, libro a mano, con
G. De Bernardi, Roma 1962.
[Opera di cui si & persa traccia in
circostanze non chiare]

Cécile sec-s-Ie, libro-collage, con G.
De Bernardi, Roma 1963,

Le liber mutus, opera visiva (4 fogli
manoscritti e numerati), circa 1965,
riprodotta nel catalogo Poesia rota-
le, Adriano Parise Ed., p. 1123.
Letteraerisposta. “romanzo”, con G.
Cegna, La Nuovo Foglio, Macera-
ta 1971

Lawme gascrito, libro-oggetto, con L.
Caruso, Napoli1971. [Giain “aaa”,
2,1969]

Green, La Nuovo Foglio, Pollenza-
Macerata 1971. [120 esemplari; vi
si trovano frammenti di testi, an-
che di Villa, aggiunti a ciascuna
copia con una pinzatrice: siccome
la disposizione dei frammenti va-
ria, ogni copiadifferisce dalle altre]
Opera visiva in Continuasione A-Z,
numero unico, Ed. Continuum,
Napoli 1973.

Tn L Caruso, Nellabitudine del giorno,
Visual Art Center, Napoli 1973.
[200 esemplari numerati a mano;
il testo di E. Villa, stampato in duc
colori, & allegato in una busta]

In 1l goo Ttalia / poesia “wltraparola”,
Edizioni Match, Nola 1983, [Car-
tella in dieci esemplari con una in-

cisione di E. Villa, c opere di L.
Caruso, C. Costa, P Vicinelli e
aleri]

Mosaico con scritta in greco, rea-
lizzato in occasione della mostra
collettiva * Prototipo mosaico”, Ra-
venna 1986. [La trad. di E. Villa
della scritra recita: “Tutto & co-
minciato qui ma tutto finisce al-
trove, in qualche porzione di mil-
lennio.”]

Prefazione in: U. Moretti, 69 Images
par tous, Edizioni del Giano, Roma
1987,

3 Sibyllae su lastre di zinco, 1994
[Dieci esemplari di ciascuna, nu-
merate ¢ firmate dall'autore cda N.
Minucci]

Vertiges vestiges, scrigrafia in 120
esemplari (20 in numeri romani),
firmati da Villa, 1997 [Loriginale,
ora in una collezione privata non
identificata, misura cm 40 x 70]

Esperimenti-Azione

Questa sottosezione, aggiunta a
mano da Emilio Villaauna sua bi-
bliografia che risale al 1980 circa,
&interessante anche al fine dida-
tare aleune “azioni” cui egli ac-
cenna negli seritti. [Per la collo-
cazione delle “azioni” rispetto al
corpus degli scritti rinviamo il
lettore al catalogo Emilie Villa. Ope-
re e documentd, a cura di B. Cora e
A, Tagliaferri, Skira, Milano 1996]
I sassi nel Tevere, 1949. [Si tratta
di sassi che Villa gettd nel fiume
dopo avervi scritto sopra dei bre-
vi testi: un'azionc in linea con
quanto egli sostenne pii1 volte a
proposito dellarte intesa come at-
to fuggente e irripetibilc]

“Corpi firmati” sulla spiaggia di
Sdo Vicente, 1950. [v A, p. 119]
Carpe Diem, Tor Lupara (Mentana)
1965,

Idrologie (manifesto e sfere di pla-
stica) del 1964, riprodotre in Le
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idrologie, di Villa, G. Cegna ¢ S.
Craia, Foglio OG, Macerata-Ro-
ma 1968, [Idrologie & anche il tito-
lo di una cartella con sei serigrafie
degli stessi autori stampate dalla
EDAR di Roma nel 1969]
Karnhoval, mostra collettiva, Rieti
1969.”

In foresta con Emilio Villa, Giorgio Ce-
gna, Silvio Craia, denitro la poesia visiva,
Palazzo dei Diamanti, Ferrara, ortr.
1970. [Mostra cui si riferisce an-
che un manifesto con scritte di
Emilio Villa in francese]
Alphabetusm coeleste, in collaborazio-
nc con C. Parmiggiani, Galleria
Multimedia, Erbusco (Brescia), 12
giugno-3 luglio 1976. [v*Tau/Ma”,
n.3,1977]

Inediti da Floratson, “Baldus”, nuo-
va serie, n. 1, 1994.

Poesiaé, in “Paginc”, V11.n.17, Ro-
ma, maggio-agosto 1996.

*[Karnhoval si riferisce alla parte-
cipazione a un Carnevale Inter-
nazionale degli Artisti che ebbe
luogo a Rieti. In quell'occasione
venne diffuso un Disco muto,
stampato a Macerata in cento
copie, di E. Villa, G. Cegnac S.
Craia con sopra impressi, acolori,
frammenti di testi di Emilio Vil-
la; di questa opera venne realiz-
zata una seconda tiratura su un
cartoncino pitt sottile]
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Emilio Villa.



iggiani

Claudio Parm

Emilio Villa: Nuntius celatus

Claudio Parmiggiani

uesta mostra nasce dall'esigenza di rico-
noscere finalmente in tutta la sua impor-
tanzaitgrande debito che la cultura italiana ha
nei confronti di Emilio Villa, il cui contributo
intellettuale ha lasciato segni profondi nella
poesia, nell'arte e nella letteratura del nostro
Novecento e la cui vita clandestina ¢ segretez-
za dell'opera non poco sono dovute al silenzio
di quanti, pur conoscendolo, 'hanno ignorato,

Si ¢ cercato di riunire la sua opera, dispersa in vi-
ta e dispersa ancora dopo la sua morte, tacco-
gliendo i suoi libri di poesia, le sue riviste, cata-
loghi di mostre con suoi scritti critici, testi ine-
diti, pubblicazioni realizzate in collaborazione
con artisti e poet, edite durante la sua vita e chia-
ramente da lui approvate. La mostra e la mono-
grafia che laaccompagna - che si propone come
primo tentativo di catalogo ragionato c occasio-
ne per una revisione critica della bibliografia di
Emilio Villa - prendono in particolare conside-
razione le opere fino al 1986, data a partire dal-
la quale Villa, colpito da una paralisi, non fu pii
in grado di parlare né di scrivere. Inoltre, i ma-
noscritti di cio che Villa considerava il centro
prefondo della sua ricerca, il tentativo, rimasto in-
compiuto, di una nuova traduzione della Bibbia,
Infine, quale coro angelico, si & voluta, nella mo-
stra, la presenza di opere significative di que-
gli artisti ai quali Villa dedicd una serie di sag-
gi. alcuni rimasti memorabili, raccolti in Airi-
butl dellarte odierna 1947-1967 e pubblicati presso
Feltrinelli nel 1970.

Aleri, nelle pagine di questa monografia e con pa-
role ben pitt profonde delle mie, commente-
ranno il significato della figura di Villa ¢ della sua
opera poetica ¢ critica. Per parte mia, assecon-
dando una pratica che gli era cara nel rapporto
con gli artisti, cercherd di flustrarlo, nei limiti en-
tro i quali un pittore puo illustrare un pocta.

Emilio Villa & stato certamente il poeta pilt ra-
dicale e “il miglior fabbro” che abbia avuto I'l-
talia del secondo Novecento. Sperimentando
in ogni direzione, mescolando lingue morte, per
lui vive, con lingue vive, per lui morte, confon-
dendo.in un groviglio greco, latino, italiano,
francese, inglese, spagnolo, gerghi ¢ dialetti,
Villa ha condotto la poesia all'alba di una nuo-
va lingua.

Formatosi sui testi biblici ¢ mesopotamici, ha
saputo fondere il linguaggio del Sacro conuno
sguardo dissacrante sui limiti entro i quali la
cultura italiana stava rinchiusa, con una scrit-
tura praticata con straordinaria forza innova-
tiva, tesa a riconsacrarc, sia nella pocsia che nel-
larte, I'assolutezza della parola.

A partire dallimmediato secondo dopoguet-
ra, lopera di Emilio Villa nel promuovere e por-
tare a conoscenza dell'ambiente artistico ita-
liano i migliori spiriti nascenti dell'arte figu-
rativa internazionale & stata instancabile e pre-
veggente, e fondamentale il suo contributo
critico al rinnovamento in Italia nel campo
delle arti visive.

In un'epocain cui la principale preoccupazio-
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ne degli scrittori si esprimeva nel costituirsi in
gruppi rassicurant e nella corsa a essere inclusi
in questa o quella collana editoriale, Villa, nel-
la solitarieta, stampava i suoi libri, i suoi testi
critici, chiamava i pocti a collaborare allc sue
riviste e gli artisti a contribuire con loro ope-
re originali ai suoi testi, pubblicati in tirature
limitate quando non in copia unica.
Al di fuori della solidarieta di una ristretta cer-
chia, confratelli di quella “Comunitd di artisti
dedita alla creazione e al recupero di una Dia-
conia dell’ Immaginario™ — ulteriore Utdpia pen-
sata dallo stesso Villa — la sua esistenza randa-
gia ¢ scorsa nellindifferenza e nel silenzio.
A questo, da sempre, Villa ha opposto una di-
versa, intransigente forma di silenzio: “scri-
vere il silenzio a paragone della stupidita ver-
bosa che imperversa”.
Altrettanta intransigenza verso quel sistera
di“pornografi tenitori della muscocrazia... luo-
go di privilegio e di arroganza, di presunzione
e di prepotenza, di furto e prevaricazione” nel
quale, tenacemente, mai ha voluto riconoscer-
si. cercando anzi di rendere incolmabile que-
sta distanza, creando in tutte le forme i pre-
supposti per una impossibilita dincontro, fino
aconfondere e cancellare le proprie tracce.
Come Onorio di Autun, teologo del secolo
X11, che si autoqualificava solitarius, scholasticus,
presbyter e che si dava cura di disperdere qua-
lunque traccia per la ricerca della sua persona
e del suo nome (nomen meum volui silentio contegt),
cosi Emilio Villa, nel corso della sua vita fug-
gitiva, ha profuso non poche delle suc energic
in una simile opera di occultamento e auto-
cancellazione. Fmigrazione ed Esodo.
Nelle sue pagine la lingua & criptica, labirinti-
ca, inaccessibile, allegoria, metafora ¢ allusio-
ne senza fine,
La tradizione ermetica, nell'accezione non tan-
to novecentesca quanto antica del termine,
sembra trovare il suo estremo erede. Tratto
questo fino ad ora trascurato.

Da lui raccolti sotto titoli oscuri ed enigmati-

ci, molti suoi scritti, editi e inediti, tranne le pa-

gine della traduzione dellAntico Testamento,
risultano di sua mano cancellati con furia ico-
noclasta. Nei testi critici, sovente presenta-
zioni, sono soppressi il nome dell’artista al
quale il testo & destinato, cosi come lo stesso
proprio nome. Depennati, infine, date, indi-
cazione di luogo e contesto nel quale lo scrit-
to & pubblicato.

Sottratta a un obbligo e a un vincolo limitan-
ti, liberata da una sottomissione, non pit al
servizio di nulla ¢ di nessuno, non prigioniera
della propria vanita né di un “tempo minore”,
la parola, purificata, pubd ritrovare la sua liberta,
la sua potenza irradiante ed erompente e ten-
dere verso il suo assoluto ¢ il suo illimite.

Daun lato anarchica, irriverente, dall’altro so-
lenne, oracolare, Messa a nudo, ferita, scavata nel
tempo fino al suo cuore, sulla pagina senza pit
confini, la parola ora & materia lavica che si di-
sperde per infiniti rivoli, ora meteora che giun-
gendo al suo zenit si sgretola e si frantuma.

St consuma nello sguardo la traccia luminosa
del suo vano ed eroico percorso dal nulla al
Nulla.

Come schegge celesti, frammenti di alfabeti
bruciano cadendo.

Al*tempo minore” succede ora il Grande Tem-
po. nellopera si impone il Mistero.

l‘a poesiassi rivolge all'ombra, alla propria ori-
gine.

La parola & agonia, rantolo, voragine, vox cla-
antts nell'immenso vuoto.

Infine silenzio, polvere, nulla,



Prima o poi, poio prima

le parole dette, le parole scritte,
presto o tardi tutte le parole
sonio destinate a sparire
spariscono,

Le parole sulla carta, le parole
sulle pietre, le parole sui rami
sparimﬂnﬂ tutte.

Se queste parole e non parole
sono scritte su materie

che presto si decompongono, che
durano poco piit di un

attimo o poco piik di un millennio
che cosa esse sono.

Emilio Villa

Emilio Villa, s.d.. testo manoscritto a pennarello su frammento di vetro dipinto, 20 x 33 cm.
Fondazione Baruchello. Roma. Fondo Emilio Villa.
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La tenzone (1948)

DUE DI SPADE DUE DI SPADE

LE MIE GAMBE CO LE TUE
dico di te, Yralya, dico de te
in mortem de cristo duce re.

“Ciobe ciobe ciobenotto
uarda el labro del mitallo
varda ben non ¢ bescotto,

o drudo drudo, e non fa fallo;

narda ch'el sanghe come vrodo
ploveri de jorno e de notto,
uarda ch'el fero & crodo,

et siio te picco io te fotto!”

“In camba in camba ciovene aiello,
nimico meo balzan teletto,
et pasco octo meliona becicletto!”

“Ahi ahi ahi! vida et cybeli dolzoli,
che notricd amminenduo

te crestiano pio et de dio pleno

et me protubestante ruo?”

Rememori el soave matrio seno

o ver da le plache or ora spiente
corata sclosa de I'imico enfido,
avante non mescerai felle putrido
che gia anderai ramengo in mezzo

[agli Asfodoli,

O dolza epa sodie in cue

nell’ero strapazzato e fornuto
dell'odie che un tempo gia che fue
infra el tuo et el meo corato!

“Ah, no! e virignisse tosto l'iorno
che la tua alma exar vess'io

pe li pratori del ninferno appo el rio,
de contrada en contrada, torno torno,

“Ahi ahi ahi! ahi cazzarola d'ottone, Quante escargotte allor in tucta I'ctral
ahi potanacia miseria, potanacial or tu hai tema di scazzarle vie, ste mignotte,
o malumettano inghilese myricano et plen pfitiegsoualkisane, ol ﬁtm.t e i e che\ SRR I ]'331'1{1' b
[de dolo! _ '[te 'scu_l::cra! o pe paura de fini senza sapé allArverra.
St tiediableisige del loriente uarda el tuo ducio che s'impizza da piedi 7 . ‘
el o splads e skt anminuzre al sk [sul travone. E avanti, avanti! durlindana de Marshallo
et el latto contenzato wintamminizzato,
O lutrico spiedo de Roncevd, Ahi, padritaglia, ahi che disdettal et con gran farno ancor resta a gallo
o dutiale et meo fendente, ahi scarogna modona sfortuna deslippa Terpivoro untratico ararino platto timpestato
I'elsa squanto in man tinente, restar qui cosi privo de trippa,
et mucron diro lanci ho. padritaglia™ sclamd rugendo le mascelle de gemmi de cirrelle e viridi nuboli
Onsit in cambe, ciovenotto inghilese [en fretta. de poldere et gramegna et cazzabuboli
myricano o risso, ch'io te picco tucten botto! de polder de pyselli et zigrinelle
aho, orsiy, atant! atant! honi sod,e arrese padritaglia!

che iesto del coratge & el luso motto:

fia de foco el giabelotto el giabgiabelbellotto,
honi soa, fia de foco o ver d'aciaro,
qui el cor te conven che te fia caro:
nimico protupestante fatte sotto!”

Ahi ahi ahi; ahime! ahi ahi ahi! a floc et flic

como panelle de Panormo squinzan ferrora
[dintorno

et sfalena et sfavilla et cic et ciac aciaro a forno

et tric trac tric trac tric scrr scrri fss e cric,

et el liliofanto fiordaliso scacherando tonfa
et tondo releva fffffff la nubolaglia

et incazzuso et peronffio se desquaglia

et tanto sc replica come pasta onfa

et en ultima fiata se tirritrizza

fino che infino catuto s'arrirua,
spietato, malciulato, et tucto schiizza
mieda de sanghina for de I'ana sua!

E stofia ronfia e spicchia I'epa frolla
schatollame clodiame et vitarelle,

et stagnature de stagno de rame scrocchiarelle,
in mezzo a le feraglie de tolla,

Cingue tnvenzioni di Nuvolo e un poema di Emilio Villa, con cinque tavole originali di Nuvolo, Edizione La Palma,
Roma 1954, 60 esemplari numerati, 33,5 x 24 cm. Biblioteca Panizzi, Reggio Emilia, Archivio Emilio Villa,
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Nanni Cagnone

Cognizione di Emilio Villa

Nanni Cagnone

Cuando un uomo parla di un altre che non sa
pild parlare, le sue parole rischiane di diventare
sacrosante. E allora voglio indebolirle queste
parole, affinche s1possa pensare a Emulio Villa
i modi che non siano quelll in cwm ne parla
Manm Cagnone.

La prima volta che lo widi — 1964 — abitava in
wia Oderizsi da Gubbio, nel séguite disordinato
di Trastewere, in una casa a lul non
somigliante: una specie di elogio condominiale
del Geometra come persecutore della Venere di
file.

Aveva cinquant anni, £ io conosceve il suo
nome da due o tre mesi soltanto. Quel poco che
avevo letto non facewa per me: corrompeva
ogni lingua, affaticandoe il zense o fuerviandolo
con disperanti calesbours. 1 miel sentimenti
eranc diversi: avevo ventigquattro anm, e del
linguaggio interrogavo pid la qualita ieratica
che non Uaflanne. Daltra parte, non avendo
mai  avuto  dintto  all'ingenuita  teoretica,
pensavo che le avanguardie — dopo tutte —
fossero elusive.

Tn corpo senza eufemismi, e un volto disposto
a commedie plautine. MNon ricordo cosa disse.
Eicordo che mi parve stranamente animatore, e
i parve che le cose per svegliarsi aspettassero
lui, che andava & weniva con facile affetto e
distrazione incompleta, ma disponendo un
luogo intorno a sé, e le interminate carte e 1
libri sciupati e confusi che vedewo erano la
gente di una sua tribd, ospitale, certo, ma non
aspettatevi che straveda per uno straniero.

Lo rividi mest dopo, quando tornal a vivere a
Eoma Allora abitava con arta transitoria dietro
large Argentina, a wia Monterone, in una casa
grande e occupata solo in parte, una casa in cw
divagare. Talvolta c1 51 vedeva a cena, da lui o
da amici, o in postt come Augustarello, presso
1l mattatoio. Con la stessa giowosa eloguenza
con o parlava, cucinava cose selvatiche,
sature di sapore;, mangiare e bere gl pro-
curavano un tale godimento da far impallidire
subito qualsiasi letteratura.

Cuando, da wecchio annusatore dei Semiti,
ebbe una consulenza per 1l film di Tohn Huston
sulla Bibbiz, al ritorno s1 vantd soltanto di una
marmellata di petali di rose riportata dal-
I'Egitte. E anch’ic ricordoe pin che altre quella
marmellata.

Parlava con impeto, o rallentando-dissimu-
lando un suoe mite sarcazmo. Credo che non gli
sia mat importato molte del resto del mondo, se
st eccettuano le donne, gli albers improvwviss, le
pietre parlants, 1 bucatim fetent1, la coda alla
vaccinara. Parlava come un romano assimilato,
ed era faticoso pensare a lui come a un giovane
lotmbarde poveramente inwvischiato in semina-
rio.

Aveva un'intelligenza sontucsa, capace
chiamare da ogni dove le cose pid disparate —
riti arcaici e congetture scientifiche o stridule
solennitad del moments — e di farle gentilmente
convergere entro il cratere di un vulcano,
affinché pin che altre ruttassers. Sovente
ndeva, dopo le sue parole, al modo m cut avreb-
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bero nso 1 Ciclopl, se ne avessero avuto il
talento.

A cquel tempo, dopo aver generato alcune
riviste {di letteratura e di arti visive, in Ttalia e
in Brasile), s1 applicava a fare una discontinua
peeudorivista di poesia, intitolata “Ex” Era gia
un addio, a proferire 1l quale lo aiutava dario
Diacono, a lui poeticamente fedele, e d'altra
parte segretario simultaneo di UTngaretts all’eur
e di Villa in Monterene. Per 1 pi, Diacono
era il segretario di UTngaretti, di cwt raccontava
Uentusiasmo senile per le aste dei peli di ogni
pube della Beai Cemeration o le fatiche
francofone su Blake; ma per me era lo scudiers
di Villa, e con Ungaretti non faceva che i1l
turnie di giorno. Questa rivista consisteva diun
raccoglitore  per  grandi  fogli  ripiegaty,
dispiegando 1 cquali uno awveva l'impressione
che la sua poesia vemisse automaticamente
sopravvalutata.

21 arrangiava a vivere, Emilio. Qualche quadro
da rwvendere, o qualche ltografia, ottenuti
scrivendo presentazioni agli artisti Non ho
mat sentito parlare di denaro. Tutt’al pad,
capitava che gqualcuno — lui distante — dicesse:
#Due casse di manoscritti sono rimaste per
sempre  nel depostte Jdi un  traslocatore-
creditore,  ed  Emilio se ne infischias.
Eluzivo com’era, non mi ha insegnato niente:
nen ha voluto. Miente di definito, per lo meno.
Ma non potrd dimenticare [aria, la luce,
suscitate da lui nel diwe del tempio ¢
Pozeidone, a TPaestum, subito prima  di
abbandeonarlo per intervenuta commozione, al
ricordo di un ristorante di pesce nella vicina
Agropoli.

La cosa piu impressionante di Emilio — per me,
che tra 1 poeti ho conosciuto solo anume
stentate — era 'entusiasmo. Mon ho incontrate
nessun altro che avesse quella simpatia per
Iesistenza, quella magnifica propensione per
qualunque  cosa, nessuno che  potesse
meravigliosamente rimescolare tutto, eszendo
ugualmente felice per Delfi ¢ Honolulu, che
traducesse la Bibbia e fosse in comizpondenza
cont Burroughs e Duchamp, che apprezzasse 1
modi  beceri  delle  osterie e lelegante
stravaganza di Raymond Eoussel Sembravaa

chiunque che egli incamasse ["avanguardia,
eppure mi disse: «Fottitene dell’avanguardia
Tu se1un classicon.

Emilio era insieme onnivore & immangiabile.
Une che divorava 11 monde da lontane. E
infatti aveva relazioni oblique; se non con le
cose, con le persone certamente. Per esempio, 1
Suoi scritti swW pittori sono evidenterente
prestati loro, pid che dedicati le opere a cui i
testi sembrano riferirsi spesso non sono che
exempla ficta, paradoss del riferimento, residui
diurni di tutt’ altro sogno.

Ze posto innanz a qualcuno (non essendo
riuscite  a squagliarsela), poteva apparirne
incantato, e in segreto essere del tutto indif-
ferente. Cuesta doppia wita gli rendeva inutile
ogni forma di coraggio: una diffusa affabilita
era tutte cquel che gl serviva. MNon traducewa 1
propri sentimenti—ne metteva a tacere 1in
gualche mode le  parcle, limitandesi a
mamfestare un certe grado di eccitazione. Ma
aveva un modo speciale di essere affettuoso:
borbottande, brontolando 1l suo affette. Era
prodigo di se diversamente, con grazia inattesa,
con delicata timidezza. Mi zono chieste pil
volte come potesse essere in qualche modo
epico, malgrado la sua attitudine elusiva; come
1 zuo celarsi e primeggiare, mimetizzarsi e
risplendere,  potessero  convivere  senza
offuscarsi a wicenda.

Emilio non ha mai credute agli avveniment,
non gli & mal importate milla del portavoce
della Casa Bianca, e gli piaceva riscrivere la
propria storia raccontande frottole. Tuttawvia,
pud essere vero che sfuggl a un campo di
concentraments aggiungendosi a un  gruppo
che veniva rimpatriato, e certo ha dormito per
un wtero dopoguerra su panchine pubbliche o
sedie 1n studi di artisti, ammirevole imbro-
glione che ha giocato nell’ Ambrosiana, si1 &
indebitate per gli amici o 1 ha indebitati, ha
sedotto  contesse, ha studiato da prete e
officiato riti pagani.

Poeta impuro — che dava noia a quasi tutti gl
scrittor: italiani, ma non a Palazzeschi —
immerso in avventure e disavventure estreme
del linguaggio, mentre la poesia italiana
sognava sublimita o era appassionata di sociolo-
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gia. E allorché si ebbe anche da not una tarda
avanguardia, divenne una sorta di scomedo
progenttore. T altra parte, la maggior speranza
del suo lavoro — ottenere un silenzio originario
a furia di dire — mal si accordava con lo spirito
riformista della necavanguardia

Iila Eothko gli regald un quadre e lui non fece
nulla per averlo. Moore gli diceva che era un
genio & lul 21 distrasva. Aveva altro da fare:
doweva assillarsi con tutte le possibili parole,
doveva rovinarle, nascondere quel che trovava
e mostrare cid di cud non gl importava; rendersi
impossibile 11 silenzio, & non  lasciatlo
arrendere.

Emilio ha avuto molti amici: alcuni deliziosi —
come Gianni De Bernardi — e altri semplice-
mente profittatori, che pensavano a lui come a
un autorizzatore  estetico, & riuscivano  a
pubblicare scopiazzature di suol testi mai
pubblicati o esponevano malsane imitazioni di
idee che lui aveva dissipato con lore. Daltra
parte, a lul hon importava, come noh
gl'importa ora dell’improvvizsa commozione o
del pateticoe wante di gente che fino a ieri
assiduamente lo trascurawva.

Da parte mia, non sono che un amico minore.
Ed & per una speciale benevelenza della Storia
che sono state 1o a pubblicarlo. Allorché,
divenuto un quasi-editore, andal a trovarle a
WVeruno, convalescente (dodici anni che non lo
vedevo né sentive, solo alcune lettere sue per 1
miei libri), per proporgli di woler dare qualche
cenno della sua opera poetica, & lu infine si
rassegnd ad accettare, gli disst «Meno male
che t1 & wenuto un coccolone; diversamente,
non sarei mai riuscite a persuadertis. E lui rige,
nel suo modo distrattamente amoroso.

Pii tardi, mi fece capire che tutto cid che pid o
meno 21 conosce, di quel che ha scritte negli
ultimi cinguant’ anni, per lui non conta granché,
omeglio: €31, si, vabene, ma.. » (e shuffa). Ci
song altre cose, che ha cucinate lentamente, e
accantonato, & stanno in una scatola rossa sopra
un armadio della sua casa piena di manoscrith
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inediti: ecco, quelle si Ma non sono cose per
adesso; «Dopo mortos.

Pud non essere vero — un’ultima piroetta — ma
sone  conwvinte che da  gqualche parte i
vertiginoso sperimentatore parli con woce pid
cala e pid fatale, trowi la sua quiete & la sua
vera collera, ritornt al tempio di Poseidone con
tutte le animali lucciole del suo szconfinato
luna-park. Abitatore dell’insuperate labirinto
del linguaggio, Emilio ha prodotte per eccesso
di fede un'eresia—una lingua sconosciuta,
esagerata, insieme beffarda e sacrale, che
chiede al lettore di condividere un compito
assoluto: dire troppo per disfare ogni dire, e
congegnare ogni senso solo per dissolverlo,
affinché da questa disperata vanita della lingua
possa  torare la  necessaria, inesprimibile
parola; o almeno 'atta di tale parola

Tn poeta solitario, la cul carriera negativa deve
non poco alla tetra discrezione di quanti — pur
conoscendslo — hanne ignorate. TTn poeta
incandescente e fermentative, che guarda ai
propri testi come ad altrettanti apocrifi. Un
italiano non-assimilatoe, che divaga in tutte le
lingue. TUn solenne  dissipatore, che si
abbandona ad ogni figura Ma non si tenti di
ridurle a ingegnose sperimentatore: Emilio &
un poeta panico, cantore i ilari & disperate
vicende animali; un poeta cosmogonico, che
onora le sue divinith ctonie e prosegue nel
linguaggio I interminata creazione del mondo.
Il dispiace: da quando Uafasia si & presa quasi
del tutto la sua woce, non riesco a ricordare pin
le sue parole, & poi Emilio & wive, & 1o non
voglio seguitare a rievocarlo. Invece, desidero
riferire una sela parola tra le poche che ora
proferisce. A un amico, il gquale demandava:
i che pensi¥s, ha risposto; «Eternon, come
diceva a tme in altre tempo per la wia,
impuntande di colpe la woce, «Eskhaton!
Eskhaton|».

In un giorno degli anmi Cinguanta, Emilio
scrisse le sue parole su un numero di sassie poi
le confidé al fume: gettd 1 sassi nel Tevere, aman-



do che ne scomparissero le parole. Mon lo fece
per altri, non fu esibizione noicsamente
didattica di un artista concettuale: fu un rito,
I'opera scarna e non wveduta di un credente, di
un intrepide amico del chaos.

E nel 1980, avendo esposto in una galleria di
Brescia fe medra df f@bs¢ (poesie scrifte in
grece  antice su lastre di plexiglas), ha
tagliuzzato 1 testi della sua traduzione in
italiano & ne ha messo i frammenti entro
sacchetti che poi ha appeso accanto alle lastre.
Dungue ha scritte in una lingua morta, ha
tradetto 1n una lingua stentatamente viva, e ha
esposte la  morta, la lingua impossibile,
nascondendo sotto gli occhi ittt la wiva,
facendo tornare mdietro 1l senso di quelle
parcle, impedendole a noi, lasciando ogni cosa
inascoltata.

Eeperto  malinconico, sogno  gia stanco,
cscurith i un uomo che forse ha sempre
pensate a sé come all’ultime di una tribu,
seguitande a discotrere con 1 suol morti e
gettando a vivi stranieri 1 segni di una gloria
incomprensibile.

Tn gesto di aperta ostilita, da parte di uno che
ha sfidate 11 Tutte a una partita invincibile: un
uome senza pit terra, che non pud imparare 1
costumi del luogo in cui 51 trova, & per i suoi
sentimenti ha bisogno di altri suoni—tamburo
del sucle a una danza aurorale, mentre noi
inerty, infastiditt dal suo tumulte, offes: dalla
sua fiducia, timorosi della sua  energia
Un barbaro, nient’ altro che un barbaro, uno che
doveva pur pagare errore della solitudine.

(Milans, 1985

337



Emilio Villa, (con la collaborazione di Giorgio Cegna e Silvio Craia), Idrologia, 1968, serigrafia su perspex
e acqua. © 60 cm. Collezione Silvio Craia

466



Emilio Villa

Progetto di una comunita di artisti dedita alla creazione
e al recupero di una diaconia dell'immaginario

Emilio Villa

1. Intendiamo fondare un ORDINE che de-
finiamo della “diaconia dell'immaginatio” per
la realizzazione di nuovi compiti e impegni di
pensiero e di immaginazione, e, analogamen-
te, di attuazione di una innovante visione del
mondo e dei rapporti tra il mondo e le arti, nel-
la parte indefettibile della loro effettuazione:
le arti, 'arte, che assumano la responsabilita e
coscienza di sottrarsi alla egemonia, suasiva o
vessatoria, della societa, della sua scena, del
suo linguaggio, ¢ ardiscano porre sotto con-
trollo e giudizio I'immaginario proposto di-
sposto e accettato dalla angosciante e intimi-
datoria blandizic della “protezione” storica o
sociale o culturale; e si adoperino a obliterare
erifiutare Iintero sceneggiato del mondo del-
la tecnocrazia, ed esimersi liberamente dal suo
massactante congegno penitenziale e iugula-
torio. Nella convinzione che la “tecnologia”, tal-
mente encomiata, e ritenuta necessaria da una
societa impaurita e in disfacimento, non e una
condizione divina o demoniaca, ma una stru-
mentazione, una sommatoria di strumenti au-
toprodottasi ¢ destinata a estinguersi.

2. Oggetto indefettibile della “diaconia” che
proponiamo, & 'IMMAGINARIO rilevante/ri-
velante; 'IMMAGINARIO da sorprendere co-
me immanen te:.-"'transmanente: e, di conse-
guenza, 'TMMAGINARIO come illimite depu-
ratorio e depositario dell' TMMAGINABILE.

3. Noi non possiamo sapete o decidere se gli
uomini che pensane e che “ricercano” siano at-
ti o adatti a escogitare un sistema di IMMAGI-

NARIO diverso da quello che ci viene imposto
come unico sistema possibile, il mondo del vi-
suale, e quindi inalienabile: sappiamo perd che
quel sistema ha vizi e difetti madornali, pre-
senta crepe e crepacc, e finalitd dissolute e
discrepanti, e che non & immutabile; e che at-
‘traverso crepe, e oltre i difetti, possono age-
volmente inserirsi, innestarsi, inoltrarsi gio-
vevolmente, sensazioni gradienti e finalita
esplicite pitt umane di quante ci sono vaga-
mente notificate: fino alle radici, I'indagine
della immaginazione liberata dalle strettoie
stesse che la inibiscono pud ritrovare le fasi di
tensione ¢ i momenti di sorpresa della mente
umana, e rappresenmr]i con mezzi ¢ strumenti
puri, che sono appunto da inventare o creare,
rivelandone modi, nodi, ordigni, strumenti,
disegni. 'indagine immaginaria allo stato pu-
ro ¢ una dinamica assorta e appartata, per la
quale il tempo libera il futuro aspetto e l'assetto
futuro del sistema senza fine, o con fine im-
prevedibile.

Per scuotere ¢ fecondare I'immenso alveo ¢
alvo dell' Tmmaginario bisogna mettere in at-
to tutte le energie ¢ tutte le violenze necessa-
ric a smantellare 'inerzia e risospingere la pi-
grizia e uniformita, apparentemente insupe-
rabili, del visivo, del visuale, del visto; e abne-
gare turto quel complesso territorio ideologi-
stico che si chiama “arte”, protrazione del ba-
nale assoluto del mondo.

4. Si tratta dunque di avvistare l'urgenza, e
di avviare lapertura di un lavoro programma-

to e libero, condotto da una accolta di uomini,
e uomini spontaneamente riuniti in vita e in
lavoro comune, per la elaborazione di innova-
ti intendimenti dello spirito, dell'immagina-
ziong, intesi come esenti da intimazioni o in~
sinuazioni dalla parte del disordine, cioé della
storia, della lusinga della cultura o “civile”, so-
cietaria o ideologistica, dell'umano inferiore, del
tempo basso, della societa e del mondo, del tea-
tro minore e insignificabile, (per quanto ri-
guarda il sistema “arte”, per esempio: dal gusto,
dal mercato, dal mendacio, dall'esaltazione, dal-
la “fruizione”, dal protagonismo divistico o
mercantile, dalla cultura agonistico-competitiva,
narcisistico-aggressiva, eiaculatoria-speculati-
va, furbesco-ideografistica, dal “servizio socia-
le”, dalla funzione e finzione culturalistica, tec-
nicistica, politicistica, statale e parastatale, da
controlli amministrativi o di qualsiasi natura.
Con tale arte, ¢ con tale sistema, il nuovo lavoro
dovra operare aperta rottura.

5. Per TORDINE invece si trattera di realiz-
zare, metterc in azione e in luce, rendere di ef-
ficienza assoluta le strutturce libere dell'imma-
ginario, e ideare le condizioni necessarie del-
la vita meditativa in liberata e deliberata co-
gnizione, immaginazione, agitazione ¢ notifi-
ca, senza prescrizioni, pressioni o seduzioni
del cognito collettivo, del fantastico sociale,
accattivante ¢ vessatorio. Cercare dunque una
immaginazione a funzione inconfutabile, tro-
vare le immagini inscindibili dall'"uomo
“profondo”, produrre testimoni e natura del
mondo non ancora dato.

6. Scopo della “diaconia” sara di trovare e te-
nere uniti gli uomini pronti a farsi personal-
mente consapevoli, a “colpevolizzarsi” di fron-
te alla rivelazione dell'immaginario e delle sue
irradiazioni, ¢, a questo scopo, di fissare rego-
le e procedure, libere, di operazione, di spiri-
to, di vita, di condotta, di realizzazione, di ele-
vazione a sintomo e simbolo; fino alla ricosti-
tuzione, in proprio e in toto, di uno status, che
si potra chiamare di “grazia” o di “verita” di na-
tura dinamica.

376

7. La vita collettiva verra condotta come:
meditazione, creazione, ricreazione, ripensa-
mento, in attivita di percezione ¢ invenzione in
“campi” e attraverso “campi”, in linea generale
suddivisibili nei settori riconosciuti dell’azio-
ne espressiva; le articolazioni della raffigura-
zione, delineazionc, iterazione, le arti della pa-
rola, del suono; del moto, del pensicro, della pro-
duzione, riproduzione, coproduzione; della in-
terpretazione, valutazione pensosa, determi-
nazione della vita della materia; delle articola-
zioni ¢ disgiunzioni del pensiero, della pre-
ghiera, del gioco dell'eventuazione, della luce,
del rito; come realizzazione del clima, insom-
ma, e del climax propri del tempo superiore.

8. La vita elaborante verra condotta come
preparazione di nuove impennate e scatti, in-
sorgenze e recuperi, della genialith operante:
revivificazioni, innovazioni, ricerche, indagi-
ni, inchieste, indovinamenti nel campo degli
strumenti nel senso della techne e dellantite-
chne o della paratechne, liberando la tecnica da
concrezioni, camuffamenti e contraffazioni
ideologiche e ideologistiche, corruttive o edo-
nistiche, opportunistiche o evasionistiche: e
secondo intenzioni o audacie di personale li-
berta o liberalita, mezzi proposti dalle nuove
strumentazioni di calcolo e linguaggio, offer-
te dalla computerizzazione, verranno inten-
samente acquisiti, elaborati e portati a desti-
nazione operativa nei “campi” prescelti. Dove
ognuno, singolo ¢ membro, trarra le conse-
guenze necessarie alla illuminazione del pro-
prio e del generale operato, e la crescita di gra-
zia del proprio operare.

9. Gli elaboratori ¢ lavoratori dell™“ordine™
comunicheranno, per modi e tramiti da stabi-
lire, risultanze e ragguagli della propria vitae
dei propri eventi, delle indagini, sperimenta-
zioni e realizzazioni, con gli strumenti adars
al proprio oggetto e alle proprie finalizzazio-
ni, non esclusi gli strumenti tradizionali (che
sono la parte di una parddosis da verificare in-
cessantemente e filtrare ¢ mondare), come
stampati, conferenze, missioni, visite e irra-



zioni, mostre ed esibizioni specializzate, inti-
mate; come audizioni, esecuzioni, rappresen-
tazioni, recitals, saggi.

10. Con il mondo, con la vita pubblica, con
la society, con la cultura agonistico-competi-
tiva, narcisistico-aggtessiva, eiaculativo-spe-
culativa, con la “storia” gli aderenti, i “diaconi”,
dovranno impegnarsi a ricercare o creare una
quantita di graziosi modi-nodi di rapporto
che non siano né meccanici né servili; e prin-
cipalmente vigilare perché la propria immagi-
ne, espandendosi, non scenda a confondersi
con una immagine pubblica, con una rappre-
sentazione diluita e nebulosa del “consumo” ge-
nerale, della depressione del tempo minore. 1
rapporti con la “crescita” esterna della cultura
storica e attuale saranno costituiti da un fede-
le e sollecito meccanismo di osmosi, con ope-
razioni, contatti e colloqui attivi e critici con
gli operatori esteriori. Tale meccanismo e lasua
dinamica, serena e intransigente, verranno
studiati e elaborati dalla comuniti periodica-
mente, Gli accostamenti, comunque, dovran-
N0 sempre avvenire, non gia per commistione,
ma pet illuminata ¢ illuminante penetrazione.

11. Nell'istituzione si entta per esatta voca-
zione, ¢ ['accettazione di ogni aspirante avverra
dopo mesi di prova, da parte della comunita.
Nessun limite di nazionalita, o di sesso.

12. Per Padesione non saranno richiesti li-
miti di eth. Solo sara stabilito il numero pos-
sibile di aderenti.

13. La prima accolta di aderenti all“ordine”
si effertuera per chiamata da parte di un nu-
cleo costituente, da scegliere; e questa costituira
il nucleo di fondo, allargata fino a un massimo
da decidere. La prima chiamata sara farta da-
gli iniziatori che depongono questa intenzio-
ne e proposta.

14. La prima accolta si dard una costituzio-
ne rapida ed essenziale, che sari base e fonda-
mento della tradizione dell'istituto, e sard suc-
cessivamente ampliata, innovata, perfezionata.

15. Nessuna direzione, nessun direttore,
nessun capo avri poteri, nessun servizio sara

messo in atto, ma solo servizi collettivamente
distribuiti per ciascun membro. Un gruppo
amministrativo, in cui riassumere la volonta
collettiva della convivenza, verra periodica-
mente scelto dalla comunita.

16. Ritmi, progetti, oggetti, qualit, finalita
dilavoro saranno la manifestazione spontanea
dell™ordine” e saranno efficienti e coefficien-
ti sulla linea di una individuale fedelt assolu-
ta alle finalita dell™ordine” stesso.

17 La vita della comuniti sari retta da una
programmazione disciplinare in movimento e
processo, intesa a non disturbare o turbare la
vita personale e la vita collettiva.

18. Ognuno condurri, con esercizio inten-
sivo, una propria relazione all'interno e all'e-
sterno dellz comunita, e potra anche compie-
re (con propri mezzi o con mezzi minimi as-
segnati da un patrimonio comune) visite, stu-
di, esplorazioni, indagini, interviste, consulta-
zioni, viaggi, come presa di contarto necessaria.

19. Sara considerato incongruo o indeside-
rato alla comunita chiunque aspiri a, o desideri
o solleciti 0 comunque accetti compensi, con-
sensi, encomi, premi vel quid simile, e ogni
altra lusinga del gusto o della velleitd, o dal
fondo sociopolitico.

20. Ognuno sara libero di stare per sempre
nella comuniti come membro a vita, o di an-
darsene quando non trovera piil confacente e
nutriente il principio principale dellordine”
alla propria personalita responsabile.

21. La comunita non avra nessun insegnan-
te; ognuno proporra se stesso come alunno
dell'immaginario e come esempio; ognuno
guarderi agli esempi che si proporranno; ognu-
no operera producendo il massimo sforzo spi-
rituale e morale, geniale e responsabile, e per

l'adempimento delle finalita dellordine. La
complessa rete di correlazioni e interrelazio-
ni, inferenza e interferenza (anche con mezzi
programmati insieme), conferenze e confes-
sioni pubbliche all'interno, sara articolata dal-
la comunita e attentamente sviluppata,

22, Tl patrimonio comune dellordine sarh of-

ferto davari “sponsorizzatori” o “benefattori”
prescelti, e da una asscgnazione pubblica, ne-
cessaria alla conduzione pratica della vita del-
la comunitd, e al reperimento di mezzi d'infor-
mazione e di lavoro necessari; e inoltre da
eventuali introiti per eventuali prestazioni di
opera artistica, o di lavoro espressivo, fatti dal-
la comunita o da elementi singoli. Tiutto quel-
lo che un membro o un gruppo potri riceve-
re in donazione sara versato alla comuniti.

23. Secondo una accezione di tipo arcaico
(per esempio, monastico) ma anche recentc-
mente recuperato, ogni membro potra anche
dedicarsi, in parte non preponderante, a lavo-
ro pratico: ¢, costituendo gruppi, lavorare nei
dintorni della sede, a opere varie, agrarie o fo-
restali, di difesa del suolo o simili: o a inizia-
tive di carattere archeologico o di storiografia
regionale o di ricerca etnologica. Tutto il lavoro,
pero, ¢ ogni iniziativa, saranno compiuti sot-
to l'osservazione e controllo di competenti or-
gani universitari.

24. Intanto la comunirta provvedera a cu-
mulare e ordinare in un intero globale prodotto,
che dovra essere identificato come proveniente
dal campo della creativitd, e fatto per esprimere
non gia “artisti” pilt importanti secondo un
registro di suggestioni mercantili o di profit-
to, o di imposizioni del sociale, ma uomini pin
veri o piti probabili. La comunita provvedera
inoltre a mettere a frutto una parte del pro-
dotto globale, anche mediante I'accoglimento
di offerte, o senz'altro con cessione vitalizia
presso amatori ¢ desiderosi di avere 'uso di ta-
li documenti, inaccessibili tuttavia e comunque
alle spire e minacce delle aree di mercato e di
traffico, anche se sorrette dalla complicita dei
critici, ormai espliciti rappresentanti di un mi-
nistero sociopolitico.

25. La comunita renderd conto della propria
attivit globale, con un festival annuale di tut-
ti gli aspetti della propria vita, con un corso an-
nuale di colloqui ed esercizi spirituali, in mo-
dalita ¢ rito da stabilire volta a volta, e infine
con strumenti idonei alla presa di contatto del
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“messaggio” inseparabile dallopera stessa (edi-
toriali, postali, illustrativi, esplicativi, interro-
gativi, per sistemi da escogitare e inventare).

26. Il numero degli aderenti, come iniziale
gruppo di azione, potrebbe considerarsi di al-
cune decine, forse un centinaio di membri
ma a questo numero arrivando dopo una se-
vera selezione, e dopo il perfezionamento di re-
golamentazioni, regole e statuti, da parte del
nucleo fondante, di una ventina circa di uoming

(uomini e donne, s'intende).

27. Si rende necessario, alla realizzazione di
un siffatto progetto, l'approntamento, o 'ac-
quisto, ¢ 'allestimento di unio spazio che costi-
tuisca il primo, e per i molti anni necessari alla
maturazione e diffusione dellordine, unico, edi-
ficio di residenza e sede della comunit, con
luoghi e stanze di studio, di operazione, di abi-
tazione e di lavoro: una sede che prevedala coa-
bitazione, appunto, di un centinaio di persone.

28. Listituzione fondera e terri in attivita
anche una sezione minore per I'accoglienza e
TI'abitazione di un certo numero di artisti “an-
ziani”, di tutte le arti, che ne facciano richie-
sta, ¢ non abbiano, a una certa etd, mezzi di sus-
sistenza e di studio; come un ricovero per per-
sone dedite a compiti affini a quelli dell'ordi-
ne, e che ancora possano produrre.

29. Se sari possibile o considerata la possi-
bilita di assumere come centro iniziativo il ca-
stello di Rocea Sinibalda (Rieti), mediocre-
mente riattato ¢ restaurato, ¢ ora abitato, non
per tutte le stanze, che dovrebbero essere di cen-
tinaia, comprese le grandissime, riducibili in
molte minori, il punto di partenza potrebbe
essere facilitato. Inoltre nella regione dell’alea
Sabina, anche in aree abbastanza vicine, altri edi-
fici un tempo monastici, che abbiamo visto (al-
tri si renderebbero disponibili nel corso degli
anni), potranno in seguito essere adibiti, dopo
semplici restauri, a strumenti di ideazioni e
iniziative pitt ampie, come edifici sperimenta-
li, per rappresentazioni a teatro, all’aperto e al
chiuso, manifestazioni plurivalenti, esecuzioni
musicali, ideazioni simboliche, elaborazioni.



filmazioni, rievocazioni, giochi, studi. Tnoltre,
spazi per archivi fotografici, depositi e esposi-
zione di opere, biblioteche speciali, laboratori
essenziali, sale di proieziond, e simili.

Un'altra zona di cui si potrebbe disporre &
PAbruzzo avezzanese, oggi cost povero di ini-
ziative: a Celano, per esempio, un grandioso
castello, alle dipendenze di una Sovrinten-

denza, & completamente disponibile; di minore
capienza, rispetto a quello di Rocca Sinibal-
da, sarebbe perd possibile da adibire inizial-
mente, salvo a completarne in seguito, con
altri recuperi nella zona, i necessari altri adem-
pimenti.

(Biblioteca Panizzi, Reggio Emilia, Archivio Villa.
Testo inedito).
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[Gianni De Bernardi],
custodia per uno degli
esemplari del n. 2 della rivista
“Ex”. s.d. [1964], vernice su
legno, tessuto; 27 x 20 x 1,5 cm.
Fondazione Baruchello,
Roma, Fondo Emilio Villa,




[Gianni De Bernardi],
custodia per uno degli
esemplari del n. 2 della rivista
“Ex”, s.d. [1964]. vernice su
legno, tessuto, testo di Emilio
Villa manoscritto sulla parte
interna; il testo e l'incipit di
Obscourosseux Lebradoire Polydeme
sur Saint-Siege- Chaos, pubblicato
nel n. 2 della stessa rivista;

27 x20 x 1§ cm. Fondazione
Baruchello, Roma, Fondo
Emilio Villa.




SMORZA, T: LUCE

Veleggiano--e non sanno

gli arroganti calmieri, la dignita

del popolo davanti ai manifesti,

delle rondini basse alla dolena,

e non sanno che presto accenderemo
l'acqua nelle lampade votive,

perché scampino dal fosco,

come rondini basse, dalle unghie
delle lunate in piena,

1 nostri corpi— non sanno

che bruceremo la nostra oscurita
finché si possa dire, ad una

voce sola, tutti insieme: “Non ci vedo
pitt, dunque; smorza; & luce

che si consuma; e lacrime; e bisogna
dirsi coraggiosamente il lungo

“a domattina” nel brucio

dei garofani insensati. Non vedo

pit, dunque: smorza; ¢ luce

che si consuma”,
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