Sulle tracce di un fratello poeta di Emanuele La Rosa
intervista su Adriano Spatola al fratello Maurizio (2012)

Nel settembre 2012 ricevetti un’e-mail da un certo Emanuele La Rosa,

: neolaureato in Filologia moderna all’Universita “Federico 11” di Napoli con il
: Professor Matteo D’Ambrosio,da me conosciuto e stimato, che me lo aveva

all’epoca presso 'Universita tedesca di Heidelberg, ma successivamente
presentata presso quella di Eichstatt-Ingolstadt. L’incontro avvenne alla fine
novembre nella mia abitazione di Sestri Levante, dove Emanuele si trattenne per
un paio di giorni. Dopo 1 convenevoli di rito parlammo un po’ di tutto, a
proposito del Gruppo 63 e della Neoavanguardia. Per mia inveterata abitudine la
registrazione vera e propria dell'intervista avvenne fra I'una e le cinque del
mattino, con qualche breve interruzione.

Gia una decina di giorni dopo ricevetti via e-mail dal giovane la traserizione
pressoché integrale dell’intervista, ripulita solo da qualche passaggio
insignificante. Come spesso accade in queste circostanze la conversazione si era
svolta in modo un po’ disordinato, con domande aggiunte li per li e risposte
talora incomplete o ripetute. 1l testo andava dunque rivisto, qua e la integrato e
magari anche un po’ abbreviato. Mi accinsi al lavoro con l'aiuto della mia
preziosa collaboratrice Monica Olivieri e una settimana dopo fummo in grado di
rispedire a La Rosa l'intervista con il mio placet: quesiti e risposte sono quelli che
si possono leggere di seguito, inframmezzati da fotografie e immagini che ho
aggiunto io per 'occasione. Ho ricevuto recentemente da Emanuele La Rosa la
sua tesi di dottorato, che nel frattempo aveva subito per decisione dei suoi
docenti un cambio di rotta: I’argomento non verteva piu su Adriano Spatola ma
su Edoardo Sanguineti ed Elio Pagliarani, entrambi negli anni della
Neoavanguardia in stretto rapporto con mio fratello, che resta al centro della
scena, cosl che 'intervista di cui sopra ¢ fortunatamente compresa nella tesi, sia
pure in appendice. Inoltre ’anno scorso il mio dialogo con lo studente napoletano
e comparso sul numero 244 della prestigiosa rivista letteraria romana
“Fermenti” sulla breccia da quasi mezzo secolo (il primo numero usci nel 1971).
11 periodico e diretto da Velio Carratoni, ma la pubblicazione di Sulle tracce di un
fratello poeta & stata possibile anche grazie alla mediazione di Giovanni Fontana,
assiduo collaboratore di questa ed altre riviste: ringrazio entrambi per lo spazio
concesso ad Emanuele LLa Rosa e a me. Buona consultazione.

Maurizio Spatola



R: Adriano e stato

che ha dedicato alla poes|

Fin dall’adolescenza ha
un modo per interpretare

cambiare il mondo e I3

dei segnali che indicano [
| per questa scelta, anche |
i posteriori. Innanzitutto gia
:media (frequentata in u
interess

| Lucrezio, che si posson(

litteram. Nel periodo deI

|
| aveva mostrato

| considerare esponenti

puo far male.

D: Chi e stato Adriano Spatola e che cosa ha sigtufigar lui fare della poesia?

innanzitutto  una persona
tutta la propria esistenzga.
infatti visto in essa non soIEo
mondo, ma un modo peier
realtd. Secondo me ci SOIi]O
predisposizione di Adriani')
li ho intravisti solo aI

durante gli anni della scuoﬁa
paese del Friuli, Tolmezzci)
per le poesie di Catullo e qil
in un certo  senso
una “avanguardia” antia

ginnasio, ad Imola, ebbie

poi I suol primi guai dovuti alla poesia. Con alcaompagni di scuola aveva deciso di realizziar
un giornalino studentesco, stampato con un citdoggato compratogli da nostro padre, nel qlila
furono pubblicate alcune poesie di poeti “maletiétiincesi come Baudelaire, Rimbaud, Verlaén(
e Lautréamont. La cosa era sfuggita al professbee st occupava di controllare |l materiz#le
destinato alla pubblicazione, ma non a qualchetgenconservatore che se ne accorse e pro&e
col preside per la diffusione di scritti ritenutiabrosi. Il preside decise pertanto di sospendér!e

studenti “colpevoli” per un giorno. Fu la prima as@ne in cui Adriano si rese conto che la poes

Piu tardi ci trasferimmo a Bologna, dove Adrianeqglento i tre anni del liceo e p!oi
I'Universita. Il liceo Galvani si trovava in Via Ghaglione e li, in una traversa chiamata Via %je
Poeti, c’era un'osteria nella quale si riunivanoual studenti liceali e universitari a parlareid
poesia e letteratura, sotto lo sguardo vigile dbusto di Carducci. In quel luogo nacque nel 1€i6:
con Giorgio Celli, Miro Bini, Carlo Negri, Carlo Meello Conti e Patrizia Vicinelli, I'idea di un'Fl
rivista di poesia, di cui Adriano anticipo temi entenuti al suo professore di Estetica Luci:lm
Anceschi, che ne sarebbe il maestro e méntore.tQuesta, che si fece a casa nostra, era q'Ba
llu», nome che richiamava Babilonia e la confusiaegli idiomi, in nome di un progetto q:JIi
rinascimento di una nuova lingua. Sul secondo nardetla rivista c’era anche una signiﬁcati:ye

indicazione di poetica: «siamo con Anceschi, Zddanfi, Balestrini, Villa, Cesaire, Robbe-Grillgt



e siamo contro Moravia, Roversi, Rendiconti, PasoRiovene». Adriano vi pubblico una detle

: ] ; : . I
prime poesie che cambiano completamente rispeficele contenute nella sua prima racchka:
I

. pietre e gli deidel 1961, di tipo postermetico, in cui si puo leggun’evidente influenza eliotiania.

Si tratta diUna gita a Spoon Rivenella quale si possono gia leggere anticipaziomjuello chei

sara il suo primo e unico roman2oQblo, edito da Feltrinelli nel 1964, dove traspare grﬁmdei
angoscia per gl orrori della guerra € il drammaleare all’epoca incombente sullumanita. |

i
D: La presenza costante e quasi “ossessiva” delldtitatella guerra e infatti una caratteristic
soprattutto dei primi lavori di su'p
fratello. Da cosa deriva questa siuz
angoscia e che ruolo hanno avmilt(
in questa visione di Adrianéa
scrittori ' come Antonio Delfini,i

autore tra laltro della raccoltia

Poesie della fine del mon@o |

R: Certamente Antonio Delfini

ha avuto un’influenza ad uh

livello ‘tematico nella poesia di

Adriano, ma in essa Si possohc

vedere richiami anche ad ah!:ri
autori che, secondo la sua stessa definizione,jvae#ino nella loro poesia il “verme

dell’autodistruzione insito nella natura umana. &s@mpio in Adriano riaffiorano tematiche e ton
I

. poetici che provengono direttamente da Rimbaud @d&aire. Ad ogni modo questa angoscie

I I

i legata agli effetti della seconda guerra mondiata,acuita — soprattutto negli anni tra il 1961 Ib

i 1963 — dalla vicenda dell'invasione della Baia Berci e dalla crisi missilistica tra gli USAie
Proprio il titolo di quest'ultima e significativajuasi un’invocazione rivolta al poeta russo dq'ell\

sua saocieta e forse il mondo ma che invece siaiselo un’ulteriore trappola dalla quale non riugsc

!

i

i

|

i rivoluzione che rimase vittima di un’illusione im gualcosa che aveva creduto potesse cambiére
i

| a divincolarsi.

i



I
lineare di suo fratello. Da quel momento in poipl@esia diventa per Adriano il luogo |dealei €

naturale per una riflessione su se stessa. Da deis@a questa necessita, visto che le st

I
problematlche venivano affrontate anche neglltswd)rlm? |

compresa quella intitolathka composizione del testohe considero come una dlchlarazmnq (
poetica, nel 1971: nello stesso anno elabora iggito della rivista “Tam Tam”, il cui primfi)

numero uscira nel marzo 1972, ed e nell’editordde primo numerol(a poesia sta diventangié

che si puo leggere la risposta a questa domanda. fidtello ‘era reduce dall’esperienzaid
“Quindici”, la rivista del Gruppo 63, che aveva u$o i battenti nell’agosto 1969 in seguito a:;lla
frattura fra 1 “letterati” e gli “impegnati”, perida in soldoni.- Quella frattura era stata vussdiaal

Adrlano in modo traumatico, ma la decisione di dadii soprattutto alla ricerca dell’ autentlt:c
ruolo della poesia e dei poeti stava gia diventgmelolui il punto cruciale della sua esistenza: |!10
a caso in quello stesso ‘69 pubblica con I'edif@tenma di Salerno il suo sagg#erso la poesiei.

totale in cui offre un panorama completo delle espereimternazionali su forme alternative idi
scrittura visuale, dalla poesia visiva alla corerebn ampi accenni ai precedenti storici. Mad :éu
Interesse per queste ricerche, che condurrannagticexcursus nella poesia sonora e gestuale,! n
lo distraggono dal suo interesse prevalente permpdasia lineare, conducendolo ad dn
rielaborazione del suo modo di scrivere versi, b@sibile nelle poesie raccolte -iDiversi
accorgimentipubblicate nel 1975 sempre dalle Edizioni Geigesui sottotitolo,per I'abolizione

della realtg dice a mio avviso tutto.

Ma credo sia il caso di riassumere le tappe ditquegoluzione, in cui contano molto gli.incontri
con altri protagonisti della Neoavanguardia e owmaate le letture. Senza dubbio Adriano € s:ta'
influenzato dall’antologia “I Novissimi” e dagli sttori del Gruppo 63. Si pensi, per esempio,ia
Umberto Eco ed al suo libi@pera apertadel 1962 in cui si gettavano i semi teorici dirumvoi

modo di concepire la funzione dello scrittore, dekta e dell’artista. Inoltre uno dei riferime|i1ti
principali di Adriano dal punto di vista teorico stato Max Bense, autore del fondameniial
Aestheticauscito nel 1965. Da queste opere Adriano trovendii nella direzione di usare Iia
scrittura come mezzo per intervenire sulla reaRarallelamente conosce anche i lavori ide

napoletani Stelio Maria Martini e Mario Diacono dbestesso Adriano, in un saggio apparso sy «



Mulino»', defini gli anarchici napoletani (laddove anarchi letto nell’accezione bretoniana di

chi voleva “uccidere la parola regime” che avevenohato fino ad allora). Questi, assieme ai poe
I

| genovesi ruotanti attorno alla rivista «Ana Ecateiondata da Martino e Anna Oberto e poi L;lg

i Carrega e Vincenzo Accame fondatori di «Tool», anevgia nei primi anni sessanta sperimenlta'
« forme di scrittura visuale: nel caso dell’ana-sard o ana-poietica di Oberto il prefisso ai.na
rimanda esplicitamente all’anarchia. Nel frattengpdorino Carlo Belloli e Arrigo Lora—Totinci)
avevano scoperto e fatto conoscere i poeti conétatoldo e Augusto De Campos, De(fic
Pignatari, Franz Mon, Eugen Gomringer ed altri aacoPartendo dalle loro ricerche, Adriainc
inizia a interessarsi di poesia concreta, che eggmtava qualcosa di originale e diverso rispiet
all’'esperienza di poesia verbo-visuale dei futyridei dadaisti e in parte dei surrealisti. Eq:;s

distruggeva completamente il simbolo semanticoadadirola, frantumando anche la singola letje

!alfabetica e trasformava I

flanton, apmie 00T ¢ éne fradol il
ran Panls Valenn ¢ fmp Foaiawla

i parole in frammenti liINQUIStICH .im z deaira)
InY )

.

che riconducevano alle origin
gquando la  scrittura no

esisteva, per ricavarne

nuovo linguaggio in nome d l. {
- - f
un nuovo modo di concepire |

comunicazione tra gli uomini.

D: Lei ha parlato di =1 |
avanguardia storica. Come -f-’.;ﬁ,r"
ricollega l'opera di Adriano
con quella dei futuristi,
dadaisti e surrealisti? Cosa [0

ha interessato di questi movimenti e cosa ha lasssi?

R: Sicuramente Adriano ha avuto un grande interess#é $arrealismo di Breton — piu che PR
guello “politico” di Aragon — in correlazione anclmen quella corrente di pensiero filosofiice
chiamata Esistenzialismo cui mio fratello annettgva@nde importanza. Di tale pensiero Adria‘;m

era convinto seguace come studente di filosofia/@nissimo scrisse un saggio sul diritto di Sairtr

L A. SpatolalUn anno di poesia italiana<l Mulino», XliI, n. 1, gennaio 1964, pp. 99-104



i e degli esistenzialisti ad essere considerati fofayositivi di una nuova efg e vedeva le suF

: posizioni confermate da alcuni scritti di Nicolal¥dmnano ad un livello teorico e di Anceschi |i)e

per le sue esperienze di poesia visuale e sogmataamportamentale”, le cosiddetberformancesi
avviate dalla fine degli anni Sessanta, ma il sgame con il movimento fondato da Tristan Tzar
e Marcel Duchamp € molto piu profondo e traspachamelle sue poesie lineari € nei suoi sci‘rit
critici. Questo vale soprattutto per il Surrealism@er il ruolo sciamanico del poeta invocatoid
Breton e in cui Adriano si identificava, come engeohiaramente dai sui scritti e dalle sue poeisi
Un discorso a parte meriterebbe poi il “Parasuisedd”, il movimento fondato nel 1964, ai temipi
della rivista «Malebolge», con Giorgio Celli, CatmaCosta e Gian Pio Tarricelli, che si propon(iev
una rivisitazione del Surrealismo che non si tradse soltanto in una sorta di suo manierismo.|

D: Tra le altre forme d’arte che hanno interessatoiahdr ¢c’'e la pittura. In questo senso ch

b e b RS S s

influenza ha avuto la ricerca pittorica del secoddpoguerra? :
R: Premetto che mio fratello, sin dall'adolescenza,isteressato a tutte le forme d’'arte visivlh |
plastica, di qualsiasi epoca: dalla mesopotamitagaia ed etrusca, da quella classica gredla
romana all’arte medioevale, dal Rinascimento abBew, del Settecento e Ottocento. Anche I’ért
cinese, giapponese, precolombiana e africanadsa@ffavano. Naturalmente e stato piu attratto! d
movimenti fortemente innovatori, come ['lmpressgmo ottocentesco e poi I’Espressionismc; €
soprattutto, il Cubismo, la via maestra da cuiigarderanno tutte le strade dell’arte moderna !cr
conosciamo. Non tutti sanno che Adriano era anahdnavo disegnatore e pittore: conse%w
ancora un suo olio dipinto a sedici anni, che rap@nta un gatto, con una zampa sollevata, inl‘ier
a lavarsi, con sullo sfondo il tetto di una chigsa;ui si intravedono influenze cubiste. In ahimi
tempere che mi ha regalato si notano i segni diitke impressioniste in un caso, surrealist
, nell'altro. Per rispondere alla domanda direi chéri@no piu chei
dall’Astrattismo era attratto. dall’'informale (unoeid suoi artistii
| preferiti era infatti Alberto Burri). Dal punto dista pratico, cioe pei‘r
| quanto riguarda le implicazioni nella tecnica ntweg fu perc‘)i
influenzato molto dalla Pop Art. Infatti neOblo fece ampio usci»

della tecnica del collage, cosi come riprese armg#rée tematiche

Fluxus, fondato da GeorgelBre George Maciulas, che teorizzav




: vorrei far notare che nella sua raccolta di poBsversi accorgiment{Geiger, 1975), nella sezione
. intitolata L’abolizione della realta cinque sue poesie propongono una particolareufet di

. quadri di autori come Seurat, Villon, Carra, Petisistus e Morandi ...

D: Adriano ha anche scritto diversi commenti ad omRrpittori, ma come mai ha pubblicati:),
all'interno di un volume su Ezio Gribaudo, un’amgia di poesia concreta? :
R: Nel 1968Arrigo Lora Totino suggeri a Gribaudo di coinvolgexdriano nella costruzione qil

un suo libro, una monografia sulla sua pitturab@udo parldo con Adriano con l'intento di creai:re

: attraverso questa antologia, un rapporto tra laopesa di allora, i logogrifi, e la poesia concreite
Questo perché Lora Totino lo aveva convinto chpdesia concreta fosse il contraltare grafic:p

i poetico dei suoi logogrifi. Cosi chiese ad Adriahaealizzare I'antologia, preceduta tra l'altro pic
| un‘introduzione ad hoc, con le riproduzioni di poewncreti di una trentina di autori di var:ie
nazionalita, fra cui anche due miei collages. brdi molto elegante, pubblicato dalle Edizicim

d’arte Fratelli Pozzo, non a caso venne intitolaf®eso del concreto

R M e

D: Una delle caratteristiche fondamentali della poesiacreta € la ricerca di un linguaggic

in questa direzione, senza pero avere né una aicEnune né rapporti diretti. Come si spie'eg

e i
questa coincidenza temporale? :

R: Perche tutti hanno fatto riferimenti a ricerche @ asperienze anche ‘“involontarie

precedenti. Si pensi, per esempio, ai carmina digualessandrini e medievali, oppure nel §>()
secolo ai calligrammi di Apollinaire. O ancora, lfshbito della poesia visiva, laa dive bouteille!

di Rabelais e aCanto notturno del pescdi Christian Morgenstern. La contemporaneita d::ell
ricerche € dovuta a questo: era finita non solguarra, ma un’era per l'arte e la Ietteratuire
I'Astrattismo era giunto al capolinea, mentre sivaino facendo strada I'Informale, la Pop Arli (
I’Arte concettuale, cinetica, programmata, il Mimhsmo, I’Arte concreta, fino poi all’Arte poveria
e alla Transavanguardia in un generale ribollire ebbe pertanto conseguenze anche sulla poes
la scrittura. Quindi non e un caso che alcuni t@ariensibili a questi cambiamenti si siahc
Impegnati pit 0 meno nello stesso momento in dwezidella poesia concreta. Potrei citare,i e
esempio, i Noigandres in Brasile (i fratelli Den@jaos e Pignatari), De Melo Castro in Portogaillc
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|
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i
' sovranazionale. Molti poeti iniziano in pitu pargldnondo a lavorare quasi contemporaneam%er
:
|
|
i
i
|
|
|
|
i
i
|
|
!
| il gruppo lettrista, i coniugi Garnier, Henri Chop Julien Blaine in Francia, i gia citati Frananio
I



D: Tornando aL’Oblo,
pubblicazione pressq

R: Come testimonianc

aveva iniziato un rapport

Balestrini, il quale nei

dreinGometeii-e—: i
venivano pubblicati test
stranieri. Fu cosi che i
apparve nella collana “Lée
nella stessa collana en

di Edoardo Sanguineti e in

Neoavanguardia,

e il suo maestro Luman #

lavorava presso Feltrinell

7"

-

g
.,#:____

=
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avanzando sotto forma di

teorizzato da Dick Higgins, cioé di contaminaziaingeneri e linguaggi diversi.

e

buco che si chiama anima»), ma poi convenne coesBali il titolo che oggi conosciamo.

D: Il 1964 vede, accanto alla pubblicazione ld®blo, la nascita della seconda rivistaidi

Adriano, «Malebolge». Qual era il progetto e casatendeva per Parasurrealismo?

criticastratiiva = posizioni

e Eugen Gomringer in Germania e altri in giro peutopa. E poi non bisogna dimenticare chi

negli Stati Uniti era nato Fluxus, che proponevagprmmaticamente un discorso di intermedliz

i Ar s

come avvenne
Feltrinelli?

alcune lettere tra Adrian

=

Anceschi, mio fratellq
Nanri'i

Sessantg

epistolare = con
primi_ anni

occupandosi delle collan:e
Materiali”, nelle qualii
d’avanguardia italiani eie
SUO unico romanzo editio
Comete”. Poco primeil
uscito Capriccio Italianoi

seguito furono pubblicaﬂi

anche I lavori di GIU|Ia Niccolal, GIOI‘gIO Cellermano Lombard| e altri auton di romad2|
sperlmentah Vorrei anche aggiungere che Gugbelihprotagonista dé’Oblo, ha molto delI
Kowalski di Ferdydurkedi Witold Gombrowicz e soprattutto dell’'Ulrich deUomo senza quahtq
di Robert Musil. Infatti il titolo scelto da Adrianper il suo romanzo el buco nel muro(in I

esergo la significativa frase di Musil: «idealitamerale sono i mezzi migliori per colmare il grar

R: Poco prima che Adriano partecipasse al congredsGri@po 63 lascio casa nostra essenc
ormai diventato economicamente indipendente (fac#edti il correttore di bozze per “ll Mulino’;

ed era collaboratore de «il verri»). In quel pedadcque l'idea di «<Malebolge» con Giorgio Cejlli
Corrado Costa, 1l pittore Claudio Parmiggiani, En8icolari, Gian Pio Torricelli ed Antonio Por’;ta

uno dei Novissimi. La rivista proponeva il rifiuth una connotazione troppo chiusa e precisa de

ancora  pip



: “all'avanguardia’. La copertina aveva una connaiaeigrafica particolare, in quanto non vi eran
I

. numeri ad indicare ogni fascicolo, ma fori circolattenuti con la fustellatura (nel numero dopé)i(
: 3-4 i fori sono tre in prima di copertina e quaittaultima). La prima serie di «Malebolge» chius:e
: battenti nel 1967 perché Mursia si rifiuto di contre a distribuirla, mentre della seconda — icc
Schelwnler come editore e distributore — usci smbonumero con in copertina un foro quadrc-ltc
Probabilmente il motivo della chiusura definitiva riicercato sia in alcuni problemi economici iSI«
in certi dissensi interni. Inoltre a Roma era nafuindici», il periodico del Gruppo 63 diretto ga
Nanni Balestrini e Alfredo Giuliani che avrebbe tvgrande successo e che attiro alcuni redaitt(
di «Malebolge»: anche Adriano si trasferi a Romalgeorarvi in redazione. i
Per quanto riguarda il Parasurrealismo, comedascrive Giorgio Celli in un suo interventio,
l'idea nacque da vari incontri tra lo stesso Cdllgsta, Scolari ed Adriano. Mio fratello vole1:/a

riallacciarsi al “terzo” Surrealismo, versione afaca del movimento formulata poco tempo prlm'

| da Breton, senza pero copiarlo o semplicementepggsto in Italia, bensi rivisitandolo. Si trattava
! di reinterpretarlo in sede critica, ricostruendoSinrealismo freddo, alla «seconda potenza» cpr
iscrisse Celli, in cui entrassero in gioco sia laittsca automatica e le strutture Iessicial
i predeterminate, sia un’indagine attenta dei rapp@rtalcune forme di scrittura e I'inconscio. &iu\
iParasurrealismo venne pubblicato un numero specialeMalebolge» come inserto de JI'II
' Marcatré» con interventi di vari scrittori, italiaa stranieri anche in disaccordo con Ildea. 0
Parasurrealismo. Questa scelta poetica e artistiteenzo pure il lavoro di molti aderenti: p{ar
esempio Claudio Parmiggiani avvio tutta una stagipittorica parasurrealista, mentre Adria!n(
partori I'idea deipuzzle poemsin questo periodo, infatti, venne pubblicato pnes’editore!
Sampietro di Bologn&oesia da montaresi trattava di schede con pezzi di parole compjbn!i
come un puzzle, che per6 messe assieme non avegaso compiuto. Inoltre, sempre tra il 19|6!
ed il 1966, Adriano comincio a comporre gli zerfigli assonanti si con geroglifici, ma En

riferimento al grado zero della scrittura: questvdri erano ottenuti questa volta andandi)

furono edite, sempre nella collana “ll Dissenso” Sampietro, con il titolo — appunto — 'Pli
Zeroglifa |
Scrisse anni dopo Celli; “il.punto cruciale era come proporre alla nostra aomita Ietterariai
una rivisitazione accelerata del surrealismo chenmsultasse una esibizione di fossili, o uine
operazione da epigoni degli epigoni. Nell'impods#ibidi essere surrealisti, avevamo optato pe:r i

i

|

|

i

i

|

|

i

i spezzare addirittura le lettere ed i fonemi, cashe faceva il tedesco Franz Mon. Queste o;i)e
i

i

|

|

!

| parasurrealismo... Detto in soldoni: decretammo diparasurrealismo sarebbe stato una sorta d
|



manierismo del surrealismo, un surrealismo freddila seconda potenza, rivisitato soprattuttc
. ; : . : . I

nelle sue tecniche, con un uso intenzionale e icgtodella scrittura automatica, e della
I

psicoanalisi. Trattando insomma I'inconscio comeafwa, in accordo, lo capimmo piu tardi, con

un certo Lacan e con la sua scuola. Ma di Lacaloral nessuno di noi sapeva nulla”

D: Suo fratello Adriano e stato anche attivo editomrettore di riviste. Una delle esperienize
piu importanti in questo senso e I’Antologia GEIGER vuole spiegare cos’era?
R: Il primo numero dell Antologia

sperimentale GEIGER, che non era Alatri. Adiiamo co Pietre Varrewt ¢ Glovanm Fomtana (s destra)

rivista, fu realizzato dai tre fratelli Spato

(anche il quindicenne Tiziano) nell’esta

! 1967 a Torino, come | quattro nume
successivi, cioe fino al 1972. | numeri d
sei al nove furono assemblati a Mulino
Bazzano, dove Adriano si era trasferito.

occasione del primo. numero mandam

una serie di inviti a diversi artisti, molti de#
guali risposero positivamente inviandoci i tesigorali nelle trecento copie che noi chiedeva!nn
per la tiratura. L'impaginazione del primo numeeniie decisa a seconda degli accostamenti flra
varie opere. Per I'occasione decidemmo di non spenalcuna presentazione, in quanto volevz!m
che linterpretazione dell’Antologia dovesse esskxsciata al lettore. Nei numeri dal due!a
guattro, invece, scrissi io l'introduzione e sempmranventai la formula della “sperimentaziohe

I
. permanente” che poi piacque anche ad Adriano. @at@numero, in cui Adriano mi affianco, pzar
I I

I'argomento di quel numero). Adriano ne scrisse neanumero sei del 1974, illustrante le opiar
In essa contenute. Anche la presentazione graficaateriale delle copertine aveva una Cﬁ'!l’t
importanza: per il primo numero fu realizzata d#tiope reggiano Marco Gerra, per il secondo 'Plz

famoso grafico Franco Grignani e per il quarto’deilsta fiorentino Maurizio Nannucci; le scrit}e

e a pennarello su cartoncino; la copertina del maro#o riportava un disegno a china di Corrgd
Costa, sempre diverso. L'ultimo volume dell’Antolagil nono, usci nel 1982, in quanto mjic

!

|

|

i

i .

| In copertina dei numeri tre e sei furono fatte anonda Adriano con una tempera su carta da pac
i

!

| fratello era ormai troppo preso dalla “seconda’fdseTam Tamy», che nel frattempo era diventiat
|



casa editrice indipendente dalle Edizioni Geigea. iT1981 e il 1988 uscirono piu di sessanta Igbl
e trenta numeri della rivista: fare quindi altretdlngie non aveva piu senso. Nel 1995, (!:o
Franco Beltrametti e Arrigo Lora Totino decidemmao kalizzare un decimo nume%o
dell’'Antologia GEIGER dedicato ad Adriano. Purtroppl 25 agosto del 1995 moir‘l
improvvisamente Beltrametti, ma Lora Totino ed i@geguimmo anche in omaggio a lui. i_e
risposta ai nostri inviti fu entusiasta, alla ficilenviarono loro lavori in trecento copie un ceiio |

di poeti e artisti di diciannove nazionalita: reaammo |'’Antologia nell’estate 1996, con le pagn
raccolte dentro un contenitore rigido con in cdparuuna poesia concreta di Adriano. Nel 2(i)O
alcuni amici artisti mi chiesero di fare Geiger g poi non se ne fece piu nulla, anche perch;‘é |
ritrovai da solo e scartai subito la proposta de f&eiger al computer: I’Antologia aveva ser:pS1

solo in quanto lavoro artigianale sotto forma dlagpe, con forbici, colla e pinze.

D: Quando avete pensato di fare GEIGER avevate deeihridd

R: Nel 1965 Phyllislohnson aveva ideato e pubblicato negli USA unatawealizzata con |a

tecnica dell’assemblage-collage, «Aspenx». All'interdi quell'idea nasce il nostro progettoidi
“Intermedia” cosi come aveva illustrato tra l'altidick Higgins e proprio alla sua idea |d|
contaminazione delle arti traemmo ispirazione anueil titolo stesso dell’Antologia. Nel 196;5
Adriano aveva incontrato a Bologna per la primaasdulien Blaine. | due volevano fondare L!n;
rivista che riassumesse quel tipo di esperienzeatlfepoca iniziavano a legarsi anche con! I
poesia visiva e concreta. Julien aveva con sé assgrcliché che sarebbe dovuto servire pe!er
copertina della rivista e, data la sua grandezeane l'idea di chiamarla Rabelais o Gargam!,'ua
personaggi cari ad entrambi; il progetto rimase pecompiuto. L’anno successivo noi tre frateI:IIi
Spatola ci ritrovammo in una casa di campagna resspdi Parma a riparlarne e, decidend(!) |
abbandonare la proposta di Blaine nella quale ngerssava di fare una rivista-collage, ma LEm
rivista di informazione sulla ricerca sperimentéeme poi fu «Do(c)ks» la rivista diretta oial
nostro amico francese a partire dal 1974), fondamAmologia Geiger. Scartammo il formalio

grande in favore del formato Uni, I'’A4 di oggi (€& 22x29.5 cm), e chiedemmo agli autori invil]:at

di mandare trecento copie di un loro lavoro. Corom@é da dare all’Antologia Adriano pensc‘i' é
«Geyser», in guanto metaforicamente il getto badletiacqua € paragonabile aII’eiacuIazioni'a
quindi all'idea di fecondazione, ma anche di contemmione, essendo sovente quelle acgt

|
i
i radioattive. lo proposi invece il termine «Geigei®o, stesso dell’apparecchio utilizzato gel
| misurare la radioattivita, poiche la nostra Antadogarebbe stata utile proprio per rilevare le taoyl
I



nella ricerca letteraria e artistica sperimentBlepo una interminabile discussione la scelta cad
|

appunto su «Geiger». Solo anni dopo scoprimmo chedesco la parola significava violinista, me
non trovammo comunque la cosa stonata. Cosi inmi@nautori italiani e stranieri ch%e
conoscevamo di persona 0 solo per corrispondenzargecipare al progetto. La cosa «iara
complicata, soprattutto per coloro che prendevdladettera il nostro invito realizzando a manoi le
trecento copie richieste eppure la risposta fusasta, accettarono tutti. Anche i due poeti vi%si\
che I'anno prima avevano creato a Genova la riv$@ol», Vincenzo Accame e Ugo Carrega, 'fh
In un primo momento rifiutarono la nostra propostaono col collaborare. Il primo numero Iio
realizzammo tra il 1966 e il 1967 e doveva ess@resperienza unica ed irripetibile, ma I’a\/ie|

ricevuto — seppur in ambito ristretto — molti censi ci spinse ad andare avanti (tra I'altro gig&n

1968 i fiorentini della rivista «Techné» ci avevanutati), convincendoci addirittura a creare yn:
| casa editrice, le Edizioni Geiger, che gia nel mat®68 pubblicarono il primo libroll pescei

i gotico di Giorgio Celli. Questo libro fu stampato in tgrafia, ma molti dei successivi venne:rc
realizzati artigianalmente, a mano. Addirittura, partire dal 1974, con [|acquisto del:la
strumentazione necessaria, i libri Geiger e lstaviTam Tam” furono stampati in casa, al Mulirilo

con nostro fratello Tiziano trasformatosi in ef@icte tipografo. |
I

!

|

i

i

' D: Oltre a «Malebolge» e all’Antologia GEIGER suo él&d fondo e diresse anche altre rivi:ll,te
! di poesia? '

! R: Si. Dopo «Malebolge» nacque «Tam Tam», che futraggsal Tribunale di Torino nel 197!1
! come rivista di poesia e letteratura delle EdiziGaiger di proprieta del sottoscritto. Il pringlo
! numero usci nel 1972 formalmente diretto dall’#atis giornalista astigiano Valerio Miroglio, !n
! guanto per legge occorreva un giornalista professi® come direttore responsabile, ma la riv!sl
E era di fatto diretta da Adriano e Giulia NiccolatTam Tam», che nel periodo centrale della ESL
iattivita arrivo a definirsi “rivista di poesia, agmia e poesia totale”, fu voluta fortementeid
iAdriano dopo la chiusura di «Quindici» e credo possnsiderarsi una delle esperienze ipi
i importanti all'interno della Neoavanguardia e deliperimentalismo del dopoguerra, non solc} [
i Italia ma in un panorama internazionale. Nel 19fBndo «Tam Tam» divento anche casa ediiiri(
i slegata da Geiger, mio fratello fondo «Cervo Vaanfne diresse i primi undici numeri per p}o
i lasciare la direzione ad Achille Bonito Oliva eddaddo Sanguineti). In realta questa era :pr
i rivista molto sui generis, in quanto composta dmanifesto ripiegato ed incollato all’interno deila
i

copertina rigida, che comprendeva a sua volta @mgdi un poeta o di un artista (il primo numere



fu il Poema ex Pontdi Gerald Bisinger). Non dimentichiamo, comunqueghe un’altra rivista:

|
«Baobab», che Adriano fondo nel 1978 con Corradst&dsiovanni Fontana e Giulia Niccotai
I

che si impose come la prima audiorivista in casséitipoesia sonora in lItalia. La pubblicava:ul
I

editore discografico di Reggio Emilia, lvano Burashe si era innamorato di quella curiosa idec’it.

|
D: Molta della produzione poetica tra gli anni Sessan6ettanta ha una connotazione politica

engagée. Si puo parlare di un engagement anche peesia di Adriano e se si in che modo? |
R: La risposta si trova negli editoriali ai primi dnemeri di «Tam Tam® nei quali Adrianoi

esprime cosa intende per poesia. Il secondo dealta polemica scatenata dal primo, nel qLiaI
molti avevano visto un segnale in favore di unaspoeisimpegnata. In realta per Adriano ri0|

c’era differenza tra riflessione della poesia ®s%4 e il restare sempre in “prima linea”. Peri [
cambiare il linguaggio della poesia ed i suoi canfignificava restare sempre “politicament:e’
schierato, perché questo comportava cambiare iordppa arte e vita, tra arte e politica. iA
testimonianza di quanto questo problema fosse piesella sua riflessione artistica, dieci aim
prima aveva scritto in un articdlehe la divisione tra critica militante e criticdealista era uni:a
guestione che non aveva alcun motivo di porsi. Uellgntervento, Adriano aveva notato cli1e
Lukacs analizza Balzac nello stesso modo in cavkva fatto Croce: questo significava che i dliu
modelli critici avevano di fondo I<§)

stesso orizzonte nel valutare I’opélre
d’arte. In questo senso il problema n!or
aveva ragione di sussistere. Ne!lle
produzione poetica di Adriano € p!oi
fondamentale il Poema Stalin che!

molti hanno visto come segno di lEm
profondo. impegno: in esso c’e tuttaila
delusione e la critica nei confronti di l.iln

ideale poetico e di vita non attuato. iln

conclusione si puo dire che il fatto cﬁwe

lui abbia scritto poesie nelle quali cercava nuderimenti linguistici non significava allontanars

I
3 A. Spatolala poesia sta diventandeTam Tam», |, n. 1, 1972, p. 2; Idelinbreve quanto schematico Editoriale del prin]'o
numerg «Tam Tam», 1, n. 2, 1972, pp. 3-6. x
“'A. Spatola‘inutilita” di Lukacs, «il verri», VI, n. 6, 1961, pp. 157-168.

I
® A. Spatola,ll poema Stalinin Idem, Majakovskiiiiiiij, Torino, Geiger, 1971 translated by P. Vangelisti, Los Angeles, Tae
Red Hill Press, 1975



: dal’engagement “pbalestriniano” (in riferimento allpolemica scatenatasi su «Quindici» :tr
I i : . . : e Lk
. Balestrini, mallevadore di una poesia apertametttieesgta in senso politico, ed Alfredo Giuliani,
| |

. sostenitore di posizioni diametralmente oppostea. Basta Ieggere le poesie debreo negroi

sentisse immerso nel disagio sociale e umano deli#&ra civilta. Anche poesie giovanili coni1e
Alamogordo 1945Una gita a Spoon Rivey Hamlet Clown e il romanzd.’Oblo, testimoniano dei

suo profondo coinvolgimento nei fragili destinilaenanita. :

D: Adriano ha avuto diversi rapporti con artisti dkteuil mondo. Nella fattispecie comnje

nacquero i rapporti con gli artisti tedeschi? i

R: Nello stesso modo in cui Si mise in contatto cotti tgli altri artisti internazionalii

Probabilmente un tramite fu Arrigo Lora-Totino, ara gia in contatto con i fondatori della poelsn

|concreta di tutto il mondo (brasiliani, tedeschc.eq. Adriano scriveva lettere in mgleselo
I francese a vari artisti che considerava sodalanakerca sulla poesia totale e poi da li estenddev
suoi contatti attraverso un “tam tam” epistolaratr&re in contatto con un artista S|gn|f|ca|vc
entrare in contatto con il suo mondo, anche peatlifepoca, rispetto ad oggi, c’era piu volonta!d
collaborare. Comunque puo darsi che tra i primesetii ad aver conosciuto ci siano stati Friar
Mon e Gerhard Ruhm, anche se poi mantenne a lumigiinai e fruttuosi scambi soprattutto cbn
un. giovane artista dall’attivita frenetica come mnUlrichs di Hannover. Ma fu con Il viennese

Gerald Bisinger, scomparso nel 1999, che Adriannsd una profonda e duratura amicizia.

|

i

i

i

|

|

|

! D: Adriano e stato anche curatore di manifestazionhappening di poesia concreta: com
! avveniva l'organizzazione di questi eventi e comegce, presentava i propri testi concreU! ir
E pubblico? :

i R: Anzitutto bisogna distinguere tra le mostre di p@assuale o concreta nelle quali speﬂi;s‘
iAdriano, cosi come Lora-Totino, veniva chiamatogualita di organizzatore in quanto frai [
imaggiori esperti in Italia e le manifestazioni ini ozeniva invitato come espositore (il cﬁ'ne
| comportava spesso solo I'invio del materiale sepzarsi sul luogo). Ad ogni modo Adriano npr
i ha mai fatto readings di poesie perché privilegiaaerformance e pertanto, credo, chiamaire
isuoi testi poesia sonora e riduttivo. Le sue esibizavevano un legame molto forte conile
iperformance teatrale e, per questo, credo sia pistg parlare in questo senso di poeisi
i

i

“performativa”. Inoltre una caratteristica fondartada delle sue performances pubbliche era que



: di modificare i testi a seconda delle occasionddidttura di inventarne di nuovi sul posto. Si puc

fits gk : j : |
. dire, quindi, che non facesse mai due volte lasstessa. Ricordo, ad esempio, che nel marzo
I I
: 1980 noi tre fratelli Spatola con Julien BlaineaiPVangelisti andammo a Berkeley per un eve;m

poetico. Li Adriano cred ex novo una performanceosa riuscitissima: dopo aver acceso lim
radio la cui musica servi da sottofondo, prenderdeidbarattoli riempiendoli di chiodi per farr;qe
una sorta di shaker mentre Adriano improvviso soimanto quello che sarebbe stal ICaponei
Poem In un crescendo di ritmo e intensita vocale,adplirola “poem” Adriano riprodusse il suonC
della mitragliatrice con chiaro riferimento alla&je di San Valentino (sebbene non ci trovass‘;in
a Chicago). Era quindi a tutti gli effetti attoegeneggiatore e regista di se stesso. Questaarid'ei‘rc

una esibizione programmata raggiunse poi il suminid quando Adriano venne chiamato inui

teatro di Correggio a recitareJbu Roidi Alfred Jarry. Premesso che aveva una passienmpi)

! Patafisica, la scienza immaginaria inventata dsdiottore francese, mio fratello si immedesilin('
i benissimo in un ruolo che era quanto mai calzahti@ “personaggio”. Per l'occasione si feice
i addirittura stampare una maglietta con la spiratégurata sulla ventripotenza di Ubu. Credo cih'
i quello sia stato il culmine della sua esperieneaise. l

i |

! D: Qual era invece la prassi del lavoro di Adriancualigprocedimenti utilizzava per la stesu.!re
! dei testi? '

! R: Quale fosse con precisione la sua prassi non sdipeeiDi certo Adriano attingeva materiaJ:Ie
! linguistico e iconografico dalla realta contemp@anper esempio ricercando parole che poteS!S(
! creare all'interno del verso una certa musicalipaeéto ovviamente per la produzione di poe!;s
! lineare). Ad ogni modo c’e una evoluzione tra lege giovanili dd_e pietre e gli dee quelle cheI

! si chiamandEarly Poem§ nelle quali si sente ancora la presenza defilicacconta qualcosa e c!“é
E ancora una storia o un’immagine e le poesie suseesglle quali, invece, c’e un’esasperazic:ml
i della ricerca di un nuovo linguaggio a tutti i ¢o§voluzione comunque tutto sommato mo;ltc
i breve, perché gia nel 1962 Adriano scrigdamogordo 1945e Una gita a Spoon Riverche:

i
i
|
|
|
i
i

precedono i temi de’Oblo.

D: Adriano si € sentito compreso dai suo contempoPanei

® A. Spatola,Early Poems in Idem, The -position of Things: Collected Poems 1961-199&nslated by P. Vangelist
Kgbenhavn-Los Angeles, Green Integer, 2008, pla4-
" A. SpatolaAlamogordo 1945in Idem,L’ebreo-negro Milano, Scheiwiller, 1966, pp. 21-28.



R: Ahime no. Questo lo spiega in un saggio apparsolgp@rima volta su «il verri» Giulisix
NiccolaP. Adriano si sentiva come un Titano condannatoigsie su per una montagna un maiss
che era la sua idea di poesia nonché significdta gea esistenza. Ogni qualvolta arrivava in cﬁm
e pensava di aver realizzato il suo sogno il maéistmrnava sempre indietro. Questo nonosteim
avesse ormai raggiunto una certa popolarita anariatica, come testimoniato — per esempiio

dall'invito a partecipare al “Maurizio Costanzo 8lagpoco prima di morire. Inoltre aveva avuto

| quanto voleva rimanere indipendente. Del resto awga la sua casa editrice: le Edizioni Geije
| prima e poi dal 1981 “Tam Tam”. Ad ogni modo la sigdusione si riflette soprattutto nelle uItini1e
esibizioni e nell’'ultima in particolar modo, neli@ale battendo il microfono sul corpo disse: «iM
onoro di questa morte. Faro una marcia funebrengsulcorpo », presagendo evidentemente Iai5|
fine. Fino agli ultimi giorni non penso mai di avesmpiuto la sua opera, ma anzi di non esse

nemmeno all’inizio.
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8 G. Niccolai,Una testimonianzaxil verri»,n. 4, 1991@maggio a Spatojapp. 13-15.



Maurizio Spatola con Emanuele La Rosa — novembre 2012

iEmanuele La Rosa ¢ nato a Napoli nel 1986, dove si ¢ laureato in Filologia
| Moderna presso I’Universita “Federico 1I” con una tesi sul Dadaismo in Italia. |
i Giornalista pubblicista dal 2008, dopo un periodo alla Ruprecht-Karls-Universitét :
. Heidelberg ¢ attualmente dottorando presso la Katholische Universitiat Eichstatt- :
: Ingolstadt con un laveoro sull’attivita neoavanguardista di Elio Pagliarani, :
! Edoardo Sanguineti e Adriano Spatola.
|



