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Gianfranco Baruchello Come hodipinto certi mieiquadri Geiger

«Come ho dipinto certi miei quadri», ovvero della
trasformazione del libro in uno schermo o in un luogo di
proiezioni, di catalogazioni, di depositi e di indicazioni.
Dietro 1'ironia di Baruchello c'é la messa in crisi

delle distanze e degli avvicinamenti della pittura
moderna. Le immagini di queste pagine sono «immagini»
rovesciabili, componibili e artificiali (come le parole)
che hanno un ipotetico «riferimento» con quadri

esistenti (?), ma molto piu breve, interno, di costituzione.
Raccolta quindi di appunti che appartengono al presente
o addirittura non appartengono se non alla sfera illusoria
del gia vissuto, di una condizione straniante, dove le
immagini e le didascalie che commentano la «creazione »
dell'ipotetico quadro, si caricano di senso prima che

di significato, in quanto coinvolgono chi le analizza
oltre il piano della comunicazione. In questa dimensione
la descrizione si fa sempre pil serrata e conseguente,

e si potrebbe anche affermare che la scelta combinatoria
di «memoria» e «oggetto», due «angoli» tradizionali
dell'universo della pittura, non fa che esaltare la
possibilita di questi interventi. Baruchello non si
colloca dentro una categoria, non si affida a una
emozione naturale, preferisce «rivelare » e «rilevare ».

Il tempo in cui I'«ipotetico» quadro viene descritto nella
sua realizzazione, é un tempo non reale, o pid
esattamente virtuale, e una operazione indubitale &
quindi affidata ai probabili reperti che la rendono
identificabile (e spiegabile) nella sua complessita.

La recitazione ironica di questi «quadri» attraverso un
meccanismo apparentemente «ragionato» offre 1'occasione
a Baruchello di realizzare un'altra acuta operazione
linguistica, sottraendo una dimensione temporale, una
associativita contingente all'opera, e riportandola
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a una evidenza anatomicamente definita e immobile,

¢ queste stesse anatomie descrittive vengono, offerte
per verificare (immaginare) il destino dello stesso
oggetto descritto («il quadro»). Certo egli impegna in
questa direzione tutto il processo di selezione, raccolia,
accostamento, messa in evidenza, correlazione e
opposizione di ogni meccanismo. Ma la critica razionale
di Baruchello ¢ rivolta anche contro la mitologia
borghese del «vedere ». Egli in questo libro avverte di
considerare solo quello che & gia perduto; tutto il

resto accade, sta accadendo. Cosi 1'altro quadro, quello
descritto, che noi non potremo mai sapere se esistente
o inesistente, risulta un archetipo destinato a scolorire,
a inabissarsi; forse percid é «corretto» evocarlo ¢
descriverlo, piuttosto che muoversi a scoprirlo.

Queste convinzioni derivano dall'idea che per

Baruchello tutto sia illustrabile, tutto sia «dimostrabile »
per immagini e «minime didascalie »; ma anche che ogni
immagine di questo libro appartiene a un quadro «mentale»
di cui mi capita di osservare solo alcuni frammenti.

C'¢ perd anche la convinzione che la «macchina» di
ironia e soprattutto di auto-ironia messa in moto dall’
autore in ogni pagina, per quanto uno schema cerchi di
descriverla e di accerchiarla, trovi con la sua ingegnosa
naturalezza la capacita di rappresentarsi, coinvolgendo
in questa struttura ogni dichiarazione esplicativa,
creando un campo di attenzicne ¢ chiedendo una specifica
tensione dialettica. Sul filo di questi probabili paradossi,
Baruchello continua comunque a proporci la scarpa,
I'occhio, il coltello, il martello come «oggetti» da
catalogare e custodire, figure di una mnemoteca, simboli
di qualcosa che non ci Puo piu appartenere. (4.Curcetti)
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Gianfranco Baruchello nasce a Livorno nel 1924. Dagli anni Cinquanta vive e lavora a
Roma. La sua prima formazione artistica avviene in clima parigino: conosce Sebastian
Matta e tre anni dopo Alain Jouffroy. Nel 1962 conosce Marcel Duchamp. A New York
nel 1964 incontra John Cagee si confronta con lapop arte I'espressionismo
astratto americano. Le esperienze americane si concretizzano nelle grandi tele
bianche Altre tracce, con spesse e dense strisce di pittura nera; l'eredita europea si
materializza invece nella creazione di oggetti vicini allo spirito del Nouveau Réalisme. La
partecipazione attiva al mondo delle avanguardie internazionali tuttavia influisce solo
parzialmente sulla ricerca di Baruchello che si configura sin dall'inizio come
essenzialmente autonoma. Nel 1963 tiene una personale alla Galleria La Tartaruga di
Roma, presentata da Jouffroy: vi si trova una pittura frammentata, miniaturizzata, su
grandi superfici bianche, fatta di segni, scritte, disegni, con frequenti rimandi ai simboli
della societa consumistica e televisiva.

Da questo momento la sua attivita diviene onnicomprensiva, in quella che Enrico Crispolti
ha definito: pittura calligrafica, produzione di oggetti, testi letterari, teatrali, film, videotapes,
fotografia, operazioni agricole, in una continua tensione al rovesciamento delle
convenzioni codificate e riproposte dai mezzi di comunicazione di massa.
Nel 1998 nasce la Fondazione Baruchello nella casa - studio dell'artista, sulle colline
romane in Via di Santa Cornelia.

Tra la fine del 2011 e l'inizio del 2012, a cura di Achille Bonito Oliva, la Galleria nazionale
d'arte moderna di Roma presenta la mostra antologica Gianfranco Baruchello. Certe idee.
Libri pubblicati: Mi viene in mente : romanzo (Schwarz editore, 1966), La Quindicesima
riga (Lerici, 1968), Avventure nell'armadio di plexiglass (, Feltrinelli, 1968), Come ho
dipinto certi miei quadri ( Geiger, 1975), La scomparsa di Amanda Silvers, (Exit editore,
1982), con Henry Martin, Why Duchamp. An essay oh aesthetic impact (New York,
McPherson & Co., 1985), Uomini di pane (“Tam Tam”, 1986), Mille titoli, ( Essegi - EXxit,
1987), Bellissimo il giardino, (Exit, 1989), Se tanto mi da tanto (Studio Ed., 1990),
Baruchello: miss Omissis (Exit, 1991), Al polo Nord rotolando (Exit, 1992), Breve storia
della mia pittura (catalogo della mostra tenuta a Livorno, Galleria Peccolo, 2003), con
A.V. Borsari, E. Fantin, F. Vaccari, M. Vaglieri, Nel segno di Giotto, Cinque percorsi
artistici (AMP, 2008), con Nanni Balestrini, Girano Voci. Tre Storie (Frullini, 2012).


































































