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Lino Matti, U-Boot (1970), prefazione in versi di Adriano Spatola
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una poesia in equilibrio

tra la parola e il segno

tra il segno e I'immagine
'equilibrio & tensione

la tensione & invenzione
una poesia sperimentale
una nuova ottica

un linguaggio da guardare
un ritmo visivo

una punteggiatura mentale
tra la parola-segno

e il segno-immagine

una poesia in equilibrio

tra i gesti del pensiero

una poesia non piu pura
una poesia come ricerca

il ritmo & visibile sulla pagina
la struttura

una poesia senza confini

cid che esiste & leggibile

il testo & la realta
I'elemento verbale non basta piu
una poesia come comunicazione
come comunicazione totale
come messaggio totale

un messaggio « scritto »

cid che esiste & leggibile

la poesia serve per guardare
la poesia & da inventare

un ritmo visivo

una punteggiatura mentale
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- Simboli
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tl carattere
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SCIAVEROSTEEL DI TORNIO INFATICARILE
STAGNO) VERDE MUSCEIO RUGOSITA" DI TEMPO
SPENTO SNLE NEL DENTRO FIBRE TORTE
SFERA IREANATA NEL RULO FORSE ATTESA
NON FORSE NON MORTE DRAMMA
LASCIARL NED! NELLA STRADA NERA {t TONFO
SENZA SENSU DEI PASSI DIREZIONE FORSE

28 29
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TEORIA DI NUMERI DATE ( Vag—
FORZA CHE IN UN FONDO DI STUPORE
HO VIBSTCG MA EO VISTO SCORRERE
LA FORMAZIONE OMOGENEA DI UN
FATTO CREDUTC INERTE CON UNA
BCONOQCIUTA ETA’ FORTE DI PRIMITIVO
IN TE HO TROVATO L'ARMA

PER ZZACT LA INCREDULITA' NON SENSO

19-20 MARZO
ity

hervorragen

31
30




______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

-
| ]
& )
&
P
(o,

______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________



[ maﬂa in ltaly !




Lino Matti & nato a Genova nel 1930. Ha
pubblicatoc Quando il popolo (1950), Quan-
do la liberta (1952) e Cronica (1962). Ha
collaborato alla fondazione della rivista
« Marcatre » e ha fatto parte del gruppo di
« Tool », Ha partecipato a numerose espo-
sizioni di poesia sperimentale sia in ltalia
che all’estero, ed & presente in numerose
antologie.

In U-Boot Lino Matti ¢i da una poesia in
equilibrio perfetto tra la parola e la imma-
gine. Ed e dalla interazione tra questi due
elementi che nasce un nuovo ritmo, un
ritmo esclusivamente visivo che porta il
« lettore » in una dimensione mentale ine-
dita.



Lino Matti
U-Boot

Geiger

La poesia sperimentale ha assunto
nel corso degli anni sessanta varie
posizioni, autodistruggendosi o
ristrutturandosi nello svolgersi di
pitt situazioni. In U-Boot questo
fenomeno di moltiplicazione viene
reso esplicito in direzione dell'uso
contemporaneo di  parola ed
immagine, in senso strumentale.
Infatti Lino Matti ha partecipato al «
laboratorio » di Tool, una rivista che
« poneva l'accento sulla necessita di
una ricerca di base per creare un
nuovo strumentario a disposizione
del poeta » (Ugo Carrega, «
Cronistoria della poesia grafica in
Italia », Il Bimestre, 18/19). In U-
Boot la pagina funge da contenitore,
temporaneo o sigillato, di una
simbolizzazione frenata
dall'evidenza inequivocabile del
carattere tipografico; ed & attraverso
questo contrappunto visivo (« e
leggere delicatamente il foglio in »,
pag. 21) che si apre uno sbocco per
la reinvenzione controllata del
linguaggio. Lino Matti ha usato
quest'apertura come canale, e come
base, di un discorso pit ampio («
ossia un in- terlinguaggio al quale
partecipano con reciproca azione
segni di diversi linguaggi », come
dice Car- rega) che comincia a
muoversi soltanto al di l1a del libro
stampato, pur dovendone

conservare i modi di esecuzione: cio
che fa nascere due o pitt dimensioni
(ecc.) e appunto il controllo e la
continua modificazione dei tempi di
questa esecuzione, secondo rapporti
« simbiotici » in fase di distacco
completo dagli schemi della pagina
chiusa. La strada di Tool e della sua
équipe (Matti, Carre- ga, Vitone,
Accame, Mignani e Landi) ha
comportato molta attenzione verso
quelli che possono essere i rimbalzi
e i tentativi di rientro tipici di ogni
simbolizzazione, seppure giocata
come carta- strumento. Del resto
Carrega, nella « Cronistoria » gia
citata, sottolinea il fatto che ogni
numero di Tool « aveva un testo
programmatico » e che « il materiale
veniva organizzato ad esemplificare
quel tipo di ricerca ». Ma I'uso
continuo del segno prefabbricato
colma solo in parte il distacco che si
puo verificare tra l'intenzione e la
comunicazione. E un collegamento
elastico fra i diversi modi di essere
di questa poesia, fluttuante sulla
propria realta « visuale » ma
sempre atteggiata « stru-
mentalmente » verso un senso ro-
tatorio, e quindi infinito, del mec-
canismo; come in U-Boot, nuove
forme di intendere e vedere. [F.
Tiziano]
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