Giulia Niccolai, Greenwich(1971), con 6 disegni di Giosetta Fioroni, «ouverte» di Giorgio Manganelli

Nel corso degli ultimi due anni, Giulia Niccolai lmtenuto finalmente visibili riconoscimenti allaas geniale e multiforme produzione poetica. Nel
maggio 2012, sono uscite le sue “poesie complet, il titolo Poemi & Oggetti con introduzione di Milli Graffi e prefazione &tefano Bartezzaghi,
presso I'editore Le Lettere di Firenze, nella betidlana “fuoriformato” diretta da Andrea Cortelies collana che purtroppo con questo volume harigsa
il suo corso, dopo 31 titoli. Nell'ottobre dellaesso anno le edizioni de il verri hanno pubblidghsno Cos’é poesiabreve raccolta di pensieri e riflessioni
(vedi nel sito sezione Worksandwordsandworlds at@d0). Nel febbraio di quest’anno, sul numercd®l'il verri” € apparso un pregnante saggio di 44
pagine su di leil.a bussola di Alice firmato dal giovane e promettente critico ledtéy romano Alessandro Giammei, qui di seguito iparente ripreso
nella parte concernent&reenwich la raccolta di nonsenses geografici, pubblicaalededizioni Geiger nel 1971 e qui integralmeni@adotta.
Recentemente infine Giulia Niccolai é stata coitealirettamente o indirettamente nei vari evengaoizzati in diverse citta italiane e americane in
occasione dei cinquant’anni del Gruppo 63.

Pur non avendo partecipato al convegno palermitiil'ottobre 1963 in cui nacque il movimento dgovani scrittori ribelli, la Niccolai ne ha fatto
comunque parte integrante, tanto da pubblicard@@6 con Feltrinelli il romanzo sperimentdl@rande angolo(con evidente riferimento, nel titolo, alla
sua precedente professione di fotoreporter) e slexr@attivamente presente nella redazione di “Qaiipgberiodico di punta del Gruppo 63 fra il ‘67ile
'69: qui incontro Adriano Spatola e tra i due elitigio il sodalizio sentimentale-letterario che elvbe condotto, fra I'altro, alla nascita dellastei “Tam
Tam”. Ma gia prima dell'uscita del primo numeroqgiiesta, Giulia aveva pubblicato con le edizionigégeifondate nel 1968 da Adriano e dal sottosgritto
Humpty Dumptyla plaquette di di nonsenses visuali, ricavaliedeagine diAlice in Wonderlandopera di quel Lewis Carroll che lei annoveraitsaoi
scrittori preferiti (vedi in questa stessa seziahpunto 2) e anch@reenwichvide la luce con un anticipo di alcuni mesi rispetlla rivista. Il libro cui é
dedicato questo documento reca il numero 21 dellara “sperimentale” e la data di uscita dall@gigafia, in formato 14,5x14,5, e il dicembre 1934 si
tiene conto del fatto che nel contempo la nosttagha Casa editrice aveva gia prodotto dieci tibelia collana “poesia”, due nella collana “affishe uno
nella collana “testi”, piu quattro Antologie GEIGE® puo avere un’idea della prolificita editoriatheuna situazione artigianale e tutto sommatosgwehé
casalinga.

La specificita dei versi dGreenwich interamente sussunti dall’atlante fisico e poditicon nomi di fiumi, laghi, montagne, paesi daciuniti da
assonanze ma anche da dissonanze non consisten&difdesurdita degli accostamenti (e quindi sodb monsense a effetto), quanto nella imprevedibile
musicalita che si ottiene con la recitazione, aitne, in certi casi, nel divertissement ironice e consegue, questo si voluto. L'esempio piu ¢antge
conosciuto € quel Como ¢ trieste Venezia (pag.ed@df) dedicato a Charles Aznavour e Adriano Spafa cui persino “travagliato” e “disgrazia” sono
autentici nomi geografici, il primo di un comune pnovincia di Brescia, il secondo di una cima délei Retiche. Ma di queste associazioni verbali
l'autrice fornisce anche una spiegazione “scierdlifi indicando in appendice persino le coordinageldoghi tratte dal World Atlas della Enciclopedia
Britannica, da lei utilizzato per la composiziona testi. Nella su@uverture davvero “intraducibile”, Giorgio Manganelli siairte: «<he cos’e una
mantova? Corre, uccide, teme il freddo, € violaeesssuta, si lagna come la piacenza, svola comidénza, gloglotta come la pienza? Qualcuno dieott
ha mai incontrato in mezzo agli infidi vercelli,i@a taciturna, trasparente, la garza omicida deieti?».

Come detto, il documento si apre con la citazidak saggio di Alessandro Giammei e si concludeteahine del libro, con il capitolo dedicato a
Greenwichda Eloisa Guarracino (figlia d’arte) nella suai tds laurea intitolatal’itinerario poetico-esistenziale di Giulia NiccolaDalla poesia
sperimentale alla poesia sperimentatiiscussa nel 2010 presso I'Universita di Urbida!ultima nota personale: una delle poesie & dealiaane, su mia
scelta per indicazione di Giulia. L’occhio e I'ooddo mi caddero sin the downsche comincia cosi, scrivendo come si pronun@agpidenziarne il ritmo
afro-americano: “Limpopé or crocadail? In de dartiwsr nail / (pontain marscis daun, levittaun leaitn). Due fiumi africani, un quartiere di Longalstl e
I’Agro Pontino in un formidabile mélange. Buonatlea.

Maurizio Spatola



| Verona, 19 novembre 1977,
Giulia Niccolai con il poeta visivo Franco Verdi
allo Studio della Quaglia




Pochi esperimenti linguistici tendono piu chiarateesll'assoluto dGreenwichla plaquette che segue Edmpty Dumptynel 1971

e che trovera, nella riedizione karry's Bar, l'omologa sezion&lew Greenwiclcome piu tarda appendfeChiunque, leggendo
una poesia del genere, composta solo di «nomiogidurattati come "nomi comuni}; non puéd non sorridere, soprattutto quando il
gioco ricalca frasi immediatamente riconoscibilC@mo e trieste Venezia» GW, 85) o assume posdtgh@abuffamente enfatiche
(«Navi che manerbo! Lodi?» GW, 81). Tuttavia, dowo, € bene ragionare su quello che Giuseppe Alttch@ama «il senso del
nonsenso’®. Cosa sono d'altronde i toponimi se non il noecioili duro e conservativo del lessico, l'inaltelaloiasse di lemmi
indeclinabili e riferiti a oggetti immobili che pilingamente resiste alla rapida evoluzione dealigula e dei significati? Solo i nomi
di luogo piu celebri sono traducibili e quasi nessgubisce rilevanti mutazioni in altre lingue;tit@bnservano, come rovine ben
mantenute, vestigia di fenomeni linguistici ormainitracciabili nella lingua comufi® sono in numero spropositadtana limitato e
sono raccolti in repertori condivisi, come gli atia Sara anche divertente e nonsensical, ma uasigaostituita di parole tanto
speciali € evidentemente anche ambiziosa: il codii@@lii € composta e universale e fissato nel terdpeevole, come una pregiata
gualita di marmo. E verosimile che tra qualche Eeapuando la lingua di altri testi sara ormai deale difficile da leg gere, quella
di questa raccolta non avra bisogno di aggiornanmEntommenti per rimanere godibile a piu latitudira scelta di Niccolai - che
dichiara un debito allo "schema illogico" del panfoso testo di Lewis Carroll» (GW, 9Qabberivocky- mostra una volta di piu
I'originalita della sua meditazione sul senso,lal@nde una sorta di ingegnere del nonsense sstata ai piu tradizionali esponenti
del genere. Gia Lear infatti sfruttava la variethr@pertorio toponomastico per dare avvio, dahprverso, al gioco fonetico dei suoi
limerick e lo stesso Scialoja, sempre ponendottdnsamente in sede rimica, appaiava ai suoi anmoaii di luoghi

40— | testi diNew Greenwiclsono datati 1975-1979 ma, a parte una relativdeteza alla lunghezza, potrebbero benissimo conepagita plaquette del '71.
41— L. Serianni |l gioco linguistico nella poesia ai Toti Scialgjm «Nominativi fritti e mappamondisit., pp. 307-324: 309.

42— G. Antonelli,li nonsoché del nonsensn,ivi; pp. 9-26,passim.

43— Una disciplina come la storia della lingua trave toponimi fondamentali riscontri da sempre. R&e un esempio piuttosto noto, uno studioso come
Arrigo Castellani € spesso ricorso a nomi di lupgo datare fenomeni morfologici e fonetici, perfabare teorie altrui o per argomentare le prodrie studio
della toponomastica in diacronia costituisce imfgier la resistenza ai cambiamenti e l'inquadrtabitel tempo e nello spazio, una risorsa sigrtifreae
utilissima per una scienza del genere.

aa— Desumo questa informazione dalla tesi di Masékigdografo Davide Papotti, in cui si legge: «liaiari della geografia sono gli atlanti e i loraliai [...].
La complessita com- pilatoria e matematica delldedlei nomi di un atlante supera effettivamenteharguella di un dizionario» (D. PapotBegografia per la
Poesia. Greenwich e Nuovo Greenwich di Giulia Niacdesi di Degree of Master of Arts discussa preaddriversity of Virginia nel gennaio del 1996, [4.)4
Citando un repertorio di toponomastica italiangyd®a segnala I'esistenza di almeno cinque mildimiomi di luogo solo per la nostra penisola (pui41n).



anche molto ricercati. IGreenwiché come se quello che per altri autori funge dattmo d'avviamento” trovasse la potenza sufficeant
sopportare da solo l'intero viaggio: i toponimi ano con altri toponimigsurettedatette; china:argentina; donnalucata:dofugmta\etc.),
trasfigurano in pseudoverbid(ipping; rivolta; raddusa-, roburenpgtc.), pseudoaggettivemorto’, mosciano\ acuto\ bountifubtc.),
pseudonomi spesso accompagnati da attrisute€t home\ torremaggiore\ rising star, ragalmato.) e cosi via, sostanziando una lingua
poetica tanto nuova e dal significato incerto qaamitica e universalmente riconoscibile. Un sokrpdente nella tradizione nonsensical sa-
rebbe accostabile - per I'uso plurimo di nomi pr@pme nomi comuni o in luogo di altri elementi igraaticali - a un esperimento simile,
ma e assolutamente certo che Niccolai non potesstogresente. Si tratta di una strofetta inedit&cialoja, scritta addirittura nel 1944
(quasi trent'anni prima dell'esordio nonsens&rdato Topino Carog costruita non con toponimi ma con cognomi dopit

Mafai attenzione
passa un Carra
sullo Stradone:
son rischi grandi
pei diMorandi
nella citta.

Fuggi in silenzio:
pericolo imMenzio,
ché senza fari

ti puoi amMaccatri.
Tale € la crisi

che mi scappa De Pisis.
Cocchiere boia

dai modi grevi
guai se ci Levi
Toti Scialojaf

Greenwichrimane, in ogni caso, piu audace: oltre a prolomda&sercizio a un intero libro, limita i preliedialla lingua reale alle sole
congiunzioni, agli articoli e alle preposizioni.i@ppigli per interpretare il risultante intrecadosegni che, all'apparenza, «contano solo per la
suggestione evocativa del suofiowanno cercati esplorando con cura i territori gatatesty allestiti metodicamente dall'autrice per

45— La poesia non compare in alcuna raccolta @il§ea ma € riportata, col titolt cavalletto imbizzarritojn G. Appella,Vita, opere, fortuna criticain Toti Scialoja. Opere 1955- 1963,
catalogo della mostra alla Galleria dello Scudaovia, 5 dicembre 1999 - 13 febbraio 2000, pp. 1P6-236.

46— L. Serianni)l gioco linguistico,cit., p. 309.

47— Lo mostra bene il lavoro di Papotti succitétd. n. 44) che, in oltre sessanta cartelle deeiehtsoloGreenwich,passa in rassegna la spendibilita di dedichdj, tiépigrafi, note,
illustrazioni, punteggiatura, etc. in sede intetatiea.



permettere a chi legge di non perdersi nella sumyrgdia pirotecnica. Ecco dunque che alcuni titolelano il senso delle poesie che
individuano, come nel trittic®e Dijon & Besangoon - De Besangon a Lyon - Engite Lyor(GW, 78-79). | tre componimenti, numerati in
sequenza, raccontano evidentemente di un viagdji@ Bargogna alla provincia di Lione e, pur nelfiossibilita di tradurre con certezza, é
lecito pensare che I'«Auxonne [...] vit» di pariem@zil «jarrest» verso la fine alludano a un'egostee (qualcosa di vicino ad ‘andiamo, presto’)
e a un sospiro affaticato (‘'mi fermo'). Non mancasolamazioni di soddisfazione per i paesaggi itnatinmagari descritti con preziosismi
formali («la joux plenise | plenisette | champagnta latette | chevrotaine | de la saine!»), oifch® sembra di dover pronunciare allungando
I'indice verso novita che si profilano all'orizzentmentre si procede («Ecully la mulatiére»). ttduincredibilmente, & costruito proprio
selezionando i nomi dei luoghi che si potrebbemimrare viaggiando da Digione a Lione e vagandgaoreo intorno alla citta d'arrivo.
Altrettanto significativo l'uso delle dediche, isimo, che puo perfino nascondere informaziorlasygnesi dei testi. La poestomo e trieste
Veneziagia citata, € naturalmente dedicata a Charles vimmama accanto al nome del cantautore comparkogilieAdriano Spatola, reale
ispiratore del titolo ripreso n&iplicit. A riprova, quando diversi anni piu tardi domandexaall’autrice I'occasione del componimento, non ¢
saranno esitazioni:

Lo ricordo perfettamente. Eravamo appena saliti auto
Spatola e io e la frase "Como Trieste Veneziahee con-
temporaneamente in mente a entrambi, ma la diss®ma pr

lui. A lui non ho mai detto che ero certa che fosse stata
"mandata", dato che era arrivata anche a mer ejopme

la pensavamo allora, non poteva essere®osil

Le spie paratestuali finiscono poi per collider@ne nel caso dCosta e Villain cui i toponimi del titolo corrispondono ai nowhei dedicatari:

a Emilio Villa e Corrado Costa

Vieste margherita di Savoia a sannicandro
termoli torremaggiore e trinitapoli.
Lucera e lauria ariano irpino
potenza marsico grassano.
Guardia ascoli striano.
Guardia castelforte e capestrano.
Guardia: Villa e Costa conversano!

(GW, 89)

Non solo in questi versi, di nuovo, i luoghi evet¢anno una pertinenza non casuale con l'oggetteste (Villa e Costa sono infatti frazioni

48— Giulia Niccolali, intervista a cura di P. Polyan «LaRecherche.it», 10 gennaio 2012 - 15.45<hitp://www.larecherche.it/testo.asp?1d=448&Tabeleicolo>.




limitrofe a Mulino di Bazzano, il luogo in cui Niotai, Emilio Villa e Corrado Costa si incontravarolavoravano) ma vengono anche
chiaramente alla luce alcune delle minime operazahlessico geografico che l'autrice mette i @ér costruire l'ipergrammatica del libro.
Ad esempio il toponimo 'Conversano’, parossitondrasnuta evidentemente nel verbo proparossitoaoversano' (caso non isolato, che si
ripete altrove in coppie come Staiti/staiti; Arbaf@rborea; etc.) chiarendo - in forza di rima - ahehe 'capestrano’ e 'striano’, a loro volta in
realta parossitoni, devono essere letti come \aldisesta persona. A confermare la natura preédacdt ‘'conversano' contribuisce d'altronde il
mantenimento della maiuscola per 'Villa' e '‘Costag (in base anche alla dedica) non possono sleeeedue persone colte - appunto - nell'atto
di conversare. In tutto il libro accorgimenti diegtio tipo, in sinergia con la curata strutturaasgiida delle sequenze di toponimi (legati da
congiunzioni, preposizioni e segni paragrafematsxprcia ogni possibilita di ridurre i componimeaito statuto della filastrocca divertita. Si
tratta di risultati eleganti di un lavoro complessanedito. L'autrice, citando lonesco in epigrafia sua nota di chiusura, intende davvero
dimostrare lI'assurdo per cui «geografia e filologsarebbero «sorelle gemelle» e non manca ancheltatali rivelare il suo procedimento
compositivo, basato di nuovo su una fonte ben paeatil World Atlas della Enciclopedia Britannicasnicamente scelto come lemmario
universale «perché porta come motto sul frontesdaiseguente frase ricca di garanzie "Ali The \WerHere - Unabridged"» (GW, 90).
L'andamento prosodico delle frasi costruite a paidia questo repertorio, piu che imitare la lingusstapponendo in false sintassi i lemmi
dell'atlante, sembra produrne una valida a tuttefjétti, in alcuni casi anche perfettamente chialla prima lettura (in un recente scritto il
filologo Andrea Afribo ha tradotteen passantia solitaComo e trieste Venezimostrando I'immediata leggibilita almeno dei prirarsi: «lgea
travagliato | trento treviso e trieste | di disgeain disgrazia», «Andava travagliato | dentro sivie triste | di disgrazia in disgrazi&®)A
livello di retorica formale poi la cura & estrernan numerose allitterazioni («Ceris ceres sendBs#; 86), anafore («Acuto brienza sinnai il
bussole- no | e bisceglie difesa melodia. | Acutariza I'ultimo uomo|...]» GW, 83), anadiplosi (¢itbgreso? | El progreso esteli» GW, 84),
accumulazioni («Pleasant islands, ardennes, cattina | cocoa, cilician gates and argentinal» G®J,e8altre figure di suono, rime inclusive
(land : richland, GW, 81), imperfette (silis : ski equivoche (Stillwater : stili water) e identicfMaria : Maria, GW, 80, dantescamente in
ossequio alla vergine!).Si raggiungono perfino iceri elegante complessita quando non solo laittessretorico-fonetica € degna della
migliore poesia, non solo la lettura € accompagratao la comprensione da un'attenta gestione ateipdratestuali, non solo i toponimi
mantengono un'interna coerenza geografica disegnamgercorso non casuale rilevabile sulla map@aaddirittura si riescono a imitare una
drammaticita e una prosodia tipiche dei luoghi che corrispondono alle parole usate:

Ortisei donnalucata?
Laeidonnafugata?
Ansiei leonessa amatrice?

49 — A. Afribo, Tracce di nonsense nella poesia italiana del Newéa, in «Treccani.it», fttp://A\rww.treccani.it/magazine/lingua_italianagsgli/nonsensi/3.htrml. L'articolo - in cui
purtroppol'assonanza con limerick deve aver trasio Greenwichin "Greenwick" e un errore di battitu@omo é trieste Venezia "Como era trieste Venezia" - cita affettuosataeyiccolai
alla seziondNeoavanguardia acrobatica




Premilcuore flumendosa lampedusa
Crevalcuore formosa generosa signora pulita!
Raddusa agira il regalbuto

Cianciana cianciana contessa Entellina...
Alto ulassai
Acuto ussassai

Staituta femmina morta!
(GW, 85)

Neanche un lettore occasionale faticherebbe a ogmere il tema di genere nella sequela di toposintatticizzati, ed €& incredibile come
Niccolai sortisca effetti simili anche in altri @ni, usando toponimi stranieri accordati con alitia@ngiunzioni e preposizioni tratte dalla

grammatica del luogo (o del tempo, nel caso deldadi volta in volta scelto in un disinvolto pilimguismo pentecostale.
Per ricostruire 'appassionato rapporto critico @lngua e con le lingue intrattenuto dalla nastutrice nei dintorni della fruttuosa esperienza
di Greenwichbisogna notare come, in tutti i testi analizzattiui compresHumpty Dumptye Dai Novissimi,Niccolai non faccia mai uso di
un codice comune o proprio ma prenda sistematicengeprestito i significanti da ambiti impropri omunqgue inventati da altri. Forse é ormai
troppo facile notare come la suventiostia tutta nel significato, nel senso che si imgedi conferire alla materia scelta a partire daditura
stessa di tale materia. In una sorta di incantesiimenvoutemengli ipotesti o i lemmarr affittati vengono manipdil quanto basta per pro-
sciugarne il senso originale, e poi ricaricati weusi nuovo, rivelatore orientamento semanticoerinine "affittati" non e casuale: e la stessa
oetessa a usaqdaart_ered[:;er definire la sua lingua sperimentale e noldgggaando & chiamata a chiarire il funzionamentsdei Webster
oemscomposti tra il 1971 e il 1977. Mi sembra sigrafiwo che, partita nel '69 con una citazione nosseatal noto dizionario americano,
Niccolai scelga di affittare proprio la lingua d&¥ebster's dopo aver saccheggiato il World AtlasEsticlopedia Britannica. Se i@reenwich
si noleggiavano le parole dall'indice dell'atlamte\Webster Poemsono le definizioni stesse delle parole a cosétaoierce di scambio, sostan-
ziando una serie di «poesie ad personam». || npoecedimento creativo consiste infatti nell'appaiinome proprio di un artista a un nome
comune di cosa, descrivendo in poesia un quadno ®sto dell'artista scelto attraverso la defimeiche il vocabolario da per la cosa. Gli
scarti tra referente e referente sono compliGsiéssa autrice definisce i risultati «didasaalp®stille», aggiungendo pero subito dopo che

Mancando qui i quadri e le poesie in goest|...] che
| testi abbiano o0 meno un qualcheiaato per i terzi e
gli estranei, € impresa tutta add@sahld poesia stessa.
(WP, 144)

La tendenza a costruire testi a margine di algtiteon un grado di autonomia di solito impratitalper le glosse e i commenti tradizionali,
ra gllunge qui un ulteriore livello di articolazioneggetto analizzato non e infatti lo stesso disscestraggono i moduli compositivi e la filiera
del lavoro «da laboratorio» diventa quindi pratieste irrintracciabile. | risultati tuttavia - tuttn inglese, naturalmente, traendo la loro
sostanza da un dizionario monolingua - rimangondilglo malgrado le cautele espresse dall'autriaecha quando si sfiora il limite
dell'elaborazione logica postillando Palazzesctiaagrso una nota a pié di pagina alla postillaraga con la definizione di "postilla” nel



vocabolario (!). Non riuscendo a spiegare piu @nante di cosi la complessita di quanto avvienetestb, sara forse meglio che citi
integralmente il brano in questione:

Footnote to "Postilla™:
subordinated and added
either in the margin

or between the lines

set apart or

placed below

passer-by on the prirgade
this tribute to a footaot
comes anyhow after trawyt
and before

tricarboxylic.
(WP, 142)

Da notare come Niccolai, pur proiettata a un lvell «logica dell'incongruo» davvero degno delleamnazioni di Carroll, non perda mai
I'orientamento, dichiarando qui la posizione ingiurova scrivendo (‘tribute’, v. 8) e collocaralekattamente tra ‘tributary’ e 'tricarboxylic'.
Piu tardi dira, mantenendo un piede nella geogeatiao nell'alfabeto, «Vado spesso a Milano | e e Melano e Mulino di Bazzano» (PS,
194). Il fossato tra significati e significanti artjue colmo, e trabocca; la negazione dell'assdatdella lingua in sé, trattata come luogo
relativo o reinventata a partire dai nomi di luog§eaggiunta in testi simili a meta tra le iposientifiche della linguistica coe¥ee i risultati
pitl ingenui e liberamente ludici che gran partéadetoavanguardia italiana e internazionale peisafjuL'opera di Niccolai non procede
dunque per tentativi casuali, né si limita ad anwanie al bizzarro proseguendo di esperimento inreseeto: la sua scrittura ha il merito di
conservare una avvincente coerenza teorico-formatmntrabile seguendo il percorso progressiviinesiato daHarry's Bar.A conferma
compaiono di continuo dettagli che non possonoresssesuali.

50 — Le teorie di Noam Chomsky non dovevano essstr@anee all'ambiente neoavanguar- distico intarooi la nostra autrice gravitava visto che Alfréialiani, nella seconda meta degli
Settanta, componeva e divulgava il suo Poema Chp(skGiuliani, Versi e non versi, cit., p. 193)ehra l'altro, & costruito sulla frase che il lilgja americano propone proprio come esempio

nonsense: «colorless green ideas sleep furiouglfi.N. Chomsky, Syntactic structures [1957], MaytBerlino 2002, p. 15).
51— Niccolai era certamente, in quanto tradutteceodirettrice di "Tam Tam", in contatto direttoncd' avanguardia sudamericana (in Brasile & naioriicretismo), con numerosi

sperimentalisti giapponesi pubblicati a Mulino diZ2ano, con autori statunitensi etc.



Ad esempio tra le «ballate polilinguistiche» (WR6) successive al lavoro sul Webster's, troviammuaokheed balladiedicata allo scandalo
omonimo che imuegli anni scuoteva ['ltalia e costringeva il Rieste della Repubblica alle dimissithi

| versi, anche stavolta, affittano la lingua da torde strettamente legata all'oggetto e al titldtla poesia. Passando dalle immense possibilita
combinatorie insite nel dizionario a quelle certateepiu modeste offerte ddhtabasedi keywordsche i criminali dirigenti della compagnia
avevano elaborato al calcolatore (questo e il nupaaticolarissimo terreno di studio), l'autriceamosce tra l'altro, con lucida lungimiranza,
che - anche restringendo tanto il campo di lavokper classificare e elaborare in tutte le lorosfmé combinazioni i vocaboli del "libretto
nero"» e produrre tutti i testi letterari che pbtrero generare, sarebbe necessario un «cervefimeieo»* (RS, 153). Cid che ci interessa
notare € perd come, dotata di un cervello umanewdentemente umanistico, Niccolai scelga una s@ale numerosissime opzioni
combinatorie, e che la costruisca tenendo preslgmteprio instancabile percorso di ricerca linditis-letteraria. La poesia si apre infatti con la
parola «O- thello», che rimanda immediatamentepllaa citazione dal

Webster's Dictionary in epigrafeumpty Dumptyil «term» in questione era lo stesso nome proghi@kespeariano) per cucire di un solo
filo i lemmari esplorati fin li - dalice all'atlante, da Novissimial dizionario - e liberare riabilitandole le paralell'infame "libretto nero”,
che inaspettatamente chiude un cerchio. Resta ftasdomandarsi, come fossimo in Wonderland, cha ooai significhera la parola
‘othello’.

52— In una nota alla ballata, la poetessa specific@asione in cui l'idea per I'esperimento lirsgigb le € venuta in mente. Ci dice infatti di apetuto consultare il "libretto nero" dei
responsabili dello scandalo sul «supplemento a Ramm 15 giugno 1976», e di a- ver poi lavoratdesphrole che lo componevano partendo da una fasktiea per arrivare a una
classificazione e a una descrizione utili al rigseativo del suo nonsense. «In prospettiva stialuesaminando ulteriormente vocaboli cifrati ‘Uélretto nero”, ci rendiamo conto di poterli
suddividere in altre tre grandi categorie: nomtttrdalla flora e dalla fauna (antilope, lilla, le®, iris ecc.), nomi che hanno connotazioni erepizhe (argonauta, cosmo, gladiatore ecc.) e
parole tipicamente sassoni, monosillabiche e onopeéthe che corrispondono a volte ai "rumori dtridei fumetti americani, come ad esempsmb (che in inglese vuoi dire piangere,
singhiozzare)jab (accoltellare)tap (bussare alla porta) ecc.» (RS, 153). Il testosenibra, € utile anche a capire piu precisameiecedimenti compositivi e di selezione lessicdle laase di
altri testi, comeGreenwich.

53— Esperimenti simili, come quello d&tistanodi Nanni Balestrini (Feltrinelli, Milano 1966) -nuiperromanzo composto di moduli intercambiabilechicombinati casualmente, danno
sempre una linea narrativa sensata - hanno irtieffe#so, dopo la prima pubblicazione, che glistenti informatici e tipografici raggiungesser@lassibilita immaginate in sede di scrittura. La
riedizione diTristano(DeriveApprodi, Roma 2007) € oggi davvero stampatopie uniche numerate ognuna diversa dall:altra

Da La bussola di Alice. Giulia Niccolai da Carroll at8in (via Orgosolo) fino all'illuminazionepubblicato sul numero 51 de “l
verri’ del febbraio 2013
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Dalla tesi di laurea di Eloisa GuarracinoL'itinerario poetico-esistenziale di Giulia NiccolaDalla poesia sperimentale alla poesia
sperimentatadiscussa all’'Universita di Urbino nel 2010

"Greenwich @unque una specie di viaggio non nei territoriloiguaggio ma nel linguaggio dei territori. L'igiazione del termine geografico

- mediante assonanze e dissonanze, e montandonéasimo i significati letterali- porta a risultable apparentemente assurdi, il cui scopo reale
e guello di evocare possibilita semantiche, retatila radice etimologica. In fondo paesi cittanfile montagne hanno nomi che sono la
trascrizione di uno shock provocato dall'incontam d'indefinito [...]. Se la scrittura grammaticadeesattamente quella della lingua usata,
I'elemento lessicale & invece tratto esclusivameaten atlante, filtrato attraverso vari gradi @impolazione o stravolgimentbCosi l'autrice,
nell'unica pagina davvero "leggibile” della racaplti spiega le ragioni e le coordinate entro cigrtarsi inGreenwich pubblicazione numero
21 delle edizioni Geiger (1971). In seguito,Lreemisura del respirg confessera che quell'esprimersi creativo e ingeaile era allora una sorta
di schermo, di riparo, prima di aver acquisito piditura coscienza su "cosa" esattamenteé®eel'operazione linguistica dsreenwich’, come

si evince da quanto scrive in Nota, non € affatta flumosa agitazione di parole in (eccessiva)téhéton manca di un preciso programma. Se
e vero che l'attenzione del lettore si sposta sijtf@ su "come" il tutto e detto, su quella stigamate combinazione di luoghi geografici,
declinati in sostituzione di termini altrimenti pgensati e plausibili, € pur vero che proprio irldlcome" risiede la ragion d'essere, il senso
"logico” del nonsenselUna simile organizzazione testuale viene anzirdtidia chiarita attraverso una sorta di quadrotsico messo in
appendice, tale da esemplare il metodo poeticmgrgdico perseguito nella raccdftaTiascun verso: ogni singola parolaGneenwichrisulta
guasi un verso/luogo a sé, con tutta la sua "géiagstorica”, come direbbe Gertrude Stein, comatldt propria ragionata mappatura, fisica e
mentalé® Ogni parola appare infatti come una sorta di terredificabile, a seconda di un personale pianolagre, per il quale l'autrice si
limita appena a dettare il gusto, senza alcuna smmme definitiva, ancorché definibile.

8G. Niccolai,GreenwichGeiger, Torino 1971, in Nota.

° Cfr. La misura del respiro. Poesie scelfaterem, Verona 2002. Si tratta del testo antalogiubblicato in occasione di quello che pud essensiderato il riconoscimento pubblico dellintera
™Mentre scrivevo questionsensenon ne ero consapevole, ma col senno di poi, pdissodi aver scelto allora di scriverli, perchérdio non sapevo cosa dire, non avevo il coraggio di
sostenere una cosa piuttosto che un‘altra, noemtive sufficientemente centrata per avere opiniwacise”, G. N., op. cit., p. 28.

1 Esiste un‘altra serie di testi dal titdlew Greenwiclf1975-1979), poi irHarry's Bar e altre poesie, 1969198@eltrinelli, Milano 1980.

2'Del poema «Rising Star» - che & solo Texas - dpapme esempio, le coordinate geografiche secdndéorld Atlasdella Enciclopedia Britannicaatlante di cui mi sono particolarmente
servita perché porta come motto sul frontespiziselguente frase ricca di garanzie: «All The WorttEse - Unabridged»: Sweet Home E4 118 / Sugar IE&hd18 / Richland B5 118 [...] Lo
schema percid sara: C3 /E4 F4 / B5/ D3 of C23!]/M3 the E3 D2 B2 C3/ D3 on C4".

13Cfr. La storia geografica dell'Americagpera della Stein, tradotta dalla stessa Niccoldi 1980 per le edizioni La Tartaruga. In queststoe come pitl avanti argomenteremo, la
"geografia"assumera una valenza piu che altro resrgaziché fisica.



guale l'autrice si limita appena a dettare il gusémza alcuna imposizione definitiva, ancorchédele. Ogni vocabolo ci sembra dunque
"abitabile", riprodotto in una scala infinitesimgder evidenti esigenze di visione, ma capace dasvelalla sua immaginaria planimetria,
un'ardita disposizione dello spazio, altrimenttiesa e sconosciuta.

Si puo dire con Manganelli (nella prefazionElarry 's Bar),che la Niccolai sia davvero una poetessa "epiceindividendo appieno le sue
ragioni, a partire dalla constatazione di una pasttale, onnivora, onnicomprensiva nei confrdetireale, senza esclusione di luoghi. Ma
proprio per questi motivi, € a maggior ragione, sbpotra trascurare, quale ulteriore traccia, gaako "epico” del viaggio, che dilaga senza
meta entro tutta la raccolta @reenwich Un viaggio che ci risulta epico in qualunque luegnga intrapreso (a Treviglio come ad Asuntipn
laddove si riveli una ricerca, conoscitiva e dnfi@zione, mai casuale nonostante a dettarla siansospparentemente "assurdo”. Un viaggio
insomma metafora di esistenZa

Alla luce di un'attuale rilettura dei testi, quahepressione di sintesi e globalita che si avvertonGreenwichci sembrano ora persino
profetiche. Si accorciano infatti in un simile vigg poetico (in ventotto poesie) distanze incaloitlgpassando da un continente all'altro, con
una rapidita che solo oggi comprendiamo davvermresenza avere in mente un'accezione sottimemgativa, implicita nei termini di
"societa globalizzata", che qui invece sembra esgassente. La Niccolai realizza quel viaggio clgi ogpare possibile solo grazie ai mezzi
della tecnologia, gli stessi che nel battibalenardtlick porterebbero a collegare, per intenderci, la adgprmongola Ulan Bator alla campagna
milanese di Paullo, per approdare a Mombasa, o mmadstanbul, dopo aver bruciato, di fatto, digeestreme.

a Germano Lombardi

Ulan Bator.

14 »|_a signora Giulia Niccolai & l'ultimo, irripetilai caso di poetessa epica”, G. Manganelli, in GHdrry's Bar e altre poesiap. cit., Pref., p. 10.

15 Rispettivamente ihodi?, dedicata a Nanni Balestrini e Bambagpara Giovanni Anceschi”, in op. cit.

18 A questo proposito, citiamo un passo di F. Taiglid, in nota al poemetto di G. Nsjngsong for New Years 's Adam & E¥am Tam, 1982). Entro una disamina complessilie dpere
dell'autrice, cosi riflette il critico a proposith Greenwich:"Che c'é€ di pil concretamente originario dei tapo® | toponimi sono dei fossili che sopravvivoneche al mutare di lingue e
popolazioni subendo al massimo qualche adattanfengtdico, e che in generale non hanno un signdickgfinito. O piuttosto, non lo hanno piu: si eégmenella notte etimologica [...] nel non
aver adottato altri elementi lessicali che i topainie nell'averli radicalmente straniati dai loefarenti, sta I'originalita della sua invenzionevednzione necessaria nel panorama della ricerca
poetica degli anni Settanta, che appare affollagvglentemente di puri e semplici ricalchi futuridadaisti ecc; ancor piu necessaria se si corsidee I'effetto glossolalico € ottenuto non
mediante una creazione verbale emotiva o arbitrar@amediante la strutturazione di reperti lingoisiggettivi”, F. Tagliafieno, op. cit., pp. 40-41

Y Cfr. G. Niccolai,lstambul?,n Greenwichop. cit.



Paullo Mombello
Sambuco Mombasa.

Si tratta percio di originali composizioni/resodatiitviaggio che, oltre a scardinare le logichdaléhgua e del senso, annullano lo spazio e, va
da sé, anche il tempo. Ma in un simile smantellamgtobale, se di fuso orario si potesse parlareembra che l'autrice abbia comunque
saputo scongiurarne i fastidiosi capogiri da essoqrati, se non sbagliassimo a scorgere, sotlgsoeticoGrand tour,il "senso" quasi certo

di una meta ultima, che ci guidi come un faro, madg@ lo sgomento di un viaggio cosi estremo.

In questo caso, si, Hlonsenseupererebbe la propria natura, acquistando uros@es capire come cio sia possibile, oltretuttifragato da
ulteriori implicazioni, si puo avanzare un'ipotegjuardo allo stile poetico della raccolta. Si é&tpb infatti a ritenere che, stimolando e
indirizzando, in un certo senso, la necessita d parafrasi o quanto meno di una traslazione iméulel nonsensella ricerca di affinita
logiche fra parole e realta, € come se l'autrigétimasse, sia pure inconsciamente, un‘operaziodecodifica testuale, fra le piu classiche ed
elementari, alla ricerca di un equivalente denatasiemplificante a un messaggio piu complesso.

La "parafrasi”, dunque, come esegesi e interpm@tazidisvelamento linguistico e concettuale, a fiin ottenere un testo plausibile, accessibile
e in primo luogo "leggibile”. Ma se ci convince cema un lato sia forte la tentazione di decifrar@nsensedi dissipare cioé le nebbie gettate
da quei luoghi sopra un'altra possibile e sotteaarealta verbale, dall'altro lato risultera imploes ottenere una controprova reale, che dia
ragione di un‘avvenuta e corretta transcodificaeksb.

Nessuno, tanto meno l'autrice se non in rare ameasiitiche e comunque sollecitata da precisei@std®, potrebbe stabilire (semmai proporre)
un‘alterita di lettura diversa da quella fissatietssto, € neppure decretare con certezza degi iclie stabiliscano un'appropriata comprensione
logica.

Certo, appare scontato e finanche superfluo osseinapulso irresistibile alla parafrasi, mai pesbiarita o "legalizzata”, giudicando cio
un'ovvieta, nella misura in cui € gia consustaezadla logica dehonsensdinintelligibilita del testo; tuttavia non puowgjgire dinanzi a queste

rotte geografiche una questione altrettanto indgasallo stilenonsensicalsperimentale, dell'autrice e per esteso degli adiajuella stagione
letteraria.

18 Cfr."Como & trieste Venezia: Igea travagliatohtoe treviso e trieste / di disgrazia in disgrdmi@ Pomezia. / Como triste Venezia... Che si gaiee"tradurre” cosi: «Me ne andavo travagliato
dentro, diviso e triste di disgrazia in disgraziefa Pomezia. »" G. Niccoldia misura del respiropp. cit., p. 28.



La questione, a cui ci riferiamo, € quella dellsice della profonda rottura di quell’epoca neifoomti della Tradizione e dell'intero Sistema
letterario, che a partire dall'inizio degli annisSanta € promossa dagli scrittori della cosiddééi@avanguardia. Si potrebbe, dunque, leggere
tanta illeggibilita e, di conseguenza, l'infini@ ihterminabile) esperienza di questo tipo di dda@] come una sorta di oltranza poetica, di
sberleffo o di rifiuto nei confronti delle convenni letterarie della tradizione, dentro le qualttb del parafrasare istituzionalmente si inscrive.
Ma, si intenda, non ¢ altro cheaipotesi, fra le molteplici letture che sembra flois applicare a questo sconfinatonsensgeografico.

C'é ora un‘altra fondamentale questione da nonurae. E evidente come @reenwichil luogo, come spazio concreto e non gia il suseen
astratto, risulti radicalmente presente, attravérsmme manipolato. Lo €, diremmo meglio, in meuotalizzante, poiché non solo si va a
sostituire a istanze semanticamente e grammatioénakverse, ma crea addirittura dei luoghi logicé, dei veri e propri paesaggi reinventati,
insieme e attraverso le proprie strutture morfalbgi

La questione del paesaggio, in un contesto cosnpiato, si fa ora quanto mai ontologica, se @ statprimo grado, dimostrato come questa
stia gia necessariamente alla base della conoscemaiaa, delle sue forme di rappresentazione: guangmstanza, riguardi l'uomo in maniera
intrinseca. Per questo, bastera considerare l'itapzna che la sua rappresentazione ha assuntomsel @ella storia, fino a diventare, specie a
partire dall'etd moderna, un vero e proprio "gehere

Con il terminepaesaggiaon si intende semplicemente la descrizione daimbiente naturale, bensi, soprattutto, la suagpreg&@zione. Il suo
insieme & dato da un "raggruppamento significangdesinenti, alcuni dei quali, di volta in volta,sasnono una speciale importanZaE bene
considerare che, affinché un paesaggio nascaolaetazione®dei vari elementi, che insieme ne costituisce i@, dovra assumere una
priorita fondamentale, specialmente nei confrontbghi singolo aspetto. Sara percio la somma degrdi elementi a creare quel cosiddetto
colpo d'occhio complessivo, e con esso la sua "stera’ significante. Che si tratti percio di unaione percepita come registrazione oggettiva
della realta o che si tratti, piuttosto, del filjpooiettivo di un personale stato d'animo, in emtsai casi non si porra neppure il concetto di
paesaggio, se a mancare e quel senso struttuiiakiatne, di organizzazione complessiva, e comuagifeciale, di elementi.

Ecco il motivo per cui i territori poetici dsreenwichci appaiono cosi paradossalmente "percorribilify qualche modo praticabili, nonostante
la loro assurda disposizione spaziale. Malgradatting stravolta geografia che li determina, se addirittura la sua scomparsa dietro le trame
verbali, si tratterebbe pwempre di un vedere un "panorama” che raduna,ttdi fatorno a sé elementi particolari, entro lmehsione piu
complessiva del testo.

9. Battisti,Iconologia ed ecologia del giardino e del paesag@ischki, Firenze 2004, p. 51.
20 "perché il paesaggio vero e proprio nasca & nagesshe la funzione simbolica sia portata in selcopiano; e che la correlazione dei vari elemesii,questa basata su una prospettiva
scientifica o intuitiva, assuma priorita su ciaszuessi", E. Battisti, op. cit., p. 55.



Il senso di alienazione, al cospetto di quéastighi poetici, € provocato, soprattutto, dall'urto cembstre abituali, piu razionali aspettative.
L'autrice, infatti, non fa altro che modellare g interiori e artificiali, capaci non solo diasdinare le rotte consuete della normale
geografia, ma di scuotere le nostre impigrite acpneette attese di significato, le piu scontateekednentari. Cosi, al posto dei nomi, degli
aggettivi, dei verbi e dei complementi, ci troveredi fronte a nomi propri di paese, citta, fiuntatse continenti del mondo, col risultato di
una radicale modifica nella fisionomia piu primagigintattica del verso. Si prenda un altro testitolato Lodi? e dedicato a Nanni Balestrini,
dove fra stupore e incertezza sembra emergereonascibile paesaggio lombardo: "Treviglio. Roviatescia asola visano / e adda e loglio e
mincio e garda / lograto barghe pastrengo e margaNavi che manerbo! Lod"' Non diversamente in un altro testo, intitol&@omo lario,
tratto questa volta dhlew Greenwichsi disegna un intero paesaggio lariano attraviersassegna dei nomi delle sue localita: "Albonico
perledo, albate perlasco / sul pianello del latiojo il dosso del liro grona oro / dervio e daridPigra limonta la pognana nel faggeto, / lemna
la molina marena nel susino / a piano del tivandlld prima luna di maggio / ortanella la civenrall'erba / e scarenna lora. / Osigo lasnigo
visino al candalino. / Veglio e narro del nessa/M'acquaseria e il fiumelatté"

In uno dei suoi stud{ll paesaggio come teatrogugenio Turri considera il paesaggio come una éopmmaria di manifestazione culturale e
innanzitutto umana. Ma é nelle societa preindustdaetnografiche, ci fa sapere, che l'attenzioees® il fenomeno naturale, per cui Si
coinvolge lo sguardo umanmodellante(che crea cioé il paesaggio) raggiunge e detertairsua piu autentica funzione. Questo perché, &
differenza delle societa moderne, in quelle costdd®listiche?, ancora non era andato perduto quel debito rappori i miti fondatori, con

gli archetipi tangibili di una data civilta.

Se analizzassimo i paesaggi @ieenwichcome fossero realta primordiali, all'anno zeraneoin fondo ci sembra, della loro fondazione,
capiremmo come pure la Niccolai abbia modellagordprio paesaggio in forma, non solo "epica”, madtitai' innanzitutto. Se il mito non e
altro che un gesto archetipico che sta alla forarezdi un fenomeno o di un territorio; se si tratta esso di realizzare un'annessione di "uno
spazio di natura anonimo, che vive senza l'uomdéfbama dimensione umana, "in uno spazio cultufjlgbtremmo allora, a nostra volta,
intendere la costruzione, certamente linguistica,duopo tutto geografica dreenwich,come la scoperta di un territorio inesploratosiiza
fondazione e rappresentazione culturale.

2L G. Niccolai,Lodi?,in Greenwichop. cit.

22.G. Niccolai,Como lario,in Harry's Bar e altre poesie 1969-198@eltrinelli, Milano 1981, p. 154.

#+3e c'@ una perdita di valore del paesaggio & pesbbiamo perduto ogni rapporto con i miti fondiatiedla nostra societa [...]. Una societd, la rmstomplessa, non olistica [...]", E. Tuti,
paesaggio come teatrarsilio, Venezia pp. 14-15.

“*E. Turri, op. cit., p. 15.



Fra le analisi piu interessanti del Turri, ce ni@awche potremmo fare nostra. Grazie alle sue campetprofessionali (tra geografia e
architettura), che gli garantiscono una pit direttgrofonda esperienza spaziale, lo studioso mrlana dimensione comunicatidel
paesaggio, ottenuta attraverso I'armonia fra quabk#i definisce gli "iconemi” e i "coremi” di un tiéorio. Dalla loro relazione si realizza una
sorta di comunicazione, una "musica" territorial@érfetto equilibrio, nel momento in cuidremi("unita territoriali minime?®) corrispondano
senza alcuna opposizione aigibnemi("unita elementari di perceziorfd' Tale regola sarebbe anche la piu elementareymserto riguarda il
modo di porsi dinanzi a un paesaggio.

Un siffatto equilibrio armonico, secondo Turri, gtorebbe un certo ordine songtoltre che visivo dellimmagine-paesaggio. Fernsiaedo
che il tipo di comunicazione che avviene nei terripoetici della Niccolai, & fondato sulla dissoma/assonanza e sull'incomunicabilita verbale,
non €& improprio pensare che l'equilibrio sonoromuanicativo possa essere individuato nel vario gidcoelazioni fracoremie iconemi,
desumendoli dal Turri e applicandoli al nostro ¢asone rispettivamente unita "territoriali minim@d parola) e unita percettive (la reazione
del lettore al testo).

L™unita di percezione" che ci consentira di coglielal "corema-parola" l'intero "paesaggio-poesiaitra infatti oscillare da uno stato di
smarrimento e di "shock(come gia prevede l'autrice) fino a un'intuitivasazione di senso o di verosimiglianza logica.amkesia assumera,
cosi, la propria dimensione comunicativa, € da attemgeche si trattera pur tuttavia di una comundaeez assai poco "sonora". Sembra evidente
infatti che da un concerto talmente sperimentalto fdi assonanze e dissonaflzmstruite sul cosiddetto pentagramma mmhsenselordine
sonoro di cui ci parla Turri non potra che uscsnempaginato.

Ma Greenwich,al di l1a del suo irrazionalsmodus dicendiche d'altra parte ci potrebbe apparire sottogheedi una nuova, originale lingua
materna, costringe a considerare come suoi talaradossi che appartengono, di fatto, allo studiopdesaggio. Il paesaggio, come ben fa
notare Michael Jakob, pone per cominciare un proaldi "dualitd”, stando cosi al confine fra sogyidt e oggettivitd". Non si tratta in senso
stretto di un fenomeno oggettivo, poiché nasceertie dall'azione soggettiva dell'uomo, di cui arbtitolo si definisce prodotto.

% "Questa adesione-armonizzazione del segno uméngergrafia dei coremi, al suo ordine naturalel) bao risultato visivo nel paesaggio come «gefigregli iconemi», le unita elementari
di percezione [...] da intendere quali elementnggghe si propongono alla percezione come dististementi dell'organizzazione territoriale: pi@sso dire che il corema sta al territorio come
l'iconema sta al paesaggio”, E. Turri, op. Cit64.

2E. Turri, op. cit., p. 63.

27 ; ;
E. Turri, op. cit., p. 64.
2 "Nella sua manifestazione armonica il paesaggipdianto qualcosa di musicale. Cid non soltanteimso semplicemente metaforico. Se infatti corisig® gli iconemi come note musicali

elementari, ci accorgiamo che, modulate nell'insiel@l territorio, esse danno vita a una musicae d@fonologiacorrisponde all@aopologid, E. Turri, op. cit., p. 66.

2 G. Niccolai,Greenwichop. cit., in Nota.

%9Un esempioCenis ceres’Cenis ceres senales / mumullonis mules / atqtra adilis / tunc fertilia silis”, G. NiccolaiGreenwichop. cit.

31| paesaggio & insieme visibile ed invisibilerisiela e si occulta. E fondamentalmente dualéd@on solo tenendo conto delle discordanti caiatezioni che discipline diverse e in
concorrenza fra loro ne danno: & duale in sé. Hodi essere del paesaggio, situstibconfine tra soggettivita ed oggettivita, lildeet necessita, € affine a quello dell'opera d'aMeJakob,
Paesaggio e letteratur®lschki, Firenze, 2005, p. 7.



Per quanto poi sostanziale risulti il suo legama ahtura, sara necessario valutare il paesaggie am qualcosa di storico e pertanto di
"artificiale"®?, oltre che naturalmente di soggettivo. Considesianguesto punto appropriato citare a esempiosta tella Niccolai, dal titolo
Non torno,per verificare come anche nel suo caso l'inteovenggettivo, entro un campionario oggettivo diteeai riveli I'atto costitutivo di

un paesaggio, sia pusai generis: [...] Acuto brianza fino mornasco e saronnoigga e lierna / turbigo sozzago e oggiono osnadpomarto
milano mortorio moscianof® .

Ma I'elemento paradossale riguarda anche I'espgerigme si determina con il paesaggio. Se infattirdaparte € da leggere un gesto umano che
interviene sul luogo geografico, d'altra parte &dgo stesso a guidarne l'intervento. Siamo dungyaesenza di un sistema costituito da
reciproci scambi, entro la cui dialettica risulifficile, se non improprio, stabilire un soggetteckisivo. A questo punto una citazione di Jakob
ci sembra quanto mai pertinente e possibile ddieanre in Greenwich Jaddove lo studioso dichiara che I'esperienzgpdebaggio rappresenta
"la proiezione di un soggetto, il quale mentre itoistce il paesaggio, trasferisce nel contempoigiciee viene costituito contenuti simbolici
intellegibili"**. Ci preme cosi, da queste parole, rilevare compadsaggio altro non sia che un addomesticametito ridgura per mezzo di
un‘operazione culturale.

Non & forse questa la medesima operazione deltzoMic nella costruzione del proprio personale agg®? E fuor di dubbio che i suoi luoghi,
per quanto compositi e disobbedienti agli ordimiri@ri" e armonici del Turri, siano il frutto di untervento soggettivo nella folta selva della
lingua e dell'atlante, e che qui l'autrice vi teaisfca un significato intellegibile, benché il sem®on sia dato per chiaro, ma anzi occultato,
eppure a suo modo intuibile da parte della parézigme collettiva. Riprendiamo la poesia gia pruitata, Como e trieste Venezidedicata a
Charles Aznavour e Adriano Spatola. Il testo, giocalla somiglianza con una celebre canzone adhatore frances®ue c 'est triste Venise
("Come & triste Venezia"), dice: "Igea travagliateento treviso e trieste / di disgrazia / finanezia. / Como & trieste Venezia."

32 || paesaggio in quanto realta & il prodotto dawwstituzione da parte del soggetto, ossia il gsse storico di costituzione. Benché intimamengatte in molteplici modi con la natura, il
paesaggio & dunque per sua stessa essenza #etdidgmmaturale”, M. Jakob, op. cit., p. 9.

3 G. Niccolai, op. cit., poesia dedicata a Giorgiariganelli.

%M. Jakob, op. cit., p. 11.

%G. Niccolai,Greenwichop. cit.



Un possibile ordine "sonoro", per rifarsi al Tusi,verrebbe a creare laddove "mediante assonadissonanze® il termine geografico pud
instradare la logica e suggerire significati rella abbiamo gia considerato come il tutto ci "stijoaibuon ragione, come un concerto dalla
controversa armonicita, in ogni caso sperimentale.

Non si puo a questo punto discutere ancora di ggesa rapporto alla letteratura, senza fare infiento a Petrarca, all'autore cioé al quale e
stata riconosciuta l'invenzione del paesaggio nmaxlér

L'episodio che ci interessa a questo propositeaite & la celebre "epistola del Ventddalocumento epocale di questa scoperta, in cui, @me
noto, viene descritta la scalata del Poeta versetta francese, o smarrimento qusigblimeche egli prova dinanzi a una natura cosi maestos:
e la sua conversione grazie alla lettura del tdst®ant'Agostino. Densa di significati quale epibtola presenta differenti livelli di lettura,
allegorico e tipologico-simbolico innanzitutto. Ma andassimo oltre questi aspetti, volti a conarédiesperienza di Petrarca entro un percorsc
spirituale e teologico, di tipo ascensionale (liasal monte), il suo smarrimento interiore, ungibe confusioni della vista, fino alla salvezza
rappresentata della fede, allora si mancherebbiedare quel decisivo piano di lettura evidenzidtoJakob, che conviene con Buckchardt a
considerare il Poeta come lo scopritore del pagesaggderno. Un'interpretazione, dunque, non pitafogica, ma concreta del testo.

Certamente l'interpretazione del passo resta ampapume del resto lo € la visione oculare a cdiezze fasciate dalla foschia. Ma e necessario
superare anche questa evidente coltre allegoriceepdersi conto di un significato del testo baingiiaro e insieme decisivo.

Cio che Petrarca sperimenta sul Ventoso e inndtwiim'esperienza fisica, concreta, "reale" di.\#teoprendo il paesaggio egli scopre se stesst
e cio avviene in un luogo ben definito e collocal§il Monte Ventoso) in una data altrettanto pratEig(il 26 Aprile 1336). Non si tratta, con
Jakob, di un "montagrtastuale®, bensi di unaeramontagna, dove un soggetto reale, niente affatiaginario, vive e sperimenta la propria
condizione, sia pure, emozionata da una vicendduspe.

% »'utilizzazione del termine geografico -mediaatsonanze o dissonanze, e montando e smontarngphificsiti letterali- porta a risultati solo apparemente assurdi, il cui scopo reale & quello
di evocare possibilita semantiche relative allace@timologica. In fondo paesi citta fiumi e mamea hanno nomi che sono la trascrizione di unokspozvocato dall'incontro con l'indefinito”,
G. Niccolai, op. cit., in Nota.

37 "Da Jakob Burckhardt in poi esiste, soprattuttiiarea linguistica tedesca, una importante tradigiinterpretativa, che nell'epistola del Ventosielora la scoperta del paesaggio, collegando
guesta novita epocale con il mutamento avvenuta neimprensione di sé dell'individuo Francescod®ed, il «primo uomo moderno»", M. Jakob, op. @it.95.

3, PetrarcaAd Dyonisium de Burgo Sancti Sepulcri, Familiatés1, in F. Petrarcazamiliarium rerum libri,tomo I, traduzione e cura di Ugo Dotti, Nino Araged., Torino 2004.

3Insomma, & motivo di sorpresa che il Ventoso sia splo, come le montagne bibliche sottoposte pailri» della chiesa all'incessante lavorio de#adiresi, una montagna testuale, bensi il
fatto che esista come montagna, che sia presuneibibrservito il 26 aprile 1336 ad un determinatodme ambientazione di un'esperienza personale.'gpistola del Petrarca € dunque senza
alcun dubbio allegorica, ma o € in un senso d& peculiare [...] estremamnete complesso. Nell'efastallegoria non riesce - come [...] in quella neal/ale- a subordinaregni cosa alla
logica del principicsimilia similibus Cio € in strettissimo rapporto con la specifidi@uesta allegoria, con il suo essere non allagbrun'idea, di un rapporto sovrasensibile, mdtpsto

allegoria di unasperienza di vita'M. Jakob, op. cit., p. 94.



E lo sguardo del Petrarca a comporre questa esparig una chiave mai prima di allora cosi modeS8idratta di un punto di vista estraniato,
originato a sua volta da uno stato di alienaZidaeer questo in grado di descrivere il paesagtjiav@rso un linguaggiouovo,incapace fino a
guel momento di percepire un'immagine unitariagstiiva e al tempo stesseale. Stando a quanto rileva Jakob, I'esperienza passaggiel
Petrarca risulta addirittura precorritrice nei gonti di quell'atteggiamento romantico, che propra sublimetrova i sintomi piu emblematici
della sua condizione esistenziale e letterariao\éeche I'immagine stessa del poeta, solo in mdaLile natura montuosa e da li sopraffatto da
un infinito stupore, non risparmia dal suggerire le stessgoae kantiane, alla base del sentimento romarntigtiavia, molti secoli dovranno
ancora trascorrere prima di vedere inverato appiecancetto disublimé’al quale ci riferiamo. Nello stesso tempo, semlaa pmpossibile
non convenire sul fatto che proprio con Petrarapsa quella frattura irreparabile, quella "cA&tatenata da una visione ambigua e profonda
con la natura, che animera lo spirito moderno,grads soprattutto per la lezione dei Romantici.

Jakob, per la verita, tende a smorzare la portatp@sta ancorché possibile anticipazione, cogbemaprio in una dell@ossibili analisi al
testo, quella cioé allegorica, il vero freno inibid nei confronti di cido che sarebbe potuta diaemtun'effettiva rivoluzionante litteram.
Questo non svaluta tuttavia lI'importanza epocaléedéo di Petrarca, comprese le sue piu arditéigagioni verificabili, pur senza riflettere nei
termini kantiani del sublime.

Parlare di Petrarca, ci € sembrato doveroso nan @&l I'argomento del paesaggio. Una tale menzéemgrebbe, oltretutto, a stabilire dei
raffronti (silicet...) fra cio che, da un lato, é stato il fondamentopdalsaggio moderno (I'episodio del Monte Ventosdalkaltro quello post-
moderno, visto attraverso gli occhi di un autorfatea dello sperimentalismo (ve@reenwich).

“0 S tratta, come scrive Jakob, diiemon solo "consapevole e riflessivo”, ma che "corad contempo esilio e alienazione", in op. pit95.

“1 Dalle analisi di Jakob "I'esperienza con la quddbiamo a che fare non chiama in causa, né al fstaote, né nel laconico passo descrittivo, léekeh, ma la sublimita della natura. [...] La
possibilitd che I'esperienza rappresentata sulte del Ventoso sia una esperienza sublime, o cmiféncon il sublime, viene suggerita soprattutitodaviluppo della rappresentazione spaziale
nel Trecento e nel Quattrocento. L'esperienza sketirsi sopraffatti» [...] € strettamente collegedn le trasformazioni che avvengono contemporaarte nella speculazione teologica e nella
pittura e che concernono lo spazio”, in op. cjt., $5-96.

*2"E una vertigine che segna una crisi, una divisiame da un lato permette alla coscienza di mtaiforza dello schiudersi del mondo, dall'algaiela d'improvviso linadeguatezza del
modi tradizionali di interpretare il visibile", Makob, op. cit., p. 97.



Piuttosto che ricercare divergenze, in un confrartie appare per molti versi improponibile, potremagire nei termini positivi di una
individuazione di somiglianze, mettendo a confrathie@ modi di vivere il paesaggio. Ebbene, emerdergber cominciare, un comune stato di
turbamento (lo "shock® della Niccolai e lostupof* del Petrarca) durante le rispettive esperienzetardtorio, con esiti analoghi, seppure
diversissimi.

Alle origini dellavisione,e dunque del testo, c'é per entrambi i poeti teggiamento straniato e un'urgenza conoscitiv&eitnarca si risolve
nellascesa al monte e da li nella conversiongiosia; nella Niccolai fonda le ragioni di un'idéatnuova, attraverso la critica dell'identita
stessa della parola, rimodellata nelle sue funZamhiVentoso si inaugura una crisi personale dastjrcomunque, a restare aperta, malgradc
I'affidamento a Dio, fino a diventare poi espergenmniversale, al di la dei confini della vicendggettiva. Nel mondo déreenwich)a frattura
con il senso logico e grammaticale del testo, dpeia tavolino**dall'autrice, pare non trovare fine, ma concepmirsua volta, l'inizio di una
visione plurale e sovversiva della realta, in chiavcomica e in certi casi prossima al grottesco.

Fra le ipotesi piu interessanti di Jakob, che fumgda spunto anche per la nostra riflessioneig&aldi un paesaggio percepito come tale nella
misura in cui corrisponda a uno schema culturatesouto. Costruire e percepire un paesaggio euwung atto intenzionale e funzionale
all'interno di una data societa, sempre a part@reim soggetto attivo. Ma se € vera quella profarda che investe 'uomo moderno, per cui
nulla apparirebbe al suo posto e tutto avrebbescaybisogno di un ordine, I'esperienza di cosinei(e percezione) della natura sara allora
una questione infinita. Questo, diremmo noi, sialp@aturanfinita della crisi del soggetto sia pénfinita possibilita di rimedi e soluzioni, di
cui abbisogna e che al contempo crea, I'esperstrzaa del paesaggio.

Valga ancora la stessa analisi per il nostro casiqp. | numerosi tentativi di costruzione deidholinguistici "montando e smontando i
significati letterali*®, dopo tutto, sono il frutto di una coscienza iisicrdi un contesto - quello sperimentale degliia®ettanta- ansioso di
innovazioni finanche taumaturgiche, di propostemipenti rispetto al canone tradizionale.

“3 Cfr. G. Niccolai, Nota &reenwichsu cui pit volte ci siamo soffermati.
*4M. Jakob, op. cit., p. 97.
*5 "Questinonsensesono stati composti, materialmente, secondo ugramma concepito a tavolino", G. Niccolai, op., dit.Nota.

6 G. Niccolai, op. cit., in Nota



A questo proposito, sara bene citare il contritafferto da Salvatore Ritrovato nella introduziofiia saccolta antologic®entro il Paesaggity
Le sue osservazioni valgono a ribadire come il pgg® rappresenti un atto del soggetto, e come tede suo metodo strutturale di
raggruppamento significante, rassomigli in qualctoelo alla costruzione di senso (0 honsenso, direnonahe si opera in un testo poetico.

L'autore ricorda, oltretutto, come proprio neglhaBettanta cominci a risvegliarsi davvero un iesse "interdisciplinar&® nei confronti del
paesaggio, anche a seguito di nuove strategiegoeéitonomiche che ridisegnano il tradizionale pggm italiano.

Ma se una simile attenzione sia da ricondurre dipmdi sensibilita ecologistica, con fondamentivdita in volta antropologici, religiosi,
filosofici, o idilliaci che siano, riscontrata inakio modo nella poetica e nella poesia di numeaosori (fra gli altri, si citano in antologia
Zanzotto, Pasolini, Piersanti), non sarebbe déb fuori luogo poter aggiungere come emblematiemché cosi unico e indipendente, il caso
del paesaggio in Giulia Niccolai.

Si tratta, infatti, come abbiamo gia visto, di taepaggio altrettanto costruito, se non addirittarapletamente artefatto, a partire da un gesto
modellante e intenzionale, a suo modo significdmeaché paradossalmente fondatosuisensega parte dell'autrice.

Il paesaggio diGreenwich(considerato non solo nei suoi singoli luoghientotto testi poetici, ma anche come possibile ana globale),
rappresenta a questo punto il migliore esempiadspggio, costruito come e, gEfinizioneda un soggetto agente, da una volonta culturale ¢
partecipata nello spazio: "un luogo mentale”, ins@nseparato dalla realtd ma non estraneo adagggetto di un "esercizio linguistico”, che
mette in scena "un insieme di dati logicamente eesnalla materia della realta" con I'effetto di"pnogressivo annullamento non tanto dei
nessi logici imposti [...] quanto della logica &', quasi come una metafora dell'alienazione conteamea.

Non solo. Se Ritrovato trova conveniente parlanéasscorta di Simon Shama, di paesaggio "al pit3lche trova proprio nell'ambito della
poesia (laddove cioé "la realta riappare con uriamerfosi

473, RitrovatoDentro il paesaggio. Poeti e naturarchinto, Milano 2006.

8 L'autore testimonia di un “crescente interesseudlil paesaggio, nella sua estrema complessitdisiciplinare, gode almeno a partire dagli anrté®a", da un celebre saggio di Antonio
Cederna [A. Cedernda distruzione della natura in Itali&inaudi, Torino 1975], op. cit., p. 18.

9 A. Spatola, irll movimento della poesia italiana negli anni Sett, a cura di T. Kemeny e C. Viviani, Dedalo libri, 84979, p. 227. A questo proposito citiamo detesso Spatola, la poesia
dedicata a Giulia Niccolai: "L'isola & protettal@aitensione dal vuoto / della stiva negata akcarmponderabile / di una terra che naviga aboldadotta / del cargo azzerato dal racconto di un
viaggio / intrapreso e interrotto dal sole sul qaatke / della mente smantellata secondo ragiddeg'enwich,n Diversi accorgimentiGeiger, Torino 1975, cfr. anche A. Porta (a cuyaRbesia
degli anni Settantareltrinelli, Milano 1979, p. 329.

0 3, Ritrovato, op. cit., p. 8. ("Non esiste, se nome «tropo», il Paesaggio; meglio parlare di pggi®, anzi di paesaggio al plurale").



linguistica'™®!, c'@ da chiedersi quale migliore esempio di quefilerto dalla molteplicita geografico-linguisticiGreenwich.

|l paesaggio, ci dice Ritrovato, & un modo oltretali "ripensare®uno spazio e per questo di esplorare la vita, gire@samente il senso
stesso della poesia della Niccolai, pioniera regl@razione di luoghi preesistenti, ma ora dailemamente coltivati, dove & possibile intuire
la vita (e percio vivere) a partire da ogni minitreccia.

Per finire, sara illuminante condividere alcunisiati Yves Bonnefoy, che Ritrovato cita a esemgtanpropria antologia: "Ogni luogo € il
nostroveroluogo, nella misura in cui vi possiamo riconosdareostra condizioné*

Questo e in fondo il viaggio compiuto nelle terré&sdeenwich:un paese artificiale, "mentale”, reso vero nétigua, anche attraverso i giochi
nonsensicatome un "paese delle meraviglie" (per rubarédldia un autore caro all'autriég in cui ciascuno potra, liberamente, decidere di
errare e di ritrovarsi.

*1 "Sarebbe infondato affermare una autonomia assdleit paesaggio dalla storia e dalle condiziortucali che ne attuano, di volta in volta, e casp gaso, la «visione» soggettiva, o meglio

(ha scritto Shama) I'«impressione sulla retinaadgllalita che percepiamo come bellezza». Dunguegmtie a un paesaggio mediato dalla memoria (itiquéare da quella artistica e letteraria),

non basta parlare di un paesaggio «alla secondaerre guardare dentro, dove la realta riappareucarmetamorfosi linguistica, da luogo cioé a upesodia della natura», diventa poesia“, S.
Ritrovato, op. cit., p. 8.

2| paesaggio & un modo, infatti, di abitare largt, addirittura di ripensare politicamente ungioee,e di esplorare (possiamo aggiungere con Mgkassenza e la latitanza della vita vera”, S.
Ritrovato, op. cit., p. 23.

>3y . Bonnefoy,L'entroterra,a cura di G. Caramore, Donzelli, Roma 2005, iRiBovato, op. cit., p. 22.

*Sj tratta naturalmente di L. Carroll, autoredice nel Paese delle Meravigli€fr. ed. italiana Einaudi, Torino 1978).



