William Xerra, VIVE (1976)

Nel suo imperdibile saggio narratiivisibile pittura(Editrice Magma, 1973) Corrado Costa ha scrittdvdiiam Xerra: “Preso da
vertigini di stanchezza, ogni gesto di William Xasra la simulazione del suicidio. Come se I'enfatpermanente morte continua
dell'arte dovesse essere celebrata con i funeedladista. Nelle sue mani un libro diventava mddy da tenere sotto la testa, con gli
occhi chiusi. Dentro il libro la poesia circola penemente su se stessa, come un disco fallatoggigpolosi ora su una variante ora
sull’altra. La pittura € una poesia completameunirihosa dedicata all’'occhio. Chiusa fra due palpg@santi di gommapiuma, centrata
su una pupilla centrale che, come un filtro, faaoella luce, le immagini nelle parti interiori. Con durissimo lavoro le tavole della
poesia subiscono ora il movimento irrazionale egaeito dei flippers. La pittura & stata cancellbdggetto € un flipper che non
calcola piu i dati e le somme delle partite, mansmioa il senso delle frasi, i segni grafici, lelicahfie. Meno di cosi € anche troppo.”

Forse Costa esagerava un po’ nel parlare ditevawll'arte” e di “suicidio dell’artista”, ma ceré che I'assenza, l'invisibilita
dell’'opera & un concetto costante nel percorscadigdita piacentino, attivo in campo internazionatmai da mezzo secolo (& nato nel
1937) che ha trovato in una prima fase nella foa\MIVE” attinta dalla terminologia tipografica tzhiave simbolica per indicare il
recupero di un qualcosa che si era cancellatoirgligannullato, restituendogli cosi vitalita esyziga e forse significato.

Il libro qui riprodotto, pubblicato dalle EdizioGeiger nel 1976 con il numero 39 della collasperimentale” intendeva appunto
essere una codificazione di qnebdus operandiui I'introduzione di Arturo Carlo Quintavalle (ardei critici che con Pierre Restany
hanno dato piu credito all'opera di Xerra), formistdeguato spessok4VE e il terzo di quattro libri d’arte pubblicati daifMam Xerra
nella piu articolata e “geigeriana” in senso strési pensi alla derivazione del nome della cagzi@sidal rilevatore di radioattivita, da
noi traslato sulla sperimentazione totale in camhefterario e artistico) delle nostre collane: irgedenza erano gia uséi’altra
estremita del campadibro-oggetto del 1970 (con testi di Ferdinandbektazzi, Giorgio Celli, Arrigo Lora Totino e Ant@ Porta), e
Oltre 'immagine riflettentenel 1973 (con interventi di Giorgio Di GenovaierRe Restany); in seguito, nel 1978, appakuea di
riporto, con nota critica di Italo Mussa.

In una seconda fase, iniziata nel 1998 dopcsena di esplorazioni ad ampio raggio, con seraplie sfondo I'esperienza della
poesia visuale e saltuarie peregrinazioni in qusstaora, Xerra ha adottato la formula “IO MENTO’paisto di “VIVE”, ma con il
medesimo intento di mascherare per svelare. Suaysese di opere recenti le edizioni “il Verri’itin@o pubblicato nel 2009 il bel
volumeGli amori di William Xerracon nota critica trilingue di Elisabetta Longatie cosi riassume il senso del nuovo logo xerriano:
“L’IO MENTO serve a introdurre nella composizioneed che non c’e e non potrebbe mai rientrarviedto, I'altra faccia della
medaglia, il contrario; a dare conto della ineviaparzialita e relativita di ogni affermazion@gizione, visione”. Di questo libro
daremo ampiamente conto nei prossimi mesi in wersk sezione del sito.

Maurizio Spatola
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William Xerraimpegnato nella performance VIVE







- William Xerra

VVE

con un testo introduttivo di Arturo Carlo Quintavalle

geiger



XERRA E IL RIMOSSO

Delle diverse strade che abbiamo davanti per interpretare Xerra e
dunque dei diversi modelli retorici che sono disponibili sceglierd
guelli che mi paiono piu utili ad una lettura adeguata. Vediamo lo
storicistico, che grosso modo suona cosi. William Xerra & nato a
Firenze nel 1937, ma non ha naturalmente nulla di «fiorentino»
come vorrebbero gli amanti di Taine e dei caratteri geografici;
opera al Liceo Artistico e quindi alla Accademia di Brera, e questo
gia ci pone all'interno di modelli differenti, quegli stessi che lenta-
mente lo conducono dalla pittura accademica ad una ricerca tardo
informale. Dopo la pittura si volge al manifesto, al cartellone, e
comincia qui una assai caratteristica frammentazione dell'imma-
gine, con citazioni, riporti, insomma un discorso sul particolare
che troveremo molte altre volte soprattutto nelle operazioni piu
recenti.

Le scelte di Xerra sono perd in direzione divergente dalla pitturain
senso classico quando, evocando evidentemente I'antico modello
di Balla, poi ripreso da speculazioni mercantili in multipli che
ebberc tanta eco da suggerire I'idea delle ninfee a Ceroli, evo-
cando Balla crea un giardino di piante ritagliate di legno, daannaf-
fiare con acqua di plastica, fissate entro vasi di terra. Le esperienze
sulle cassette di legno, che contengono uno snodato sistema di
ritagli che chiude solidi tra loro componibili, quelle sui solidi in
metallo, che si distribuiscono attorno al 1970, ed ancora il grande
montaggio degli spazi, sono i poli della esperienza ulteriore.




La costruzione pil interessante & guella di un ambiente geome-
trico dove le superfici riflettenti, in rottura rispetto al sistema,
perché sagomate su tagli emicircolari, ellittici o altro, costruiscono
dimensioni e rapporti divergenti.

Le esperienze di guesti ultimi anni si collegano alla ricerca concet-
tuale ed alla poesia visiva. Alla prima zona appartiene 'operazione
sulle lastre tombaili, una scrittura volutamente rimossa, dove al
posto del ritratto, I'elemento identificante una presenza sullalastra
di marmo assieme al nome, alle parole della consueta retorica,
Xerra situa uno specchio.

L'operazione, battezzata «niente» da Corrado Costa, & giad una
cancellatura, una cancellatura del personaggio. La seconda ri-
cerca & in questi anni e fa pernio sulla storia della Madonna del
Pero, la cui documentata «assenza» dalla cima di un miracoloso
albero piacentinoc viene perigliosamente dimostrata da Xerra stes-
so, Restany ed un gruppo di amici critici su una grande tela: anche
la Madonna, insomma, viene «cancellata».

Altro ambito di intervento, in direzione della poesia visiva, &, dauna
parte, |la ricerca sui flippers, dall’altra guella sulla musica, i carat-
teritipografici e la stampain genere. |l Filpper: la combinazione del
correre della pallina e dei numeri che appaiono sullo schermo
viene trasformata ed al loro posto si dispongono le parole: una
poesia visiva che solo un computer potrebbe ormai scrivere per
intero, una poesia visiva che viene costruita in vari modi, come
parole, appunto, oppure anche come affioramenti di immagine
sotto le sottili sovrapposizioni di una superficie traslucida, e dun-
que enunciando cosi analoghe possibilita combinatorie a livello di
icona. Parallelo il discorso sulla musica e sulla stampa tipografica;

= =

blocchi di piombo vengono spostati su un asse verticale e piu volte
impressi sul foglio, recano le tracce, dunque, dellaprima scritturae
insieme le sovrapposizioni, gli addensamenti che caratterizzano
I'icona:; ecco dunque una pratica dimostrazione, se ve ne fosse
bisogno, della continuita tra lingua cosi detta iconica e aniconica,
ecco dunque un‘analisi del nostro modo di intendere la «lettura».

L'ultima operazione di Xerra sembra particolarmente precisa; iso-
liamo dal sistema un particolare, isoliamolo girandoci attorno col
lampostil, scrivendoci vicino un «vive» come nella correzione delle
bozze quando si intende dire che una cosa cancellata rimanga.
Spostando I'operazione dall’ambito della scrittura all’icona tro-
viamo che questi modi di isolare, e di porre in primo piano il
rimosso, 0, semplicemente, il posto ai margini, ribaltano una ge-

" rarchia che non & solo tra parole o sistemi di parole, ma tra icone,

che caratterizza ciog il nostro modello dell’apprendere che implica
un nucleo, un punto focale, e dei «<margini», dei momenti di rilas-
samentio o assenza anche della attenzione.

Potrei adesso suggerire un modello d’analisi di tipo partecipativo:
e dunque ricominciare raccontando un pomeriggio nello studio di
Xerra, un piccolo appartamento al piano terra di un antico palazzo
piacentino, con quella aria di svendita e di abbandono che hanno
sempre questo genere di edifici, e dentro I'affastellarsi di tutto un
sistema, un passato-presente, come se Xerra, mentre te lo mostra,
dato che & anche timido, volesse cancellare proprio quello che ti
sta facendo vedere. Lapidi e specchi, flipper attaccati alla spina
elettrica e vecchi quadri si accatastano in una specie di privato
magazzino che resta delle memorie e che, per un visitatore non
consueto, & un mondo chiuso.
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Ma l'interpretazione, per molti aspetti pi fruttifera delle preceden-
ti, anche se le integra, & la strutturale, quella cioé che riconosce
nell'esperienza di Xerra un carattere sostanzialmente costante;
dunque eliminare il volto del morto dalle lapidi, eliminare la possi-
bilita di lettura dello scritto, oppure evidenziare un particolare da
un contesto iconico, o no, col «vive», ed ancora fare affiorare
dall'indifferenziato dello schermao del flipper parcle od icone, tutto
fa parte di un modo di respingere e fare emergere che appare
sistematico. Xerra insomma ritiene di dovere, di fronte al sistema
della realta, suggerire delle scelte, della esclusioni, oppure accen-
tuare delle presenze: assente & |la Madonna del Pero, presents
invece un passato che a volte sembrava marginale. In questa dire-
zione la analisi di una serie di frammentati e ricom posti pezzi ditele
antiche, recuperati da antiquari e rintelati e tesi sul telaio coi chiodi
in evidenza, appare operazione analoga alle antecedenti, L'antico,
il passato, & anch'esso un universo ~escluso» e solo la nostra
coscienza pud contribuire a ripercorrerio, a scoprirlo.
Ma se troviamo costante questa alternativa presenza-assenza e
dunque costante il discorso sulla esclusione, sulla cancellatura,
sembra ragionevole chiedersi se Xerra si sia mai reso conto del
problema della sua stessa analisi nei confronti delle cosi dette
avanguardie storiche; che la risposta sia positiva, che ciog anchein
questa direzione Xerra abbia voluto cautelarsi dando esplicite con-
ferme della tradizione cui intende fare rife rimento, lo vediamo bene
proprio dalle citazioni di Duchamp, oppure da quelle di Man Ray
del 1924, con la sua cancellatura che torna oggiin Isgrd. Cancella-
re, escludere, fare affiorare, ecco i modelli, con la estrazione dal
contesto e la successiva ricontestualizzazione, che caratterizzano

I'esperienza dadaista, ecco ql-lil"ildi i:iir:a:i:'nsnta di tipo storico,
I'iconologia, dell’'immagine arra.
Slill:r?au:dessu daﬁggarim un ultimo diverso modgl!u. q:..latln crinlnla :;a:
psicoanalisi ci mette a disposizione, anzi uno dei molti mode li di
lettura psicoanalitica che & possibile usare. Xerra cancella sa_znu:l*ln
della realta, pone in rilievo figure secondarie, aspetti marg;;ma :5
¥erra dungque vuole fecuperare una Hztt:mq del mur:ldn che
cancellata, che & rimossa; esaminando i dipinti antichi che sono
frammentati e ricomposti, le sezioni isolate dl_ qualll. i wvives, in-
somma, che Xerra dispone sulla In:-n:': superhr.:ra_ di rammr::a. si
scopre che & sul rimosso, sul marginale che si a?pulnta sl_:g
interesse. Dungue il sistema della cancallatulra e dell aﬂmfamlan
dei particolari & un modo per recuperare c!{h che _ulana escluso,
esattamente come lo specchio al posto dell'immagine sulla pietra
tombale era un modo per recuperare il fatto della nostra stessa
morte, un fatto cancellato. |l gioco delle as&qnza_{la Mad,:rnna da_l
Pero) e delle presenze & ossessione esistenziale in Xerra; asserfza.
scrivere, presentare, oppure cancellare, smmpanm? Il Eunmfl -
cale insomma potrebbe essere, come natura_lmanie di ?gm arte ::a
ma con maggiore o minore coscienza, una rluercaddalt identita. Ma
& allora, quello di Xerra un lo «diviso» nel senso di Laing, ed allc:a
la cancellatura, il «vive=, sono modi per riconoscersi almeno in
frammenti, per fare affiorare il blocco delle esclusioni, Freud sui?—
gerirebbe dell'Es, dal mondo dei «fatti». Non m&lrmrlgllerabbg che
lo psicoanalista definisse questi pezzi strumenti di autoanalisi.

Arturo Carlo Quintavalle
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Xerra cancella sezioni della realtd, pone in rilievo figure secon-

~ darie, aspetti margmal: Xerra dunque vuele recuperare una sezio-

ne del mondo che & cancellata, che & rimossa; esaminando i di-

- pinti antichi che sono frammentati e ricomposti, le sezioni isclate

di quelli, i « vive », insomma, che Xerra dispone sulla loro sempli-- '
citd di racconto, si scopre che & sul rimosso, sul marginale che

‘si appunta il suo interesse. Dunque il sistema delle cancellaturej.

e dello affioramente dei particolari & un modo per recuperare cid

_che viene escluso, esattamente come lo specchio al posto dell'im-

magine sulla pietra tombale era un modo per recuperare il fatto

delia nostra stessa morte, un fatto cancellato.

- WILLIAM XERRA & nato a Firenze il 18
- gennaio 1937; ha frequentato il Liceo

- Artistico e PAccademia di Belle At

di Brera a M;Iano Vwe e lavora a Pia-

- ¢enza.

: 'Hé pubblicato:

~ Allaltra estremita del campo, hhro—og-
- gstto con testi di Ferdinando Albertaz-

zi, Giorgio Celll, Arrigo Lora Totino, An-

tonio Porta, in 450 esemplari numera-
- ti, Edizioni Gelger, Torino 1970,

Uno spazio chIUso, 5 collages. Cartella

edita dall’autore in 45 esemplari con

testo di Ferdinando Albertazzi, Piacen-

~za, 1970.

Il gran voyeur, libro-oggetto realizzato
con Corrado Costa in 20 esemplar] nu-

merati e firmati, Edizione degli Autori,

Placenza 1971.

Seguendo uno dei due, Edizione dell'Au-

tore in 18 esemplarl: numerati = flrmatl,
Piacenza 1971.

Innesto, quaderno con testl dl Ferdinan-
do Albertazzi, Giorgio Celli, Corrado
‘Costa, Guido Davico Bonino, Cesare

Greppl, Felice Piemontese, Sebastlann
Vassalli, in 450 copie numerate, Edizio-
ne Ant. Ed., Novara 1972,

. Non riﬂla'!o, fre volumetti editi. da!I'Au-

tore in 10 esemplari numerati e firmati
Piacenza 1972,

: Antolngla, libro-oggetto con testo di

AHTUBO GAR LO QUINTAVALLE

Corrado Costa, in 1000 copie, Pari Edi-

tori & Dispari, Reggio Emilia 1973,

Oltre limmagine riflettente, libro-ogget-
to con testi di Giorgio Di Genova e -
Pierre Restany, in 500 cople numerate,
Edizioni Geiger, Torino 1973.

_ Apparizione di Plerre Restany (per gen- 2

tile intercessione della Madonna delle
Rose di S. Damiano Piacentino), lito-

_grafia in 150 copie numerate e firmate,

Edizioni Vanni Scheiwiller, Milano 1975.
I pitale, poesla di Nello Vegezzl Busta-
oggetto in 27 originall e prove nu-
merate e firmate. Edlzione dell'autore,
Piacenza 1975. ;

'l giuculiér, possia di Ferdinando Go-
gni. Serigrafia-collage in 100 copie nu-
merate e firmate dagli autori. Edizione
degli autori, Piacenza 1975. :

La rue de la Fortune, 46 cartelle-ogget-

to di Lodovico Mosconi e Willlam Xer-
ra con 6 puntesecche numerate e fir-
mate, Testo di Corrado: Costa. Edizione
degli autori, Placenza nuovembre 1974/
dicembre 1975.

Ritratto di Ezra Pound, serigrafia in 60 _
copie e 5 prove numerate e firmate.
Edizione dell’autore, Placenza. 1975.
Contiamo i minuti, copione in 350 copie
numerate. Ed:zmne dell’ autore, Piacen-
za 1976.

Verifica del miracolo, libro con testo di
Plerre Restany in 1000 copie numerate,
Edizioni Vanni Schelwiller, Ml[anu 1976.
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