Luisella Carretta, | segni del movimentgCampanotto 2011)

Dopo un incontro genovese di qualche anno faiMsta Luisella Carretta il 24
gennaio 2011 a Bologna, in occasione di una sdrggaesia organizzata da Giorgio
Celli e da me presso il piccolo teatro sede defisazione culturale Fantomas da
lui fondata e diretta. La pittrice genovese si &nev li per allestire una sua personale
alla galleria d’arte “b4” che Celli aveva volutdiahcare, anche logisticamente
all’attivita associativa, nel centro storico depoluogo emiliano a pochi passi dalle
Due Torri. Confesso che quella sera, preso daialtmanbenze, non prestai molta
attenzione alle opere di Luisella, ma quando rittebavito per la presentazione a
Genova del suo librbsegni del moviment@ampanotto editore), il 26 novembre
scorso, mi ci recai: e feci bene perché scoprinemdo di sensazioni sconosciute,
avvertibili dalle parole dell'artista e degli alintervenuti, anche senza poter vedere i
quadri.

| disegni di Luisella Carretta sono il fruttoatini trascorsi a osservare il volo di
uccelli delle specie piu diverse, dal gabbiano coenal falco di palude, dal grifone
all'aquila reale, dal balestruccio al mignattinompbato, fino ad altri volatili come i
pipistrelli e alcuni tipi di insetti: obiettivo tsporre su carta i tracciati dei movimenti
in volo dei pennuti nelle loro svariate esibizigoigchiate, danze nuziali, tattiche di
caccia, planate, ma soprattutto ritrovaeerélazione armoniosa dei movimenti
umani negli spazi cittadihattraverso I'armonia delle movenze animali inurat La
matita dell’autrice che ha trasformato il bird alahg in una tecnica artistico-
scientifica (molto apprezzata, dopo qualche pesfikesdagli ornitologi), ricostruisce
guesti tracciati in forma di “diagrammi dinamicdi, cui Giorgio Celli, in uno dei
due testi di seqguito riprodotti ha scrittdcuisella non mostra i diagrammi in quanto
tali per suggerirci una lettura possibile come e& di un’arte minimale, e
probabilmente concettuale nelle sue intenzionirpmote. Il suo bersaglio € piu
complesso, e sfiora la latitudine impervia che nareoniugare, e a contaminare la
scienza e l'arte, I'etologia e la performance gcafj la poverta percettiva e la
ricchezza mentale

A me la sola descrizione di questi disegni, ag al tono vivace e un tantino
autoironico con cui Luisella racconta le ore oargi di paziente attesa in luoghi
anche impervi e in situazioni incomode, per cagli@attimo davvero fuggente, ha
comunicato curiose e inedite “vibrazioni”: forsestesse percepite da Leonardo da
Vinci (“quel cervello che non restava mai di ghizitare”, come lo defini il Vasari)
guando dall’'osservazione del volo degli uccelletra I'ispirazione, supportata dalla
meccanica, per progettare le sue macchine volanti.

Quel pomeriggio del 26 novembre, nella sede aidbciazione “Le arie del tempo
fondata dalla stessa Luisella Carretta e ubicatanfira secentesche nel centro
storico genovese erano assenti il critico d’arted@@iubbini e I'ornitologo Carlo
Violani, autori degli altri due testi introduttiai libro, corredato da esaurienti note
esplicative e fotografie. Assente anche, purtroppoché la morte improvvisa ne ha
spento l'arguta genialita letteraria e scientifiGagrgio Celli, un amico la cui
scomparsa, avvenuta il 12 giugno scorso, ci lamut@ra sgomenti.

alftizio Spatola
Per maggiori dettagli suskegni del movimentavolgersi all’autriceluisella.carretta@libero.it







ARTE COME RIAPPROPRIAZIONE DEL MONDO
Guido Giubbini

Gli inizi dell'attivita artistica di Luisella Carta, per sua esplicita dichiarazione, risalgonho8:
una data significativa per chi, con lei, ha sengp@rato in un ambito di ispirazione concettualechrea
l'artista stessa giustifica, con bell'esempio didasstatement» , ci fatto di essere giunta relatardae
tardi, intorno ai trent'anni, a risultati originali

In realta, l'opera di Luisella Carretta si spiegjtasto tenendo conto delle esperienze anterigueda
data e risalenti a quel decenni 1958-68 che a Geoome altrove ha rappresentato un periodo tra i
piu fecondi della ricerca artistica italiana det@edo "900.

Si obiettera che insistere, magari un po' forzatéeeugli esordi per riconoscervi in nuce il semsio
successivi sviluppi, riflette una sorta di deforroae professionale da storico dell'arte, non digisita
guella dello psicanalista che interpreta attravdesovicende del linfanzia il comportamento
dell'adulto.

Ma il procedimento storico segue la via obbligdte clal passato va al presente, e d'altra parte
allanalisi della produzione piu attuale deglisdrtie magari alle previsioni sul futuro, provvegia a
sufficienza la critica d'arte.

Per Luisella Carretta il riferimento agli anni aige al '68 € in realta decisivo perché significa
soprattutto I'adesione al Gruppo Studio di Gendegoartecipazione alle mostre (1963, 1964,196fge
esperienze editoriali (Marcatré, Trerosso) del goup

Per chi, come Carretta, aveva da poco conclusatggii al liceo artistico (1959) e frequentava
l'accademia, ricevendone un'educazione tra figarati informale, I'esperienza di Gruppo Studio, al
limite tra avanguardia underground e avanguardizialé, non poteva che apparire tra le piu avameat
stimolanti.

Come é noto il Gruppo Studio, che nasce agli imhégjli anni '60 in un ambiente gia sensibilizzato
dall'esperienza di Martino Oberto e della rividtea Ecceterama con piu decisi propositi di intervento
insieme ideologico e pratico, introduce a Genovaaréire dal 1963, tematiche di critica del linggiag
dei media affini a quelle del gruppo fiorentinoldd?oesia tecnologica, anche se in forme ancoesdeg
alla pratica neo-dada dell'assemblaggio.

Vicina in un primo tempo (1963-1964) a queste mwigtiche di critica dei feticci della civilta dei
consumi espressa attraverso collages e scultussllauCarretta si accosta successivamente (dal),196
dopo un periodo di inattivita, al gusto piu grafieoconcettuale di Matti e Vitone, e in genere
all'impostazione del Gruppo Tool.

Ma al di la delle soluzioni formali Carretta devegenerale all'esperienza di Gruppo Studio alcune
costanti del suo atteggiamento verso l'arte, beés sino ad oggi: una disposizione fortemente erttiei
confronti dei meccanismi e dei prodotti della ¢avitli massa; la diffidenza o comunque l'indipendenz
verso le strutture di mediazione della ricercastacq (istituzioni pubbliche da un lato e mercato
dall'altro) e la ricerca di circuiti alternativii(pensi all'organizzazione dell'Unione artisti ligalla
fine degli anni 70, o alla gestione di spazi esposion mercantili negli anni '80); infine, sulgmio piu
specificamente estetico, I'attenzione per gli dispet linguaggio e della comunicazione, e quingd
intermediale di tutti gli strumenti della comunigaze visiva: scrittura, fotografia, rappresentagion

A partire dalla fine degli anni '60 la polemicaieptbsumistica di Gruppo Studio viene sviluppata da
Luisella Carretta in direzione neoumanistica e-@uinologica. Gia Rodolfo Vitone, nei suoi collages
di fotografie e disegni industriali con intervegttafici e pittorici, aveva denunciato il caratterstruttivo
del progresso tecnologico nei confronti dell'uoingsella Carretta (che lo stesso Vitone presemtelta
mostra del '70 alla Bertesca) avvia su questalbasg precoce e originale ricerca di tipo neo+aastia
ed ecologista. Nelle grafiche del '68-'71 - disegnohina con trasferibili, di impronta rigorosanmeent
tecnologica - sequenze di manichini sono attrasteelémenti meccanici e urbani (frecce, simboli,
ingranaggi, «istruzioni per l'uso» ); 'uomo divertutoma e la natura stereotipo. | disegni, oktte a
avere un valore autonomo, servono come progettpdienti in cui sagome umane in plexiglass sono
collegate attraverso fili a strutture tecnologiche.

Queste ricerche vengono presentate nel '69 alierigdl Brandale di Savona (disegni) e nel ‘7@ all
galleria La Bertesca di Genova (ambientazione3o#o forma di racconto, nelle due pubblicaziGon
0 senzg1971) eSuperficialeg(1972) edite da Masnata.



Le tavole diCon o senzaono strettamente collegate a un testo di Fransta{@ache contiene una
vivace denuncia dell'alienazione di massa detetengtel mercato e garantita dalla «scienza asservita

L'antinomia tra liberta della natura (anche se gpey solo delll'uomo-natura) e i condizionameritade
civilta dei consumi, tra «forma vuota» e «gestoowerpuo essere superata solo con il «ritorno
all'angoscia» che prepari «I'esplosione, il graalé, per poter dire: si cominciax.

In Superficialele tavole e i testi ironizzano sul mondo chius@lsamente tranquillizzante della casa
«moderna» degli anni '60, che individua nellacm@ssgienico e nel bagno uno status symbol di un
raggiunto affrancamento da condizioni di vita ndpane e non borghesi, e ne suggerisce il ribalteomen
in uno spazio aperto e soggettivo.

Allo stesso 1972 risale la svolta decisiva negleressi di Luisella Carretta, dal generico neo-
umanesimo della Poesia tecnologica a un piu précipegno ecologico.

Nelle Topologiedi quellanno I'elemento umano, cheGon 0 senzaveva ancora come antagonista
I'elemento tecnologico, si identifica con essowemia a sua volta distruttivo o comunque confligua
rispetto a quello naturale: sequenze di falsmriliepografici raccontano il conflitto tra elementaturali
(le linee sinuose, apparentemente fantastiche eevregibili ma in realta regolate da leggi armoniose
delle isoipse) ed elementi umani - aride geomepianificazioni urbanistiche «razionalistiche» e
autoritarie - che vi si sovrappongono, distruggéa@oalla fine autodistruggendosi.

Al "73 risalgono i primi disegni sul volo degli @it [...] Nel '75, nello stesso spirito e con diessi
metodi, Luisella Carretta torna a lavorare sull'oognsui suoi movimenti nello spazio: si infittiscon
le osservazioni sui percorsi dei pedoni e delleraobili in citta, sui modi di muoversi del contadlie
dell'uomo urbano nei rispettivi ambienti e nell'agnibe estraneo, sulle diversita del comportamento
nello stesso percorso a seconda del sesso oal@liettrumenti espressivi sono anche in questo cas
le sequenze fotografiche e topografiche, le sialtiste i diagrammi;
i risultati, una messe di dati sulle scelte digrassione o di conformismo, di naturalezza o dicaa,
nei confronti dei percorsi codificati, delle funmipdell'ambiente.

| due tipi di registrazione, sugli animali e suwltoo, sono condotti non soltanto con la stessa
metodologia e con le stesse tecniche di rappresen&a desunte dalle normali tecniche della
descrizione scientifica, ma soprattutto - e questa novita dell'intervento, cio che rende il pribolo
estetico, inaspettatamente, prezioso per la stesismza -dal punto di vista delloggetto della
rappresentazionajel caso degli animali, e, all'opposto, considesdhmo alla stregua di una specie
animale, quindi con un apparente abbassamento esesigd del punto di vista; in realta, con un
complessivo recupero di unita e di capacita di gemgione grazie al rifiuto della divisione ideatiat
tra «mondi» naturali («il mondo intero va vigttero, e lo si puo solo con il continuo scarto dei punti d
vista» , come osserva giustamente Ettore Bonesg3ierdet).

Osservando pazientemente, per ore e ore, il movaraei pesci attraverso la maschera subacquea,
0, per intere giornate, il volo del falco dellairegsu una roccia a picco sul mare; strisciandivelo
del terreno e in questa anomala posizione scatt@tolgrafie ai fili d'erba per collocarsi «dal pori
vista della formica» (come nelle serie fotografidiegli «itinerari» presentate nel 77 alla galleria
Unimedia di Genova); attraverso queste e altreopmadnces Luisella Carretta non fa che calarsi nella
natura o identificarsi con essa, secondo un agprdctpo panico abituale nelle culture non ocnidé;
ma guesta scelta, proprio perché anticonformistguiaio di vista della nostra civilta, e frutto wh
sostanziale ribaltamento concettuale; cosi come |l scelta, anch'essa non nuova ma ugualmente
provocatoria, di una lettura in chiave etologican rsociale quindi né politica, ma «naturale» , del
comportamento umano; l'una e l'altra generata d@dlssa angosciata constatazione del degrado della
nostra civilta tecnologica ormai egemone a livplanetario, e quindi del pericolo per la stessaigpe
umana. [..]



ARTISTA SUL “CAMPQO”

Carlo Violani

Ho avuto modo (e piacere) di incontrare per lanprivolta Luisella Carretta e di apprezzarne la
produzione grafica in campo ornitologico in occasialel Secondo Convegno Italiano di Ornitologia,
all’'Universita di Parma nell'Ottobre 1983. Devo éessare che, nuova com’era ed inattesa, la sua
tecnica di tracciare il volo dei rapaci mi era seat# sulle prime un puro esercizio di esteticaicmaf
slegato da ogni riferimento reale e condotto soldils della fantasia dell’autrice.

Poi, esaminando piu attentamente i suoi tracqgiatilando a piu riprese con lei, discutendone con
gli ornitologi che l'avevano seguita sul “campo Forzato la mia naturale diffidenza e mi sono
finalmente reso conto che l'opera di Luisella Céaree frutto di due grandi pregi: un’indiscussa
padronanza grafica e un’invidiabile pazienza n#itrea; grazie a quest'ultima dote, l'autrice &ss
sul foglio con accuratezza oggettiva quei tracaiakei voli a spirale, le picchiate a capofitto dkiestessa
vede svolgersi nel cielo di fronte a sé.

Credo sinceramente che i tracciati di volo che éllasCarretta ci presenta siano esperienze davvero
uniche nel loro genere, e prima d’ora mai tentaisi  vasta scala, nel campo dell’ornitologia e
nello studio del comportamento animale. | voli gi@bbiani sopra la citta, le parate nuziali delieilag

le planate dei grifoni sopra il mare - sono tutiisedi di volo che l'autrice documenta fedelmenite s
foglio. Come ogni movimento, essi sono limitati texhpo, sono soggetti a condizioni meteorologiche
di venti e di pressione atmosferica debitamentsstratg; si svolgono in uno spazio topograficamente
ben definito.

Con molta, forse troppa modestia, Luisella Carmtia ama definirsi “ornitologa”, anche se nella sua
carriera ha trascorso moltissime ore in appostanaeiche impervi per seguire con lo sguardo e la
matita pronta in mano i “suoi” rapaci. Eppure, ézide e decine di disegni che la Carretta da aani v
annotando nei suoi taccuini di “campo” forniscono walidissimo supporto alla conoscenza

dell’etologia di molte specie di uccelli predatalcune delle quali attualmente in serio pericadlo d

estinzione.

E indubbio che, col tempo, una tale miniera di aarioni, proprio in virtd della chiarezza grafica
con cui sono delineate, costituira una preziosameatazione scientifica immediata, meglio ancora di
lunghe descrizioni.

Vorrei concludere facendo mie le parole del prafesSergio Frugis, “decano” degli ornitologi
italiani, nel commentare un’esposizione della roatutrice di qualche anno fa: “Conosco moltissimi
lavori etologici in cui si € tentato di descrivex@n percorsi e tracciati determinati comportament,
nessuno ha la semplicita di espressione e la aziardi quelli che Luisella Carretta € riuscita a
realizzare. Da questo punto di vista direi chediasse scientifico € enorme, anche se sarebbke util
disporre di un maggior numero di osservazioni jpéerricavare delle conclusioni che possano essere
valide anche in termini matematici. La strada chisélla ha seguito fino ad oggi mi sembra una delle
piu felici e avvincenti e devo dire che, per améva questo, occorre evidentemente anche l'occhio
dell’artista, 'occhio di una persona al di fuogigbroblemi dello scienziato...»

Da: Rapaci in volo, Pirella, Genova,1988




































DAL DIAGRAMMA AL DIAGRAMMA, E OLTRE
Giorgio Celli

Fin dal principio il diagramma lineare, il piu vegorigoroso, € un percorso diritto, o curvo, chenvalto, o in
basso, e che serve per comunicare con maggioezgata dinamica di un certo fenomeno, dalla deestglla
popolazione mondiale a quella di una colonia dilian coltura, dal collasso di talune risorseurdt del pianeta
nel tempo, con una inferenza, o estrapolazionenpglio dire, nei prossimi tre decenni, all'andameté!
microclima controllato in una cella sperimentaterragine ridotta all'osso, trasformata nelle equéaziouno
scheletro simbolico, in un segno altamente nonigoprl diagramma serve, in prima istanza, una gmone
senza emozione, nuda e cruda e, per dir cosi:ateuEppure, in quanto linea, e percorso, il diagna va
sempre al di la delle proprie intenzioni, e degim@, e occupa lo spazio suggerendo altre valdhpercezione
possibili. Ricordo il frammento di un diagrammaumopera di Arsyle Gorki: certo si trattava dellizglente di
un objét trouvé in qualche libro di scienza, e cdale risultava "spaesato” in ambito estetico,ceiperato in
forza di elezione. Oggi, piu smaliziati dal lavatei pionieri della redenzione estetica del mondegiedi Marcel
Duchamp, siamo diventati attenti, e pensiamo cloeda scelta dall'artista nel mondo, ed elevatasa d'arte in
guanto trasferita dal paesaggio naturale allargak pittura e di scultura, o al museo, era senmii bella di
guanto non si credesse, o per lo meno ospitavaumdisponibilita alla bellezza. In altre parolarjatoio, o lo
scolabottiglie di Duchamp erano, in loro, dellenfier squisite, che superfetavano, museficate o ndosisero,
delle percezioni supplementari "nobili". Insommiar® tutt'altro che neutrali, e cosi l'objét troweéiva scelto
dall'artista in quanto "sceglibile", perché il casoreatore, si, e la tecnologia virtualmente pitade di macchine
piu belle della Nike di Samotracia, ma non sempre!

| diagramma, preso a s€, segno elementare e nonlaimgspira l'ossigeno nascente dell'arte, si caltea quel
punto e quella superficie che Vasilij Kandinskijdgsegnato al lessico piu elementare del discststice. In altre
parole, i diagrammi sono "belli", e per questmla ffunzione sconfina da una percezione canonioa'aitra tutta
da scoprire e da inventare. Non sono cose trosaib® cose che, in arte, si sono "fatte trovare"nbtasi creda
che l'operazione di Luisella Carretta si esauliscpiesto ritrovamento, e nella sua esibizioned'alt uisella non
mostra i diagrammi in quanto tali per suggerirca Uattura possibile come elementi di un‘arte mitemea
probabilmente concettuale nelle sue intenzioni rgitnote. Il suo bersaglio € piu complesso, e sfiora
latitudine impervia che mira a coniugare, e a coimare la scienza e l'arte, I'etologia e la peréoroe grafica, la
poverta percettiva e la ricchezza mentale. Prqgatoguesta sua "doppiezza", per questa sua preuigpe ad
ibridare la linea e I'esperienza, mi € sembratoaéinte farla partecipare con alcune immaginiwal@avisivo da
me allestito per la Biennale di Venezia del 198 padiglione dedicato all'arte e alla biologianeouno dei rari
esempi di quella conoscenza che secerne bellexzaversa, di cui auspicavo nel mio progetto kate. Luisella
osserva i gabbiani, e scopre, nel loro volo, uegsp. Questo percorso, tradotto in una linea, Esggcamente
dal recinto chiuso dell'etologia per ingranarsimeiini dellimmaginario. Il giro degli uccelli neielo si iscrive
nella percezione come il geroglifico di un comparato, di una biologia delegata tanto al saperantqual
fantasticare. L'artista, suggerisce Luisella, vdgstrada della conoscenza incontro alla "bedlézz la trova e la
separa dall'ordito delle cose. L'ala dell'uccellma mano che disegna sul cielo, come JacksoncRd#oarica"
sul quadro, le cinematiche elementari della vitauth certo senso, le opere di Luisella sono diilstiazioni
scientifiche ridotte al grado zero del diagramnin i "ripresentano” con l'irresistibile seduzidinen alfabeto
per artisti e per naturalisti. In un altro senssydi diagrammi hanno il signifcato di una permigae, non
sonoformedi unafunzionemafunzioniriproposte coméorme.

Il suo lavoro nasce dalla profonda consapevolelaedacscienza e l'arte sono delle promotrici @izehi, e di
elezioni, e che la scoperta e l'invenzione comiciecome citazioni. Saper vedere il mutamento ret#ailita
degli organismi, o cogliere laea puranel volo degli uccelli significa vedere, e far vegld'invisibile, citare la
natura, e chiamarla alla sbarra. Per Luisellaatara, chiamata a testimoniare, parla due lingyggrameglio
dire: € come se Edith Piaf cantasse un libro dirddr.orenz.



VIVERE IL VOLO
Giorgio Celli

Sarebbe una pia illusione tentare di liquidare ifeeiénza tra Iimmagine scientifica e l'immagine
estetica, tra il fiore di un libro di botanica egirasole in fiamme di Van Gogh, affermando chg@iiho

ha come scopo la comunicazione di una informazeoiesecondo l'evocazione di una emozione. Pia
illusione, ho detto, perché se, da una parte, nosambra possibile informare veramente senza
ridestare, nel contempo, linteresse, l'arte Geeadel Rinascimento che ha acceso una ipoteca di
conformita alla Natura non poteva che produrre dimpeescolandola vistosamente a una
rappresentazione ampiamente informativa sul moadlle cose del mondo. Non c'e" verso, le due
immagini, quella scientifica e quella estetica,diadono molti elementi strutturali e se, al limitgon e
difficile dire quale € I'uni e quale ¢ l'altra,fieccenda si complica imedia resdove talora si manifesta
una confusione, una fungibilita, una impossibileniificazione. Le tavole anatomiche di Andrea
Vesalio abitano sovente questa terra di nessunonarheta tanto tra I'arte e la scienza, ma cheqp#

di entrambe.

Dissolta la filosofia del rispecchiamento, il camfto € proseguite nel cuore dell'arte moderna
incontrando simili difficolta. Perché il problemadavvero cruciale, e rinasce continuamente dalle
proprie ceneri.

Prendiamo, per esempio, un diagramma lineare:asiafrriducendo la percezione all'osso, della
rappresentazione di una curva. Bene, non € prdgriimea curva che, mettendo in corto circuito le
idee di Hogarth e quelle di Kandinskij, costitui$e¢domo funzionale, uno dei piu importanti elenent
generatori dell'opera d'arte? Possiamo subitotateathe quella curva non rimanda a se stessauma a
fenomeno che essa rende visibile in una formarfeetde astratta, e quindi di alta valenza pedagogica
supponiamo che, per esempio, descriva la crespianenziale della popolazione planetaria. Invace, s
pud argomentare, l'opera d'arte rimanda solo dessas 0 risulta, nel suo significato, infinitangent
tautologica,e quel che éRagione per cui si pud arguire che limmagine $fiem necessiti di una
didascalia e che quella estetica abbia per suaanataorporata la spiegazione. Ma le difficolta,
scacciate dalla porta, rientrano, come suol dii@iia finestra. Perché se una legenda come «erescit
della popolazione mondiale» rende informativo dgtamma chiamato in causa, agganciando la curva
esponenziale a un concreto fenomeno demografipop¥io sicuro che la conoscenza dei Vangeli, e
della Passione, incrementi soltanto la conoscenzeyn anche I'emozione nell'osservatore del Cristo
morto del Mantegna? Quell'aborigeno australiane, @ta Panofskij come paradigma di una ideale
ingenuita percettiva, non cessera di vedere nelffasacun mana, e nel Cristo suddetto un uomo
assassinato, perché, comunque sia, le due rapmEeanpossiedono una loro autonomia visiva, solo
che quella scientifica superfeta bellezza, e geslietica secerne informazione.

Insomma, sapere € vedere meglio, e capire sigrséinsire. Solo in una sorta di laboratorio filosofi

ed epistemologico e possibile separare linfornmezidall'emozione: in realta, leggere la curva
demografica succitata, e contemplare il Cristo ensignifica provare angoscia per il futuro dell'unite

e per la precarieta della condizione dell'uomo erentiapocalisse ecologica e piangere sul sacorifiel
Golgota. Per questi motivi, ampiamente intrecei@bncorrenti, penso che il lavoro di Luisella Eter si

sia scavato una nicchia estetica problematica quanginale, dove, per fare un poco di neurologia
«selvaggia», il cervello di destra e quello digitai vengano chiamati non solo a collaborare, chsa
nell'opera d'arte, fanno sempre, ma, per dir @osanfrontarsi criticamente.

Difatti, la sua operazione estetica ha due aninadiovanti, che partono da punti diversi mirando a
un unico centro. Da un lato, c'é una vocazionealatica, piu precisamente ornitologica, che priese
attraverso un'attenta, ostinata osservazione detiojda stessa di quella che dovrebbe preludere una
rappresentazione del paesaggio, e dei suoi antheblijelo e dei suoi abitatogpecularep per lo meno
di una sostanziale conformita. D'altro lato, il uratista cede qui il passo all'ontologo, aggira
l'osservazione sul visibile, salta il veduto cogmoe si ripresenta con la descrizione di una furezatata
come essenza, geroglifico bello ed etogramma &bl Non si confonda questi diagrammi suggestivi,
guesti percorsi d'ala distillati in una astraziemematica, e ritmica, con I'analogo di Objet trouvé,
trasferito, attraverso il gesto creatore di undtacda un libro scientifico, magari di ornitologelle
pareti di una galleria o di un museo d'arte contganpea. Si tratta, invece, di una osservazione che
parte, non dapia fatto,ma da urfare di ecceziongjon da un libro, ma dalla vita, e che trova una sua



breccia di continuita coi sogni. Questi segni ¢eddsidono a una forma che sta al di la della faralla
forma della funzione, che, tra la ripetizione enldvazione, mette in scena il testo biologicartvolo

e delprogramma di volo della specik. come se nei geroglifici di Luisella Carretta dngtipo e il
fenotipo, penso a Gottfried Benn, dessero spetiawel cielo. Le opere di questa etologa diela
esprimono una empatia piu sottile di quella chediito ci comunica un'immagine estetica, perché
deriva, pur nella sua violenta astrazione, dai,g#alle cellule, dai muscoli, che sono, per diricdsi
simboli corporei.

Insomma, Luisella Carretta parte con l'intenzionegplorare e di fissare sulla carta il volo degli
uccelli, ma il suo occhio decifra, al di la delkeripezia di quel gabbiano, o di quel rapace, tadidella
specie, e fa di questa sigla biologica espressioneSingolarmente, le due valenze restano visibilizaen
annullarsi vicendevolmente: I'etogramma del volo perde la sua perspicuita per gli ornitologi, sua
pregnanza estetica continua a manifestarsi piename@er questo ho accennato all'inizio a una
possibile specularita dialettica tra i nostri deevelli che questa operazione sembra chiamareusaca
Forse perché Luisella Carretta finisce sempre pere/il volo e il suo fare artistico non cessa utai
mettersi in causa, di osservare osservandosi,(Bregserci.

Nei musei del Terzo Millennio, i suoi etogrammitii@®nieranno per gli uccelli scomparsi piu dei
loro corpi impagliati posti in mostra.












