|| Futurismo, manuale a cura di Adriano Spatola (Elle Emme, M&no s.d.)
Originale “chiave di lettura” del Movimento fondato da F.T. Marinetti nel 1909

Il breve saggio sul Futurismo, qui interamente riprodotto, ¢ stato concepito volutamente dal suo autore
a guisa di manuale, utile a fornire un’agile chiave di lettura storico-critica, intensa e a tratti anche
divertente, del movimento fondato, in provocatoria e rumorosa compagnia, da Filippo Tommaso
Marinetti nel 1909: il Manifesto del Futurismo apparve per la prima volta, a pagina intera, sul
quotidiano parigino “Le Figaro” il 20 febbraio di quell’anno, accolto dalla critica ufficiale (passatista
secondo 1 futuristi) con diffidenza e sarcasmo.

Coadiuvato da un prospetto cronologico che ripercorre anche le rivoluzionarie scoperte scientifiche e i
grandi eventi storici dell’epoca e da un accurato dizionarietto terminologico, il testo ricostruisce con
numerose citazioni marinettiane ed illustrazioni ad hoc le varie fasi del ciclone futurista, che coinvolse
letteratura, pittura, scultura, architettura, cinema, teatro, moda e cucina, chiarendo anche i rapporti tra
Futurismo e Fascismo. Alcuni titoli dei capitoli in cui si dipana il racconto: Aspetti politici: guerra, sola
igiene del mondo; La poesia: 1o prego ogni sera la mia lampadina elettrica...; Il teatro: infischiarsene di
Shakespeare; La moda: il vestito antineutrale; La cucina: equatore + polo nord.

I1 libro venne pubblicato dalle milanesi Edizioni Elle Emme dell’amico Francesco Martello in un anno
imprecisato: per un’evidente svista di chi curo l'editing, sia nel colophon sia nell’'ultima pagina, dove
compaiono i dati dello stampatore ¢ omessa la data di edizione. Sono pero in grado di stabilire con buona
certezza che il manuale venne dato alle stampe fra il 1983 e il 1988, in quanto mio fratello me ne regalo
una copia negli anni in cui non viveva piu a Mulino di Bazzano, quindi ¢ da escludere anche un’edizione

postuma. Un’esauriente biobibliografia di Adriano Spatola, a cura di Giovanni Fontana, altro suo

grande amico, si puo leggere nel sito, Sezione Protagonisti, punto 1. La curiosa fotografia di mio fratello
mi é particolarmente cara in quanto fui proprio io a scattarla, cogliendolo manifestamente di sorpresa,




nell’estate 1978 a Fontaine-de-Vaucluse, il suggestivo borgo provenzale ov’¢ ubicata la cavernosa
sorgente da cui sgorgano le “chiare fresche dolct acque”, immortalate dal Petrarca. Sono tornato piu volte
in quel luogo nel decennio successivo, in compagnia dei miei due figli, Davide e Gabriele, o di altre

persone. Purtroppo sono circa trent’anni che non passo piu da quelle parti: che nostalgia!
Buona consultazione,
Maurizio Spatola
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1 - Luigi Russolo, Carlo Carrd, Filippo Tommaso Manner,
Umberto Boccioni e Gino Severini a Parigi, 1912
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LE ORIGINE UN IMMENSO ORGOGLIO

s Avevamo veglato rurta la notte — 1 muel amia ed 10 —
sotto le lampade di moschea dalle cupole di ortone rrafora-
to, stellate come le nostre amime, perché come queste irra-
diate dal chiuso fulgore di un cuore elettrico. ..

Un immenso orgoglio gonfiava 1 nostri perti, poiche a
sentivamo soli, in quell'ora, ad esser desti e nitrl, come fan
superbi o come sentinelle avanzate, di fronte all'esercito del-
le stelle nemiche, occhieggiann dai loro celesti accampamen-
ti. Soli coi fuochisti che s'agitano davant ai forni infernali
delle grandi nawvi, soli coi nen fantasm che trugano nelle
pance arroventate delle locomotive lanciate a pazza corsa...

Sussultammo ad un trato, all'udire il rumore formidabile
degh enormi tramvai a due piani, che passano sobbalzando, ni-
splendenn di luct multicolori, come 1 villaggi in festa che 1l Po
straripato squassa e sradica d'improvviso, per trascinarli fino al
mare, sulle cascare ¢ aoraverso 1 gorghi di un diluvios,

Sono le prime parole del Futurismo, apparse in un lungo
articolo di F.'T. Marinetti pubblicato il 20 febbraio 1909 dal
giornale parigino Le Figaro.

Il Futurismo nasce nel 1909, appunto, per iniziatva di
Filippo Tommaso Marinett, che si vantera di avere intro-
dotto «una bellezza nuova, la bellezza della velocitas-.

l.a prima e pil importante parola d'ordine del Futurismo
¢ quella della iberazione da ogni forma culturale del passa-
to, ¢ 'accusa di «passatismos verra immediatamente scaglia-

2= 0. Balla, Lampada ad arco, 1909, cm 174 = 114, Museum of

Modern Arr, Mew York




ta contro tutto € tutti, in un'ondata distruttiva ma anche
creativa di nuovi rapporti.

Il Futurismo rifiuta la tradizione in ogni campo, perché
nasce onnicomprensivo: non soltanto la letteratura e arte,
ma anche la vita devono essere «dinamiches,

Da cio Pesaltazione di alcumi miti moderni, come lauro-
mobile, "aeroplano, la cittd, e Pesaltazione del movimento
frenetico, dell'impegno totale nel dinamismo. A questo pro-
posito Marinetti fece un’affermazione davvero esemplare:
«Un’automobile ruggente ¢ pit bella della Vittoria di Samo-
traciax. Insomma l'amore e la curiosita per la vita moderna
raggiunsero vere ¢ proprie forme di idolatria.

Gl studiosi che hanno analizzato questo fenomeno
I'’hanno messo in relazione sia con la febbre dell'inizio del se-
colo ventesimo, sia con la sensazione destata negli intellet-
tuali e nella gente comune dal moltiplicarsi delle invenzioni
tecniche (a questo proposito ¢ opportuno consultare il Pro-
spetto cromologico).

Ma in pit1 il Futurismo volle creare una Estetica della Mac-
china, tanto che si potrebbe vedere in essa anche i primi semi di
quella stretta connessione tra tecnica e arte che produrri, ad
esempio, la forma tipica del Novecento che & il design.

Pur con le dovute differenze, il culto della macchina si si-
tua in una generale trasformazione del rapporto tra Partsta
¢ la societd, trasformazione che spingera l'artista verso un
maggior impegno di conoscenza della realtd quotidiana.

Si pensi anche alla contemporanea esaltazione dello
sport, € della morale volontaristica ad esso connessa: il seco-
lo ventesimo vedra sempre pit affermarsi lo spirito della ga-
ra, delle imprese «impossibili», dei record.

Il nostro sguardo pud oggi riconoscere nel Futurismo un
insieme di premonizioni su una cultura di massa alla quale

8

} - 1.|.. Boccioni, Rissa in galleria, 1910, cm 76 x 64,
Pinacoteca di Brera, Milano




stamo abituan, spesso senza immaginare la violenza dei mu-
tamenti di quel periodo: Marinetti sembra vivere, con 1 suoi
Manifests, in una tensione ecciante verso il Duemila,

«Noi siamo sul promontorio estremo dei secoli! Perché
dovremmo guardarci alle spalle, se voghamo sfondare le mu-
steriose porte dell'lmpossibile? 1l Tempo e lo Spazio moriro-
no ieri. Noi viviamo gia nell’Assoluto, poiché abbiamo ma
creata l'eterna velocitd onnipresentes,

«5i udi gridare nella solitudine aerea degli altipiani: Uc-
cidiamo il chiaro di Luna! Alcuni accorsero alle cascate vici-
ne; gigantesche ruote furono innalzate, ¢ le turbine trasfor-
marono la velocitd delle acque in magnetici spasimi che s'ar-
rampicarono a dei fili, su per alti pali, fino a dei globi lumi-
nosi e ronzanti. Fu cosl che trecento lune elettriche cancella-
rono coi loro raggi di gesso abbagliante I'antica regina verde
degh amoris.

In modo anche pilt epico Marinetti si esprime nella pre-
fazione al libro Revolverate di Gian Pietro Lucini:

«E lora propizia. Gli uomini ridiventano mitici! Le vi-
scere della terra vomitano 1 mostri della velocaita. 1l ferro fos-
sile cerca il fulmineo fuoco. Si onorano gl atleti, 1| corndon
di stadio e di cielo. La natura € un cumulo di portentosi
amori che procreano le forze conquistarrici dell’Assoluto. Lo
spazio & vinto. Le membra caduche degli uomini corrono ra-
pide coi pensieri e danno la scalara al regno delle stelle come
nei sogni del Poeta. Nasce dungue la nuova Poesials,

Sono anmi n cui la fortuna del Futurismo e in aumento.
Nel 1911 Pratella propone il Manifesto dei musicisti futuri-
sti, in cui alla musica si chiede di assumere tutti 1 nuovi at-
teggiamenti della natura, dove perd per «natura» s'intende la
natura dominata dall'uomo mediante incessanti scoperte
scientifiche.
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Nel frattempo i futunsti scoprono Parigi e aprono una
dura polemica contro i pittori cubisti, considerati troppo
“Statici=, e contro ogni forma d’arte che non sia rappresen-
tabile con violenza secondo idee generali riguardanti pia la
vita che le tecniche della pittura in sé.

In realtd, mentre da un lato si approfondiscono le ricer-
che sulla parola, sul rumore, sul colore, sulla visione, sul
movimento, sul «tearralismos, dall'altro lato cresce il biso-
gno di contatti con intellettuali di formazione diversa, anche
per stabilire meglio i punti indiscuribili del pensiero fu-
TUrISEA.

Nel 1913 Papini e Soffici fondano, a Firenze, Lacerba,
una rivista molto polemica che sostene e diffonde le idee
fondamentali del Fururismo.

Vi vengono pubblicati anche testi teorici originali che al-
largano la visione originale del Futurismo, ma gid dopo
qualche anno si sparge la voce che non ¢ pit accordo tra
futuristi milanesi e futuristi fiorentini, e pit tardi Marinetti
parlera di queste voci come di tentativi di far passare il Futu-
rismo per «una bizzarra corrente di pensiero e arte pazza ve-
nuta da una grossolana Milano per corrompere una elegante
¢ colta Firenzes.

4 - Carcatura  del  dinamismo
Futurista, dal Trapase, 1913
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ASPETTI POLITICI:
GUERRA, SOLA IGIENE DEL MONDO

Molti fumarist avevano simpatie anarchiche, e guesto
clemento senza dubbio contribui a dare una colorazione spe-
ciale agli inizi del movimento: n particolare Boccioni tento
di fondere il suo credo politico e la pittura futurista nel qua-
dro La cittd che sale (1911); e nello stesso periodo Carra di-
pingeva [ funerali dell'anarchico Galli.

A questa anarchia «seria« si affianca spesso uno spirito
irriverente ¢ giocoso, che considera la vita e I"arre quasi co-
me semplici giocattoli. In una poesia famosissima Aldo Pa-
lazzeschi esclama infarti: «Ma lasciatemi divertire!s,

Il nfiuto fururista della seriositd non & soltanto una sfida
alla tradizione, ma anche un bisogno sincero di hiberta, che
arriva all'ironia ¢ al disordine, e spesso perfino alla frivolezza.

Tutt"altro che ironico sard invece I'atteggiamento di Ma-
rinetti nei riguardi della guerra: «Noi vogliamo glorificare la
guerra — sola igiene del mondo — il militarismo, il patriotti-
smo, il gesto distruttore dei libertarie. _

Il Primo Manifesto viene da Marinetti stesso definito «di
violenza travolgente e incendiarias: «L’arte, infatti, non puo
essere che violenza, crudelta ed ingiustizias.

Allo scoppio della prima guerra mondiale Marinern fu
immediatamente interventsta, come Boccioni, Russolo,
Sant’Elia ed altri; si realizzarono cosi le parole del 1909: «Nos
insegnamo il tuffo nella morte tenebrosa sotto gh occhi bian-

5= Bocoiom, La eittd che sale, bozzermo, 1910-11, cm 36 x 60,
Pingcoreca di Brera, Milano
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6 - C. Carra, Funerall defllanarchico Galli, 1911, cm 198 x 259,
Museum of Modern Arr, New York
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chi e fissi dell'ldeale. E noi stessi daremo I'esempio, abbando-
nandoci alla furibonda Sarta delle battaglie, che, dopo averci
cucita addosso una bella divisa scarlarta, sgargiante al sole,
ungerd di fiamme 1 nostri capelli spazzolati dai proiettilis.

Esiste chiaramente un rapporto psicologico tra la provo-
cazione del linguaggio ¢ il comportamento, e lo schiaffo al
gusto del pubblico pud spesso trasformarsi in aggressione:
cosi 'amore per il rischio, il disprezzo per la vita comoda e
saggia, l'esaltazione dell'orgoglio temerario ¢ della vertigine,
portano molt fururisti a dichiararsi pronti non soltanto al
teppismo nei teatri e nelle piazze, ma anche alla morte sui
campi di battaglia: «Bisogna che I"anima landi il corpo in
fiamme contro il nemico, I'eterno nemico che si dovrebbe in-
VENLAare s¢ non esistessels,

Ma a questo volontarismo esasperato bisogna aggiunge-
re un'alra componente fondamentale dell'idea futurista, e
cioe la predilezione per le esigenze vitali della folla, delle
masse, dal cui spettacolo 1 futurisn sembrano trarre sempre
nuovl suggerimenti, in pittura come in poesia, nella musica
come nell’architertura: & logico che la prima guerra mondia-
le venisse vista come liberazione di tale spettacolo dalle pa-
stoie dell'ordine piccolo-borghese, ¢ che nell'immaginazione
tuturista l'acciaio delle ferrovie e quello delle mitragliatrici
finisse per diventare la stessa cosa.

D'altra parte l'atmosfera dell'epoca era fortemente carat-
terizzata in guesto senso, basti pensare alle imprese di D'An-
nunzio, ¢ all’aura mitica che le accompagno.

Simili, anche se forse pii complessi, furono i motivi che
spinsero Marinetti ad aderire all'avventura fascista fin dai
suoi primi inizi, nel 1918, lo stesso anno in cui Apollinaire,
anch’egli appena tornato dalla guerra, pubblicava a Parigi i
suoi Calligrammes, poesie senza dubbio legate alle idee furu-
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riste sulla parola e sulla pagina, ma venate qua e la da una
profonda malinconia e stanchezza.

Comungue Marinetti abbandona il Fascismo gid nel
1920, deluso dall'impossibilita di una linea «antimonarchi-
ca» € =anticlericales, ma probabilmente anche dalla sempre
pit evidente inatrualicd delle parole d'ordine eroiche € rivo-
luzionane.

Sul rapporto prediletto tra estetica e guerra, sono signifi-
cative le affermazioni di Marinetti sullo Splendore geometri-
co @ mieccanico (1914):

«1 miei sensi futuristi percepirono per la prima volta que-
sto splendore geometrico sul ponte di una corazzata. La ve-
locita della nave, le distanze dei tiri fissate dall'alto del casse-
ro nella ventilazione fresca delle probabilita guerresche, la
vitalith strana degli ordini trasmessi dall"ammiraglio e subi-

tamente divenuti autonomi, non pill Lmani, atraverso i -
pricci, le impazienze € le malartie dell'acciaio e del rame: tut-
to <10 irradiava splendore geometrico ¢ meccanicos.,

7 -G, Carri, Manifestazione interveniista, 1914, an 38,5 = 30,
coll. privara, Milano

16




LA PITTURA: PORRE LO SPETTATORE
AL CENTRO DEL QUADRO
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Il Manifesto dei pittort futnristi (1912) proclama:

«E wvitale soltanto quell’arte che trova i propri elementi
nell'ambiente che la circonda. Come i nostri antenati trasse-
ro materia d'arte dall’atmosfera religiosa che incombeva sul-
le anime loro, cosi noi dobbiamo ispirarci ai tangibili mira-
coli della vita contemporanea, alla ferrea rete di velocitd che
avvolge la Terra, ai transatlannic, alle corazzate, ai voli me-
ravigliosi che solcano 1 celi, alle audacie tenebrose dei navi-
gatori subacquei, alla lotta spasmodica per la conquista
dell'ignotos.
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Anche se la prima opera dichiarata di aeropittura & del
1926, quindi del Secondo Furturismo, noi vediamo gid in
queste parole del 1912 il cambiamento di prospettiva della
pittura futurista, che si pone come specchio di una realta
frenenica e tutta esterna all’artsta, quasi che egli potesse os-
servare dall'alto e da grande distanza lNincrociarsi delle rote
¢ 1 rapidi mutamenti dei punti di riferimento.

Questa rivoluzione della prospettiva tradizionale, che
nasceva da un punto di vista unico, provoca nei quadri futu-
risti la compenetrazione delle figure e degli oggetti: «I nostri
corpi entrano nei divani su e sediamo, e i divani entrano in
noi, cosi come il tram che passa entra nelle case, le quali a
loro volta si scaraventano sul tram e con esso s'amalgama-
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8 - Carlo Carra, Sintest futurista della puerra, 1914, Milano
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dros, (Manifesto tecnico della pittura futurista).

Le scomposizioni dinamiche di Boccioni, Balla e Carra
porteranno ben presto a una pittura farta di colori squillann
che intendono rappresentare la luce ma anche il movimento.
il calore dei corpi umani ma anche gh splendori meccanici
delle trasfigurazioni degh oggett.

Per la pittura futurista possiamo parlare di forme organi-
che, e la stessa organicita la ritroveremo nelle statue di Boe-
cioni, ma sempre in relazione all'idea della velodri, o co-
mungue della rappresentazione del movimento.

I pittori futuristi non intendono dipingere ritratti, nature
morte o paesaggi, ma sitwaziont nelle quali chi guarda il
quadro possa ritrovare determinate sensazioni, ma anche cu-
riositd ¢ sconcerto per la moluplicazione delle rappresenta-
Z10mi.

L'estetica della pittura futurista & in genere tutta basata
sulle emozioni, anche se le differenze tra Boccioni, Balla,
Carra, Severini o Soffici sono spesso notevoli, soprattutto
nel modo di riferirsi ;41I';11r--=|ngu;1rdi;1 francese del fempo, o

nell'esaltare con rigore nazionalistico lo «spirito italianoes.

Anche Russolo, prima di dedicarsi completamente alla
musica, porta un contributo notevole alla pittura fururisea,
ad esempio con opere nelle quali & importante la ricerca del
rapporto fra lo spazio e le tensioni della materia, dunque
gia con il presentimento, per cosi dire, dei futuri sviluppi
musicali.

Ma possiamo fare solo supposizioni sulla priorita di que-
sto o quell'interesse dei principali esponenti del Futurismo,
poiché I'idea motnice del movimento fururista era la fusione

9 - U. Boccioni, Materia, 1912, cm 225 %150, coll privata, Milano
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10 - G. Balla, Ragazza che corre sul balcone, 1912, cm 125% 125, L1 - G. Balla, DI"""-"”""?’” di un cane al guinzaglio, 1912,
Civica Galleria d'Arre, Milano cm 91 x 120, Albright-Knox Art Gallery, Buffalo-New York
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di tutte le forze innovarrici: cosi Carra poteva scrivere La
pittura dei suoni, rumort, odori offrendo suggerimenti alla
musica: « Vi sono suoni, rumort ¢ odorn galh, rossi, verdi,
turchini, violettis.

E Marinerti, parlando della danza futurista, dira che do-
vra essere accompagnata da «rumon orgamizzati» sulla base
delle teorie di Russolo, aggiungendo: «La danza futurista sa-
ra disarmonica, sgarbata, antgraziosa, asimmetrica, sinteti-
ca, dinamica, parolibera« (1917).

Nel 1929 Marinetti — con Balla, Depero, Dottori, Fillia,
Prampolini e altri — bhirma il Manifesto della aeropittura, nel
quale si dichiara che le prospettive mutevoli del volo non
hanno niente a che fare con lé tradizionali prospettive terre-
stri, immobili e basate su una continuita orizzontale.

L'aeropittura significa dipingere dall’alto in assenza di
punti fermi e con «disprezzo profondo per il dettaglios, nel-

la necessitd di sintetizzare e trasfigurare tutto: al pirtore in
volo il paesaggio appare schiacciato, artificiale, provvisorio,
in una nuova armonia determinata dalle condizioni di traiet-
toria ¢ dalle manovre dell'aeroplano,

«51 avvicina 1l giorno in cui gli aeropitton futurist realiz-
zeranno |'Aeroscultura sognata dal grande Boccioni, armo-
niosa e significativa composizione di fumi colorati offerti a
pennelli del tramonto e dell'aurora e di vaniopinn lunghi fa-
sc1 di luce elettricas,

12 - L. Boccioni, Studio per La cittd che sale

13 - U, Boccioni, Stafi danimo: gh Addif, 1911, cm 70x 96,
Museum of Modern Art, New York
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16 - G. Severini, Dinamusmro di una danzatrice, 1912, cm 60 x 45
Pinacoteca di Brera, Milano

1/ - G, Balla, Bandiere all'altare della patria, 1915, em 100 % 100
coll. privata, Roma
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LA SCULTURA:
COMPENETRAZIONE DI SUPERFICI

Parlando del Tattifismo Marinetti cita una scultura di
Boccioni del 1911: un «insieme plastico» intitolato Fusione
di nna testa e di wuna ftrestra, costruito con marteriali «asso-
lutamente opposti come peso e valore tartile: ferro, porcella-
na e capelli di donnas.

Questa scultura precorre indubbiamente i tempi recenti
della pop art, turtavia non & indicativa dellativitd di Boc-
cloni in questo campo, in quanto nelle sue sculture ritrovia-
mo un rigore compositivo che fa pensare a un ideale moder-
no di perfezione.

Senza dubbio Boccioni sente la necessitd della costruzio-
ne tecnica contrapposta alla morbidezza della scultura clas-
sica: non ¢'¢ pit forma chiusa, non ¢’ pil la linea curva che
modella e suggerisce un volto o un corpo; tutto viene spez-
zato, aperto, sezionato; ma nello stesso tempo una scultura
come Forme uniche della continuita nello spazio (1913) sug-
gestiona proprio perché le parni si compenetrano fino a of-
frirci una reale mobilitd nella densitd dell’aria.

Ma e difficile usare categorie estetiche convenzionali per
comprendere Parte futurista. Non sono gli element formali
a determinarne il valore, ma il desiderio di creare uno spazio
nuovo, un modo nuovo di pensare al caos piurtrosto che la
raffigurazione in sé

18 - U. Boccioni, Dinartismie di an ciclista, 1913, cm 21 % 31
Civica raccolta Bertarelli, Milano

19 - U. Boccioni, Swifuppo di wna bottigha wells spazio, 1912
bronzo, Civica Galleria d"Arte, Milano
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LA POESIA: 10 PREGO OGNI SERA
LA MIA LAMPADINA ELETTRICA...

I.._IE-\.!
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g Un esempio clamoroso di questo atteggiamento furono
le parole i liberta. La poesia non doveva pit1 descrivere sen-
nmenti dell’anima, ma avvenimenti esterni, con rutti i rumo-
ri ¢ le voci della realta: un libro di Marinetti s'intitolava si-
gnificativamente Zang Tumb Tuum [1914),

Inoltre le parole dovevano essere stampate hiberamente,
non pit nello schema abituale, cosi che le pagine dei libri si
riempivanc di ghirigori, cerchi, linee spezzate, tanto da as-
somigliare pilt a invenzioni grafiche che a testi letterari. Si
compiva cosi un'altra rivoluzione futurista, quella della tipo-
grafia.

Per i poeti Futuristi la poesia doveva essere simultanea:
l'occhio del lettore doveva poter «leggeres immediatamente
non le parole una per una, ma piuttosto I'nsieme; era I'im-
magine a predominare, e dalla poesia si passava senza pro-
blemi alla pirtura.

Nel 1913 Marinetti elenca una serie di informazioni sul-
le «parole in liberta: distruzione «brutales della sintassi;

: abolizione della punteggiatura e degli aggettivi; disprezzo
I —— 1T e delle sfumature di linguaggio; predominanza delle sensazioni
; visive, auditive e olfattive; unica precccupazione, INVece, «je

vibrazioni dell'io».

Insomma, «|immaginazione del poeta deve allacciare fra
loro le cose lontane senza fili conduttori, per mezzo di paro-
le essenziali i libertd».

SCRABrrR rraavng,

20 - F.T. Marinemi, da «Les miots en liberté futuristes=, 1919, Milano
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Negli scritti di Marinetti sulla poesia futurista ricorre

ta della sintesi, della velocita, della condensazione: ¢ questo
tipo di definizione corrisponde alla passione futurista per la
comunicazione rapida e moderna di qualsiasi messaggio, an-
che del messaggio della poesia.

La velocita, scrive Marinetti nel 1916, € «pura=, mentre
la lentezza ¢ «immonda». Cosi la velocita ¢ in se stessa una
torma di preghiera, ma é anche una divinita da pregare: san-
tuari da frequentare saranno i treni, 1 vagoni ristoranti, le
stazioni ferroviarie, 1 pont ¢ i tunnels, gh autodromi, 1 cne-
ma, le cittd modernissime e attive, le staziom radiotelegrafi-
che, i campi di battaglia.

sla benzina & divina=, afferma Marinetti, ¢ continua:
«lo prego ogni sera la mia lampadina elettrica, poiché una
velocita vi si agita furiosamentes,

Le biciclette e le motociclette sono divine, ma sono divi-
ne anche le matraghatric, e su questa abbermazione di Mari-
nerti molti rimproveri sono stati fat in seguiro al Fururi-
smao, € non senza motivo: bisognerd forse perd cercare di ca-
pire come esso abbia tentato di tradurre in parole confusa-
mente nuove la coscienza del passaggio traumatico dal mon-
do antico dell'Otocento a quello mai visto del Novecento.

Nel 1886 (tre anni dopo il prototipo della mitragliatrice
moderna) era stata inventata la linotype: fino ad allora i ca-
ratten di testo per la stampa venivano ancora disposti a ma-
no, uno alla volra, come ai tempi di Gutenberg; la linotvpe
permettera invece di comporre una riga di testo in un blocco
unico, con notevolissimo risparmio di tempo, e agl imz del

21 - F, Cangiullo, Fumatord, da «Lacerbax, 1914, Firenze
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secolo ventesimo le tipografie dei principali giornali del
mondo utilizzano gid questa macchina,

Quasi in contraddizione con la loro estetica della veloci-
td, poco piit di venti anni dopo i futuristi rifiutane, con le
loro «parole in libertds, lordine rigido della pagina compao-
sta a macchina, pur di rappresentare visivamente lo scontro
delle parole, che dovranno essere ritmate dalla nuova sinfo-
mia dei rumori,

Nel Manifesto tecmico della letteratura futurista (1912)
Marinerti scrive:

«Nulla ¢ pit interessante, per un poeta futurista, che
lagitarsi della tastiera di un pianoforte meccanico. 1l cine-
matografo ci offre la danza di un oggetto che si divide e si ri-
compone senza intervento umano. Ci offre anche lo slancio
a ritroso di un nuotatore i cui piedi escono dal mare e rim-
balzano violentemente sul trampolino. Ci offre infine la cor-
sa d'un vomo a 200 chilometri all'ora. Sono altrettanti mo-
vimenti della materia, fuor dalle leggi dell'intelligenza e
quindi di una essenza pii significarivas.

E opportuno notare come venga qui considerata pill im-
portante la manifestazione di una o pii forze fisiche, che la
forza del pensiero: & un altro esempio di come il Futurismo
abbia operato continui spostamenti di contesto, imponendo
per esempio al poeta le tecniche dell'impressione visuale,

Del resto le «parole in liberta» hanno molto a che fare
con la nostra idea del manifesto pubblicitario o {al limite
della rarefazione) con cio che noi pensiamo di una pagina di
Appunti stenografari, ma sono assai poco in relazione con

22 - C. Govoni, Autoritratto, da «Rarefazioni ¢ parole in libertis,

1915, Milano

37




JOGCNO + DECLSIONE

TPOGRAFIA AQUILE ~\9° a7
-\ 7 A~ log BELIRIO + BUSS5uLA
(ETACET 3\ ’ ;\tﬁfé‘ 140 + 18 meh,
L PINAMo FPURIOSE .

QUAL VIA H'IT.I?H:I?“ \ fuggb{,
- v ;
CERCARE | u 1.0 oo

~ J¢ MOTORT

].ﬂl{_}l J__”{]pﬂ ol
. 0 DIRETTORI

N = 1 MOTORIST

3“" BALLO = RoyBI

e~ TORKE

O @b

dilims s denialle el e

Drpamesl] dakC e § D
wms iy o boewdl e Ubkdemry cherwtas

ijsﬁ#iq
m

g
5§ g

P
FTOIVEL AT

o

23 - A Soffici, Tipografia, 1919, Firenze
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quella che anche oggi, a piti di mezzo secolo dal Futurismo,
resta la comune idea della poesia.

La corrispondenza grafica tra i rumori esterni e i segni
sulla pagina produce il senso della poesia, anche indipenden-
temente da quella che abitualmente viene definita
“SCTICIUrA,

Nella poesia futurista c'era la richiesta di un segno pii
sintetico ¢ immediato della parola tradizionale, qualcosa
che potrebbe far pensare ai segni ideografici o alla scrittura
figurata.

Eppure questi temi ci riportano alla preistoria, suggeren-
doci strane equivalenze tra le forme pilt moderne e quelle
piu antiche e perdure non solo della poesia, ma anche
dell"arte.

25 - F, Depero, Pubblicitd per il Cordial Campari
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26 - G. Balla, Rumoristica plastica, 1914
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LA MUSICA:
COMBINAZIONE IDEALE DI RUMORI

La passione per 1 rumori fu alla base anche della musica
futurista, tanto che Luigi Russolo inventd una macchina per
produrre musica, chiamata appunto Infonarumoni.

Marinetti ¢ racconta cosa accadde a un concerto di Rus-
solo nel 1914: «Folla enorme. Palchi, platea e loggione stra-
pient. Baccano assordante der conservatori che volevano ad
ogni costo interrompere il concerto. Per un'ora i futuristi re-
sistettero impassibili. All'inizio del quarto pezzo accadde una
cosa straordinaria: improvvisamente si videro cingue futuri-
sti — Boccioni, Carra, Armando Mazza, Piatti e io — scende-
re dal palcoscenico, attraversare l'orchestra e assalire con pu-
gni, schiaffi e bastoni da passeggio cenrinaia di conservatori
in mezzo alle poltrone, che erano come ubriachi di stupidita
¢ di rabbia tradizionale, La battaglia durd in platea una
mezz ora, mentre Luigi Russolo continuava imperturbabil-
mente a dirigere sulla scena i suoi diciannove intonarumoris.

La scena descritta non & nuova negli annali del reatro fu-
turista, ma vogliamo sotolinearne alcuni momenti
«tecnicis, aldila dell'aspetto foleloristico, che comungue & da
considerare tutt'altro che superfluo.

In effetti noi vediamo qui realizzarsi praticamente il so-
gno futurista di una musica fusa completamente con i suoi
procedimenti rearrali, ma anche con il fracasso delle polemi-
che, il disordine del movimento, la gestualita degli astanti, la
sonoritd degli echi molteplici rimandati dalla sala, e persino
con le parole pronunciate senza poter essere udite.

Nel 1913 Luigi Russolo scrive nel suo manifesto 1 arte
det riemonrt:




«Godiamo molto pit nel combinare idealmente dei ru-
mori di tram, di motori a scoppio, di carrozze e di folle vo-
cianti, che nel riudire I'Eroica o la Pastorale. Attraversiamo
una grande capitale moderna con le orecchie pit attente che
gli occhi, e godiamo nel distinguere i risucchi d’acqua, d'aria
o di gas nei tubi metallicix.

Insomma Russolo riesce a trovare poesia e musica nel
mondo nascente della tecnologia moderna, nei «diversi fra-
stuoni delle stazioni, delle ferrovie, delle filande, delle tipo-
grafie, delle centrali elettriche, delle ferrovie sotterranees.

Il movimento futurista rivela anche qui la sua glorifica-
zione dell’energia che sembra permeare la metropoli: la mu-
sica diventera allora l'espressione di rale energia, che muove
e fa pulsare il mondo delle maecchine.

Scrive Fred K. Prieberg nel suo libro Musica ex machina:

«Russolo fabbrico strumenti di nuovo genere, i quali do-
vevano aprire la via alla sala da concerti alla sua teoria dei
rumori. Erano casse variamente colorate, di diversa gran-
dezza e forma, con cornetti, manovelle, leve e bottoni. La
maggior parte di questi strumenti lavorava meccanicamente
come i tradizionali strumenti orchestrali. Una parte di essi
sfruttava veramente anche corrente a bassa tensione ed era-
no vibratori con interruttori. Ricevevano la corrente da sem-
plici accumulatoris,

27 - L. Russolo, Limtopdriumon




28 - F. Depero, costumu per Anihccam del 3000, 1924
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IL TEATRO: INFISCHIARSENE DI SHAKESPEARE

Mentre nei Manifesti 'aspetto teorico ¢ predominante,
nel campo teatrale il Futurismo riesce a fondere in modo
esemplare il discorso sui principi della rappresentazione ¢ la
rappresentazione stessa, con un coinvolgimento del pubblico
difficilmente superabile, anche nei nostri tempi di Litving
Theater, di happenings ¢ di performances,

I Manifesto del Teatro sintetico (1915) vuole essere so-
prattutto una celebrazione del teatro come luogo fisico in
cui si svolge I'azione, come ambiente senza il quale lo spetta-
colo non potrebbe esistere; e nello stesso tempo una celebra-
zione di tutt i fattori tecnici che fanno uno spettacolo, dalla
voce e dai gesti degli artori, alle luci, ai trucchi di palcosceni-
co, € perfino ai «pettegolezzi dei comici» e ai «riflessi rossi o
verdi delle poltrones.

Il fatro e che per i futuristi non avevano alcuna impor-
tanza né Shakespeare né Ibsen (del primo se ne «infischiava-
nos, il secondo li faceva «addormentares): veniva invece
messo in primo piano il teatro di varietd, capace di divertire
e di eccitare la fantasia, e in grado di distruggere il teatro
classico, considerato troppo solenne con i suoi drammi e le
sue tragedie,

Il teatro di varietd, o caffé concerto, resta dunque per
noi il simbolo pit efficace del teatro futurista, anche perché
vi parteciparono artisti dell'importanza di Ettore Petrolini,
che vi mise futea !II s5Ud Carica grofresca di canzonetrista, at-
tore ¢ inventore di testi assurdi, testi che contribuirono in-
dubbiamente, anche per un fenomeno di rimbalzo, a nutrire
¢ diffondere I'idea futurista del rearro.

Ma che cos'era la sintesi del teatro sinterico futurista? Si-
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gnificava meccanicita, brevitd: gl atti di una commedia po-
trebbero «anche essere attimi, e cioé durare pochi secondis.
E, aggiunge Marinetti, «con questa brevitd essenziale e sin-
tetica, il rearro potra sostenere e anche vincere la concorren-
ra del Cinematografos.

[DValera parte ¢ anche noto che ogni spertacolo futurista
era una provocazione, € molto spesso finiva in una zuffa,
con insulti ¢ pugni, ma cid sembrava marcare ancora di pi
la strerta unita di teatro ¢ vita, poiché le ingiurie e le percos-
se facevano parte, in fondo, dello spettacolo: anzi, erano
molti gli spertatori che si recavano alla prima di una rappre-
sentazione futurista proprio pregustando la scandalo, tanto
che questa parola fini per fare parte delle teorie futuriste.

Turta la vita doveva essere comunque per i futuristi oc-
casione di scandalo: Marinetti scriveva contro sprofessori,
archeologhi, guide e antiquari», proclamando che doveva
essere sempre esaltato il «gesto distruttores,

Ma vediamo, per cosi dire, «dal vivos, quali erano le
reazioni immediate dei critici e del pubblico nei confront
delle rappresentazioni di Marinetti e compagni. Queste noti-
zie sono tratte da giornali citat nelle Cronache del teatro fu-
turista di Giovanni Antonucci:

Da Palermo, 1913: «ll nuovo dramma di Marinetti Elet-
tricita solleve iersera un putiferio. Dinanzi al caffé Trinacria
le polemiche si trasformarono in rissa e corsero, secondo il
solito, pugni e legnate. Un marinettista colpi alla testa il de-
legato di P.S. che non era stato riconosciutos.

Da Napoli: «Giacché la cagnara abituale degli affiliari al
Fururismo si svolge sempre in un teatro, bisogna ben scri-
verne. Altra ragione non ¢ sarebbe. Non & certo la comme-
dia... pardon, la sintest futurista in un atwo dal titolo Elerri-
citd, che puo interessare la criticas.
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29 - F. Depero, marionette per «Balli plasticis, 1916




30 - E. Prampolini, bozzetto di scema, cm 16,5 % 21
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Da Pisa: «ll lavoro di Marinetti é stato salutato da fischi
e rumori, ¢ con la pioggia di legumi di tutte le species.

Da Milano: «5i incomincia la rappresentazione di Elet-
tricita. Le prime batture si possono raccogliere, Poi & il fini-
mondo. L'urlo diventa rombo. Cala 1l sipario. Marinetti lo
fa rialzare. Gesticola ¢ parla, ma non si odono le sue
paroles,

Nel 1921 Marinert proporra il teatro tattile:

«Gli spettatori seduti appoggeranno le mani su dei lun-
ghi nastri tattili che scorreranno, producendo delle sensazio-
ni tattili con riemi differenti. Questi nastri potranno anche
essere disposti su piccole ruote giranti, con accompagna-

‘menti di musica e di lucis.

Sempre nel 1921 Marinetti e Francesco Cangiullo pro-
pongono il Teatro della Sorpresa, in quanto la sorpresa ¢
elemento essenziale dell’arte, ha un valore assoluro, e offre
la possibilitd di una «ginnastica spirituale extra-logicas.

In guesto stesso periodo un «Fururismo moderatos entra
a far parte, scrive Marinerri, della produzione teatrale cor-
rente, con ['adesione pressoché incondizionara del pubblico.

In Russia, intanto, le idee del teatro sintetico futurista
vengono riprese sopratrutto dal punto di vista scenografico,
dando ampio spazio ai suggerimenti di Balla, Prampolini,
Depero.

Scrive un critico dell’epoca: «In Russia l'interpretazione
spirituale delle opere, per quanto si riferisce agli ambienti,
risente spesso degli arditi tentativi di luce psicologica com-
piut da Anton Giulio Bragaglia. Anche le derivazioni del
Teatro del Colore di Achille Ricciardi sono, in Russia, sensi-
bili. Anche il teatralismo segue i manifesti dei futuristi italia-
ni: le scene ballano con gli attori, come nel balletto I Caba-
ret epalettico di Bragagha e Marnnetts,




IL CINEMA:
SCOMPORRE E RICOMPORRE I’UNIVERSO

«Il cinematografo futurista acutizzera, sviluppera la sen-
sibilitd, velocizzera 'immaginazione creatrice, dara allintel-
ligenza un prodigioso senso di simultaneitd e di onnipresen-
za» (19186).

[l cinema diventa per i futuristi Foccasione per ripetere le
accuse al teatro «passatistas ma anche per decretare la mor-
te del libro, della scrittura, del palcoscenico, che il cinema
futurista non dovrd mai copiare: al massimo esso potra rap-
presentare, in quanto essenzialmente visivo, levoluzione del-
la pittura.

[l Futurismo vede nel cinema la possibilita di scomporre
e ricomporre 'universo secondo i «meravighosi capricci»
della fantasia; i temi accertati sono il viaggio, la caccia, la
guerra, ma soprattutto Iimmenso crogiuolo della metropoli
moderna, dove si scontrano passioni ed istinti primordiali,
ma anche utopie tecnologiche e incubi carastrofici.

Un altro aspetto importante del cinema fururista sard la
caricatura, la deformazione della vita quotidiana, fino allo
sberleffo e alla provocazione: basti pensare al Nerone di Pe-
trolini. '

Anton Giulio Bragaglia realizzery Thais su scenografie di
Prampolini, e questo film resta forse I'unico ESEMPIO Concre-
to di applicazione delle teorie futuriste sul cinema, ma biso-
gna aggiungere che nella storia del cinema d’avanguardia
molti suggerimenti futuristi vennero usati, direttamente o in-
direttamente, anche perché certi temi erano nellaria: basti
pensare a Metropolis di Fritz Lang.

Fondamentale fu l'insistenza futurista sul cinema came
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arte indipendente capace di novitd tecniche stupefacenti,
un'arte le cui «parole» avrebbero dovuro essere «i monti, i
miari, i boschi, le citta, le folle, gl eserciti, le squadre, gli ae-
roplanis.

Suggestivi restano ancora oggi alcuni progetti di grande
effetto, come quello di animare ¢ umanizzare gli oggerti, ve-
stendoli e truccandoli, per farli danzare e vivere; o come
quello delle «ricostruzioni irreali del corpo umano cinemaro-
grafares,

L'ARCHITETTURA:
FINE DELLE CATTEDRALLI

L'architettura futurista resta un campo in parte inesplo-
rato e in parte incompiuto, forse perché il suo maggior teori-
co, Antonio Sant’Elia, mor prematuramente nella prima
guerra mondiale: tuttavia molte delle sue idee vennero com-
prese e sviluppate in seguito, in una concezione meno astrat-
ta e pilt funzionale.

Sant'Elia immagind una citta farta di acciaio e vetro, svi-
luppata soprattutto in altezza, immensa e labirintica, ma lo-
gica nel rapporti di comunicazione interna, basati su scale
mobili e ascensori.

[ disegni della cittd futunsta vennero espost da Sant’Elia
nel 1911 e cid che colpi subito il pubblico fu Passenza di
qualsiasi forma decorativa, unita alla semplificazione dello
spazio: Marinetti parld di «=armonia meccanicas e fece nota-
re I'uso di nuovi mareriali (acciaio e cemento armato) e I'im-
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A, Sant’Elia, Citta muovd, casamento con dscensor esteri,
31 - A, Sant’Elia, Stazione d'aer wland ¢ brenr ferrodar comn ;;.-nrfrr:'.:a, prassageio copéerta su fre frianl stradalf (lined
frimicolari @ ascensor sy tre fraceeni stracali, 1914, tramiaria, strada prtr dttomiobili, IiJLJ.'::i.!n'.llnr:: rretallical, far @
Muse: civici, Como !ﬂ'{{nn.'_l':.l serza fili, 1914, Musei civia, Como
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portanza data alle necessita igieniche, oltre che alle esigenze
della velocita e del comfort.

Le citta di San’Elia sembrano montagne abitate da uo-
mini del futuro, quali sarebbero stati immaginati, ad esem-
pio, dalla fantascienza, ma in realtd molte delle innovazioni
tecnologiche pensate dal geniale architetto si rivelarono uti-
lizzabili praticamente, anche se su scala minore, pit adatta
ai bisogni immediati dell’urbanistica.

Tuttavia non si dovrebbero guardare questi disegni sen-
za fare riferimento al mistico amore futurista per i congegni
meccanici, I'acciaio, la folla, i motori {«nuovi animali istin-
tl"l.-"Ln},

L'architettura di Sant’Elia va anche considerata in rela-
zione alle possibilitd costruttive offerte dal cemento armato,
in rapporto a un verticalismo altrimenti difficilmente pen-
sabile,

La modernita dell’architertura proposta da Sant’Elia non
¢ soltanto futurista, proprio perché il rifiuto deghi stili anti-
chi, colossali in proporzioni «classiches, corrispondeva alle
nuove idee funzionali dell’architertura CUropea.

Le cattedrali dovranno essere sostituite dai grandi alber-
ghi e dai mercati coperti, dalle autostrade e dai porti colos-
sali: si vede bene che 'utopia dell'architettura futurista non
ha spazio per le abitazioni unifamiliari, ma che tutto il siste-
ma abitativo deve essere ricondotto a una proporzione enor-
me della cited, dove la strada pud «sprofondarsi nella terra
per parecchi piani»,

LA MODA: IL VESTITO ANTINEUTRALE

Fu Balla ad avere I'idea del vestito antinentrale o inter-
ventista, utile soprattutto per le manifestazioni di piazza in
favore dell'entrata in guerra dell'ltalia, ma la tentazione di
entrare nella guerra dell'esibizionismo era connarurara al Fu-
turismao.

Non per niente i pittori futuristi parlano del loro amore
per «la psicologia nuovissima del nottambulismo, per le fi-
gure febbrili del vivenr, della cocotte, dellapache e dell'alco-
lizzatos,

E con intenti piti seri Marinetti decreta «la modernizza-
zione violenta delle citta passatiste (Roma, Venezia, Firenze,
ecc.}» non tanto per motivi di urbanistica quanto piuttosto
per farle entrare nel girone infernale dei frenetici contarti di
futti con Eukt.

La modernizzazione passa dalla cittd alla casa, e dalla
casa all'arredamento: abbiamo pochi esempi di mobili furu-
risti, eppure in essi ¢'e sempre uno scatto fantastico raro, di-
vertente, folle, che rende di solito impossibile la riproduzio-
ne in serie.

Lo stesso discorso vale per i paravent, gli arazzi, i vesti-
ti, che certo non hanno mai raggiunto il grosso pubblico: si
trattava perlopit di idee, di progetti, di esemplari unici.

Comungue l'arte cosiderta «applicatas ha una grande
funzione nella produzione futurista di ceramiche, mosaici,
paralumi, sciarpe, piocattoli, ecc., con uno strano miscuglio
di «fede nel progresso» e di gioco decorativo su oggerti che
restano in fondo, a ben guardare, essenzialmente legati
all'idea piccolo-borghese dell'abitazione.

Manco infarti alle arti minori futuriste proprio la produ-
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zione in serie, veloce, meccanica, anonmima, di massa. come
sognava il Futurismo per la poesia.

IL TATTILISMO:
COMUNICARE ATTRAVERSO L'EPIDERMIDE

Nel 1921 F.T. Marinetti dice di voler raddoppiare lo
sforzo creatore del Futurismo, con linvenzione del Tartili-
smo, trasformando cioe il tarto in mezzo di trasmissione de
PENSIEro.

«Ho cominciato col sottoporre il mio tatto ad una cura
intensiva, locahzzando i fenomeni confusi della volonta e del
pensiero su diversi punti del mio corpo e particolarmente sul
palmo delle manis.

Da ad Marmenti deriva «una scala di valon tatnlis, Ci-
ttamo alla ninfusa: carta vetrata, seta liscia, velluto, lana, se-
ta granulosa, stoffa spugnosa.

E ancora: pelle scamosciata, pelo di cavallo o di carne,
capelli e peli umani, ferro ruvido, spazzola leggera, spugna,
spazzola di ferro, peluche, peluria della carne o della pesca,
peluria d'uccello.

Dalla combinazione di questi valori Marinetti invita a
creare varie «tavole tattilis, che dovranno sostituire il gioco
degli scacchi, ormai «abbrutentes: svariatissime, le tavole
tattili daranno un piacere inatteso, sempre diverso,

Avremo cosi: cuscini tattili, divani cacnli, lett rateili, ve-
stiti tatnl, camicie tattili. Le camere tattili avranno «pavi-
menti ¢ muri formati da grandi tavole tareili: valori racili di
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specchi, acque correnti, pietre, metalli, spazzole, fili legger-
mente eleterizzan, marmi, vellut, tapperi che daranno ai pie-
di nudi der danzatori e delle danzatrici un piacere variatos,

Per Marinerti, il Tartilismo ¢ un'arte nettamente separata
dalle arti plastiche, e non ha nulla a che fare con pittura o
scultura: deve avere per scopo le armonie tatuli ¢ collabora-
re a perfezionare le comunicazioni spirituali fra gli esseri
umani attraverso 'epidermide.

«La distinzione dei cinque sensi & arbitraria e un giorno
51 potranno certamente scoprire € catalogare numerosi alr
sensis,

LA «RADIA»:
IMMENSIFICAZIONE DELLO SPAZIO

Nel 1933 Marinetti pubblica con Pine Masnata un ma-
nifesto futurista dedicato alla radio, indicandone le manife-
stazioni con il termine la radia, un termine che deve supera-
re teatro, cinema sonoro, presenza di pubblico, insomma la
determimazione di luoghi precisi nei quali ancora si muovo-
no personaggl, sintrecciano storie realistiche e sentimentali,
o trionfa la banalica.

51 ripropone, con la radia, il sogno del Futurismo di ab-
bandonare per sempre le regole della narrazione, per un'arte
cosmica di sensazioni e di vibrazioni: la «immensificazione
dello spazio» abolisce anche 1l teatro sintetico futurista, ma
salva le parole in hiberta, ricaricate perd di una potenza nuo-
va, per diventare «parola-atmosferas,
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«Le parole in liberta figlie dell'estetica della macchina
contengono un'orchestra di rumori e di accordi rumoristi
che soli possono aiutare la parola colorata e plastica nella
rappresentazione fulminea di cit che non si vedes.

LA CUCINA:
EQUATORE + POLO NORD

Le teorie della cucina futurista sono simili, nella realizza-
zione pratica, a un miscuglio di sapori tradizionalmente con-
siderati estranei e incompatibili, come il dolce e il salato, la
cioccolata e il pesce, e via via alla ricerca di piatti forse im-
mangiabili, creati perd con lidea di provocare, nel nome e
nella presentazione, un piccolo shock ai commensali,

Prampolini inventd la ricetta Equatore + Polo Nord, al-
tri futuristi tentarono di eccellere per stravaganza di defini-
zioni ma lasperto che rimane delle ricette futuriste & forse
soltanto quello della presentazione in tavola, dei colori vio-
lenti, del gioco delle quantita, dei termini assurdi inventati
per ingredienti tradizionali,

Tuttavia anche in questo caso si pud pensare che il Furu-
rismo intendesse rivoluzionare a livello di massa una dieta
evidentemente monotona, cercando di evitarne la noia senza
pmpLLrn: alle massaie 'acquisto di cibi troppo costosi o in-
trovabili.

DIZIONARIETTO DI TERMINI TECNICI FUTURISTI

Dmamismo: artivitd costante, in tutti i campi, con forme di esalta-
rione dell'encrgia ¢ della forza, anche fini a se stesse.

Fulmineita: rapiditd ¢ immediatezza del linguaggio, con accosta-
mento sconcertante di idee lontanissime fra loro.

Ginnastica: trionfo dell'elasticita del corpo, usara dai futuristi per i
movimenti della mente e dello spirito.

Interventismo: fu la tendenza a far partecipare 'ltalia, ancora neu-
trale, alla prima guerra mondiale; i futuristi la espressero con
particolare furia, e con notevole spreco di fantasia.

Meccanicismo: quasi interpretazione filosofica del mondo, produce
I'Estetica della Macchina e la passione per e le forme meccani-
che, cui vengono attribuiti istinti vitali simili a quelli degh animali.

Modernolatria: adorazione di idoli moderni quali automobile e
I'aeroplano, visti come espressione di una nuova essenza della
realta e non soltanto come apparenze della tecnologia.

Paroliberismo: abolizione della sintassi e dei rapporti logic tra le
parole, fine della punteggiarura e invenzione di uno stile distrue-
tivo.

Passatismo: accertazione e difesa delle tradizioni culturali ¢ sociali
contro la rvoluzione furturisea.

Rumorismo: imitazione ¢ creazione di rumori in musica, ma anche
In poesia; esprime un interesse sincero € profondo per i linguaggi
extraumani prodotn dalla civilea industriale, e rende alla forma-
zione di un modo nuovo di ascoltare.

Simultaneitd: apparizione ¢ sovrapposizione istantanea di parole,
Immagini, CONCetti, Oggett e azioni.

Sorpresa: sentimento da provocare nel pubblico soprattutto a rea-
tro, non solo con il linguaggio ma anche con mezzi tecnici.
Sintesi: necessith della fusione in un momento unico di nozioni,
pensieri, gesti, riferiment storici, intuizioni, senza pregccupazio-
ne per arbitrarieta del risultato, in modo che le varie compo-

nenti interagiscano fra loro.

Velocitd: sostanza che muove dall'interno e all'esterno ogni aspeteo
della vita moderna, nei mezzi di trasporto come nella comunica-
zione delle idee e dei sentimenti: & il nucleo del Fururismo.
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[ FUTURISMO ¢ stato uno dei principali movimenti lette-
rari e artistici del Novecento, paragonabile per la sua carica
distruttiva e creativa a una forza rivoluzionaria.

[l FUTURISMO resta ancora oggi, proprio per questo moti-
vo, di non facile interpretazione, tra popolarita e impopola-
ritd, tra accuse di arroganza e celebrazioni a livello di studio
ma anche di moda, mentre le polemiche si moltiplicano, e
rendono anche pitt ardua la comprensione del fenomeno.

Il FUTURISMO trova in questo agile manuale una semplice
chiave di lettura, con spiegazione dei punti fondamentali del
suo percorso, e descrizione dei momenti essenziali della sua
nascita.

Il FUTURISMO viene qui commentato per mezzo di brevi
chiarissime citazioni tratte dagli scritti del suo fondatore
F.T. Marinetti, ¢ con numerose illustrazioni messe in rela-

zione con 1 concetti ¢ le idee che hanno portato alla sua cosi
ampia diffusione.

Un Dizionarietto di termini tecnici futuristi fornisce un ulte-
riore aiuto al lettore non specialista, mentre un Prospetto
cronologico mette IL FUTURISMO in rapporto con altri
episodi dell’avanguardia ma soprattutto con quelle grandi
invenzioni della societa moderna che tanto influirono
sulimmaginazione dei futuristi.
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