L’ eclettico poeta torinese Arrigo Lora Totino giai primi Anni Sessanta comincio a interessarsi di
poesia concreta, quella strana forma di comunic&zietteraria verbo-visiva nata qualche anno
prima per iniziativa di alcuni poeti brasiliani fratelli De Campos e Decio Pignatari, fondatoti de
gruppoNoigandres) ed europei di lingua tedesca (Eugen Gomringeanz Mon e Gerhard
Ruhm) con I' aggiunta della voce italiana di CaBloli. Gia nel 1961 Lora Totino aveva fondato,
con la collaborazione di Armando Novero e Alfrede Balchi, una rivista dal curioso titolo
“Antipiugiu”, che si proponeva di documentare elemzare nuovi linguaggi della poesia, lungo un
percorso estraneo a quanto sobbolliva in Italisodagubblicazione dell’ antologia dei Novissimi.
Da parte sua De Palchi, che viveva a New Yorkdgigualche anno, ha fondato e diretto negli
States la rivista di poesia “Chelsea” , pubblicandohe una serie di libri.

Qualche anno dopo, estendendo la ricerca alleiaie, il dinamico artista torinese aveva dato
vita, con il pittore Sandro De Alexandris e il muisia elettronico Enore Zaffiri, allo “Studio di
informazione estetica”, che svolgeva attivita egp@sed editoriale, avendo fra i principali
collaboratori proprio Carlo Belloli.

Nel 1966, in concomitanza con I’ uscita del quartdtimo numero di “Antipiugiu”, Lora Totino
progetto una nuova rivista che avrebbe dovutogratibiziose intenzioni, fornire con una serie di
numeri monografici informazioni approfondite e fdgiche su quanto avveniva nelle varie
discipline estetiche:

dalla poesia alla pittura, dall’ architettura atasica, dal teatro alla fotografia e al desigtitdlo
prescelto, forse proprio per suggerire I’ ideam gtrumento duttile dai molteplici usi, era
“Modulo”. Il primo numero, che qui di seguito i@nodotto quasi integralmente vide la luce in
guello stesso anno. Monografico, appunto e dedalédqoesia concreta, della quale si offriva per
la prima volta in Italia un panorama internazioredsai vasto, presentando opere di numerosi
autori e testi teorici di alcuni dei principali isgtori delle nuove tendenze artistiche e poetiche:
Max Bense, Gillo Dorfles, Heinz Gappmayr, Eugen @oger, Decio Pignatari ed i fratelli
Augusto e Haroldo De Campos.

La poesia concreta, che si colloca nel piu ampiteasio della poesia visuale dagli antichissimi
precedenti (poeti alessandrini e medioevali), sinijue dalla quasi contemporanea poesia visiva
per obiettivi e tecniche compositive assai divelggla prima “la poesia si trasforma in idea di
parole, testo-poema serialistico architettonicosultante da una scelta ben determinata di
materiale linguistico puro antianalogico infradissigo asintattico...con mezzi essenzialissimi”
tratti anche dalla pubblicita. La comunicazioneiame dunque tramite un meta — linguaggio. La
poesia visiva, invece, costruisce messaggi diti I’ accostamento di parole e immagini, con un
evidente significato ironico, sociale o politicanaggiori esponenti italiani di questa linea sotabi s
Vincenzo Accame, Ugo Carrega, Ketty La Rocca, Liwtacucci, Eugenio Miccini, Luciano Ori,
Lamberto Pignotti e Sarenco.

Per una serie di ragioni della nuova rivista ustd § primo numero, oggi catalogabile come un’
importante antologia storica il cui titolo neflastra abituale grafica diveritéoduloanzichée
“Modulo” : titoli di libri e articoli in corsivo, ttoli di rivste tra virgolette.

Il testo € qui riprodottguasiintegralmentesi € detto: per ragioni di spazio nei pochi casiundi

un singolo autore erano presentate opere su pinghg effettuato una scelta, dedicando una sola
pagina web a ognuno; inoltre non compare il glosgasto al termine della pubblicazione. Mi
riservo infine di aggiungere in futuro, quando ploiss, la traduzione in inglese (inesistente
nell'originale) dei testi teorici proposti.

Maurizio Spatola



i
g
—
ri
: i
.
=
I -
(i
-
=
i
-
[
-~
i
d :
ar
=
s
0 : :
- f
r
™ = &
=
A
W '
= =
- E .



na

Modulo

Modulo nasce dall’esigenza di avviare ad
una informazione generica e ad un ac-
cumulo acritico di dati non sufficiente-
mente selezionati, per verificare filologi-
camente e per collocare storicamente
nell’area del loro sviluppo i singoli e-
venti allinternoc delle varie manifesta-
zioni estetico-scientifiche del nostro tem-
po.

Conseguente a questa necessita & la de-
terminazione di catalogare e di presen-
tare in ogni fascicolo le esperienze di
una sola disciplina, prendendo in consi-
derazione in modo particolare quelle pib,
recenti e quelle in fase di divenire. Per-
tanto questo tipo di operazione, le cui
scelte potrebbero rivelarsi anche opina-
bili, aspira a puntualizzare, in maniera
oggettiva, una situazione di fatto attra-
verso i contributi che di volta in volta
la costituiscono.

Mella consapevolezza dell’impossibilita
di indicare wverita assolute e definitive,
per l'evidente stato di relazionalita che
condiziona la situazione odierna, ogni
qual volta wverra a determinarsi tra le
singole proposte uno stato di frizione,
la presentazione obbiettiva dei fattori
di base delle diverse soluzioni proporra
quella alternativa critica corrispondente
ad una assunzione di responsabilitd il
piu possibile univoca.

Il nostro programmma contempla pertanto
un panorama che va dalla poesia visuale
e concreta alle diverse ricerche plastico-
visive, dalla tape-music all’architettura
industrializzata, dalla grafica sperimenta-
le al disegno industriale, dalla fotogra-
fia allo spettacolo.

1966
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Stili sperimentali.

La teoria testuale & un campo della mo-
derna estetica. Essa si occupa degli « og-
getti d‘arte» rappresentati da parole
(poesia) e comprende nelle sue indagini
anche gli « oggetti di disegno » (grafica
‘pubblicitaria). Il punto di partenza di
questa teoria & una concezione molto

ampia del concetto « testo », il quale
permette poi di far derivare stili lette-
rari tipicamente moderni e i loro testi

specifici.

Questa teoria testuale si serve innanzi-
tutto di mezzi matematici. La struttura
e la caratteristica dei testi vengono rap-
presentate con il linguaggio matematico
ed in questo modo & facile intuire la

loro natura estetica; poiché uno dei fon-
- damenti della moderna estetica & il fat-

to che una realta estetica, di qualunque
oggetto, pud essere descritta in -modo
obbiettivo ed efficace solo con un lin-

guagglo matematico, proprio come av-

viene per una realta fisica. Noi parliamo
quindi di una teoria testuale quantitati-
va, di luna statistica testuale e di una
topolog:a testuale, a seconda che ap-
pllch;amo la teoria quantitativa, la sta-
tistica. o la topologia a quelle « quantit3

di vocaboli » che chiamiamo « testi ».

QualcheT volta usiamo semplicemente il
concetto di « aigebra testuale », che ha
un carattere pil sommario. Appartengo—
no all’« algebra testuale » la descrizione
semeiotica dei testi, cice la loro descri-
zione con i mezzi di una teoria dei testi
che classifica per astrazioni, quale quel-
la progettata dall’americano Ch. S. Peir-
ce, ed anche |'uso della « teoria astrat-

i ta degli automi » e della « teoria delle
: categorie » sviluppate soprattutto da ma-

tematici russi.

Alle finalita analitiche (teoria testuale
‘nalitica) si aggiungono gli studi sinte-
~i (teoria testuale sintetica) le cui idee

circa i nuovi tipi di testi e i nuovi stili
possono essere verificate naturalmente
solo sul piano sperimeéntale. Per riscon-
tro anche la teoria testuale sperimentale
appartiene alla generale teoria testuale
e la programmazione di nuovi testi,
possibile in certi casi con |'aiuto della
lingua programmatica dei calcolatori,
& una meta dei propositi costruttivi che
la teoria testuale- sintetica e sperimen-
tale si & prefissa nel campo di una futura
« poesia artistica ».

L’importanza del momento sperimentale
nel quadro della teoria testuale e della
sua prassi fa apparire necessaria |l'intro-
duzione dell’esperimento come di un ti-,
po di principio stilistico. Mi rifaccio per
un momento alla poetica classica e alla
distinzione di F. Schiller. La distinzione
schilleriana, contenuta nel famoso sag-
gio « Sulla poesia ingenua e sentimen-
tale » del 1795, classifica la poesia in
riferimento all’oggetto di essa, cioe in
riferimento al suo oggetto semantico
extratestuale, il quale naturalmente tra-
scende i vocaboli, le immagini, i versi,
le espressioni in quanto tali, ed & un
mondo non linguistico, bensi reale, co-
smos, natura, sentimento, stato d’animo,
realta platonica e non platonica. La-di-
stinzione di Schiller si riferisce alla poe-
sia classica, la quale, sii pud dire, &
poesia su un piano oggettivo linguistico.
Quindi I'ingenuo appare come quel mo-
mento. (della poesia), che fa diventare.
la poesia mondo oggettivo con maggiore
immediatezza della poesia sentimentale.
Per l'ingenuo quanto esiste & qualcosa
di dato, per il sentimentale esso & qual-
cosa che trascende il dato, l'idea, ila rap-
presentazione piu ampia, |'ideale. Nello
scrivere ingenuo domina quindi il fatto
della rappresentazione, in quello senti-
mentale invece il fatto dell’espressione,
della riflessione e Schiller afferma che
la poesia primitiva & sempre ingenua,
quella posteriore sempre sentimentale.
Ma & chiaro che al giorno d’oggi, in cui
la poesia & interessata piu al proprio
mondo linguistico che non al mondo
oggettivo extratestuale, la distinzione

by

schilleriana non & piUu significativa, al-



oggétto, la categoria del tentativo, del
|'esperimento, riferita. al particolare
mondo della lingua poetica.

Poesia sperimentale come espressione
del fatto che la situazione finale, che si
pensa di poter raggiungere attraverso il
medium della lingua, non puo essere de-
terminata mediante oggetti poetici pre-
esistenti, tanto che resta esclusivamente
un awenimento casuale e distaccabile
di parole, un « awenimento testuale »,

Le ricerche, che non possono prevedere
il risultato, devono servirsi per le pos-
sibili scoperte di metodi manipolabili
che tengono conto di una quantita di
possibilita, quindi passi consapevoli nel
campo limitata; almeno per come ap-
pare, della liberta pib o meno ampia del
'esperimento intuitivo. E mentre a d-
stinzione tra « ingenuo» e « sentimen-
tale» si pud comprendere solo sullo
stondo della realts, nela vita e nel mon-
do, delle cose e dei sentimenti, si pud
capire 'espressione « sperimentale » e-
sclusivamente sullo sfondo di quelle ri-

h

i quale da perte sua funge da quantita

di vocaboli fondamentale per tutti i te-
sti. L'algebra testuale descrive i rapporti
elgebrici intercorrenti tra i testi, quindi.
tra quantita di vocaboli e tra i testi e
le quantith del lessico. E' facile notare
allora che il sistema di tutti i testi in
genere corrisponde al sistema di tutte

le quantita parziali del lessico (premes-

50 che ogni vocabolo compaia solo una
volta e che ogni mutamento grammati-
cale di un vocabolo conti come uno nuo-
vo, la qual cosa corrisponde non a un
normale « dizionario », bensl & un co-,
siddetto lessico « materiale »). In refa-
zione & una tale quantita di lessico ma-
teriale, la quale & premessa di ogni testo,
si pud parlare della distanza di due pa-
role nel testo o i questi due vocaboli
nel lessico « materiale », quando si con
tano | vocaboli che si trovano tra essi.
In questo modo si introduce nella quan-
tita lessicale, cio nei testi, una metrica,|
0ssia si ha: !

1) la struttura testuale metrica, cioé\

|

poi la quantit di tutte le parti della
quantita lessicale, ciod tutti i testi sols-
mente possibili. Questo tentativo corri-
sponde al tentativo della moderna teoria
della probabilita e della moderna stati
stica, che introduce i suoi metodi di
calcolo come operazioni con awenimenti
casuali, Anche {osservazione (e quindi

anche [a costruzione) di un testo sotto

[aspetto statistico della comparsa pil o
meno frequente di vocaholi di una, due,
tre 0 pil sillabe, significa la constata-
zione di eventi testuali casuali. Ci si pud
chiedere ad esempio quante volte com-
paiono vocaboli di un numero pari di
sillabe in un testo che mediante una sele-
zione casuale & formato da un lessico
composto da vocaboli di una, due, tre,
Quattro, cinque, sei sillabe. La quantita
degli eventi elementari di vocaboli sa-
rebbe quindi di sei, I'awenimento te-
stuale casuale consisterebbe allora nella
comparsa di un vocabolo di due, quattro
0 i sillabe. In genere, e si pud dimo-
strare, negli avenimenti elementari di

probabilita. Ma fa struttura e [a costru-
zione di testi possono essere interpre-
tati anche in modo diverso, Si possono
considerare i vocaboli di un testo te
nendo presente il fatto che essi si tro-
vano circondati da altri vocaboli. | testi
quindi possono essere considerati come
determinati sistemi di ambientazione di
uno o piis vocaboli, Si puo addirittura
dire che i vocaboli, considerati almeno
in modo convenzionale, posseggono clas-
si privilegiate di ambientazione. In ge-
nerale gli stili estetici mutano le con-
suete classi di ambientazione, Un esem-
pio di ¢io & la formazione di metafore.
Tuttavia ci sono altri mutamenti, Per
esempio comparendo in contesto, i vo-
cabali vengono mutati a causa delle re-
gole grammaticali. 1l contesto « meines
vaters schonste pferde sprangen » (i bel
lissimi cavalli di mio padre saltarono)
ha mutato ciascun vocabolo rispetto al-
la sua forma nel vocabolatio del lessico,
lo ha deformato, si pud anche afferma-

re. Ma & possibile annotare, il contesto
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Piano pilota per la poesia concreta 1953/1958



Poesia concreta: prodotto di un'evoluzione critieke forme. Supponendo che il ciclo
storico del verso (come uniformale-ritmica) siaudu, la poesia concreta inizia dalla
coscienza dello spazio grafico come elemento stal#, spazio qualificato: struttura
spazio-tempo invece del mero sviluppo lineare- tle. Da cio deriva l'importanza del
concetto di ideogramma, sia nel senso generalatdssi spaziale o visuale, che nel senso
specifico (Fenollosa-Pound) di metodo di composieibasato su una giustapposizione
di-~cta-analogica, non logico-discorsiva degli elathe« Il faut que notre intelligence
s'’habitue a comprendre synthético-idéographiquemetieu de analitico-discursivement »
(Apollinaire). Einstein: ideogramma e montaggio.

Precursori: Mallarmé (Un coup de des 1897): il priaccenno: « subdivisions prismatiques
de l'idée»; spazio (<<Blancs>>) e stratagemmi tigfig come elementi sostanziali di
composizione. Pound (The cantos): metodo ideogramnioyce (Ulysses e Finnegans
wake): ideogramma di parole; interpretazione orggaui tempo e spazio. Cummings:
atomizzazione delle parole, tipografia fisionomieafasi espressionistica sullo spazio.
Apollinaire (Calligrammes): la visione in luogo Eelprassi. Futurismo, dadaismo:
contributi alla vita del problema. In Brasile: Cdd de Andrade (1890-1954): « In pills,
minutes of poetry». Joao Cabral de Melo Neto (mn@dl920) - lI'ingegnere e la psicologia
della composizione piu antiode : discorso diregtmmnomia ed architettura funzionale del
verso

Poesia concreta: tensione di cose-parole nellasp@mpo. Struttura dinamica:
molteplicita di movimenti concomitanti. Anche neftaisica — arte di tempo (temporale.)
per definizione — inter-viene |'elemento spazio P&te ed i suoi seguaci: Boulez e
Stockhausen; mu-sica concreta ed elettronica)e aetti visuali — spaziali per definizione
— interviene I'elemento tempo (Mondrian e le sueed@oogie-woogie; Max Bill; Albers e
I'ambivalenza percettiva; arte concreta in gengradeogramma: si ricorre alla
comunica-zione non-verbale. La poesia concreta ograda propria struttura: struttu- ra-
contenuto. Una poesia concreta € un oggetto astesnon un interprete di oggetti esteriori
e/o di sensazioni piu 0 meno soggettive. Il sucenme: la parola (suono, forma visuale,
carica se-mantica). Il suo problema: un proble-nfarzioni-relazioni di questo
ma-teriale. Fattori di prossimita e similitu—difejcologia gestaltica. Ritmo: forza
relazionale. La poesia concreta, utiliz-zandostesna fonetico (digits) e la sintesi
analogica, crea una specifica area linguistica verkivocovisuale » — che ha i vantaggi
della comunicazione non-verbale, tenendo presentetlalita delle parole. Nella poesia
concreta si verifica il fenomeno della metacomuzimae; bisogna pero tener presente che
si riferisce ad una comunicazione di forme, ad amenuto di struttura, non alla solita
comunicazione messaggio.

La poesia concreta mira al minimo comune multigbadlingua. Da cio deriva la sua
tendenza a nominare e verbificare. « Il mezzo aionati linguag-gio » (Sapir). Da cio
derivano le sue affinita con le cosiddette isotptamguages (cinese): «tanto piu € limitata la
grammatica esterna della lingua cinese, tanto gnileppata quella interna » (Humboldt
Via Cassirer). Il Cinése € un esempio di sintagsamente razionale, basato solo sull'ordine
delle parole (vedi Fenollosa, Sapir e Cassirer).

Chiamiamo isomorfismo il conflitto forma-soggettoeccerca di identificarsi.
























