L’ eclettico poeta torinese Arrigo Lora Totino giai primi Anni Sessanta comincio a interessarsi di
poesia concreta, quella strana forma di comunic&zietteraria verbo-visiva nata qualche anno
prima per iniziativa di alcuni poeti brasiliani fratelli De Campos e Decio Pignatari, fondatoti de
gruppoNoigandres) ed europei di lingua tedesca (Eugen Gomringeanz Mon e Gerhard
Ruhm) con I' aggiunta della voce italiana di CaBloli. Gia nel 1961 Lora Totino aveva fondato,
con la collaborazione di Armando Novero e Alfrede Balchi, una rivista dal curioso titolo
“Antipiugiu”, che si proponeva di documentare elemare nuovi linguaggi della poesia, lungo un
percorso estraneo a quanto sobbolliva in Italisodagubblicazione dell’ antologia dei Novissimi.
Da parte sua De Palchi, che viveva a New Yorkdgigualche anno, ha fondato e diretto negli
States la rivista di poesia “Chelsea” , pubblicaadohe una serie di libri.

Qualche anno dopo, estendendo la ricerca alleiane, il dinamico artista torinese aveva dato
vita, con il pittore Sandro De Alexandris e il muisia elettronico Enore Zaffiri, allo “Studio di
informazione estetica”, che svolgeva attivita egp@sed editoriale, avendo fra i principali
collaboratori proprio Carlo Belloli.

Nel 1966, in concomitanza con I’ uscita del quartdtimo numero di “Antipiugiu”, Lora Totino
progetto una nuova rivista che avrebbe dovutogratibiziose intenzioni, fornire con una serie di
numeri monografici informazioni approfondite e fdgiche su quanto avveniva nelle varie
discipline estetiche:

dalla poesia alla pittura, dall’ architettura atiasica, dal teatro alla fotografia e al desigtitdlo
prescelto, forse proprio per suggerire I' ideam gtrumento duttile dai molteplici usi, era
“Modulo”. Il primo numero, che qui di seguito iPnodotto quasi integralmente vide la luce in
guello stesso anno. Monografico, appunto e dedalédqoesia concreta, della quale si offriva per
la prima volta in Italia un panorama internazioredsai vasto, presentando opere di numerosi
autori e testi teorici di alcuni dei principali isgtori delle nuove tendenze artistiche e poetiche:
Max Bense, Gillo Dorfles, Heinz Gappmayr, Eugen @oger, Decio Pignatari ed i fratelli
Augusto e Haroldo De Campos.

La poesia concreta, che si colloca nel piu ampiteasio della poesia visuale dagli antichissimi
precedenti (poeti alessandrini e medioevali), sinijue dalla quasi contemporanea poesia visiva
per obiettivi e tecniche compositive assai divelggla prima “la poesia si trasforma in idea di
parole, testo-poema serialistico architettonicosultante da una scelta ben determinata di
materiale linguistico puro antianalogico infradisgi@o asintattico...con mezzi essenzialissimi”
tratti anche dalla pubblicita. La comunicazioneiame dunque tramite un meta — linguaggio. La
poesia visiva, invece, costruisce messaggi dit I’ accostamento di parole e immagini, con un
evidente significato ironico, sociale o politicanaggiori esponenti italiani di questa linea sotadi s
Vincenzo Accame, Ugo Carrega, Ketty La Rocca, Liwtacucci, Eugenio Miccini, Luciano Ori,
Lamberto Pignotti e Sarenco.

Per una serie di ragioni della nuova rivista ustd § primo numero, oggi catalogabile come un’
importante antologia storica il cui titolo neflastra abituale grafica diveritéodulo anzichée
“Modulo” : titoli di libri e articoli in corsivo, ttoli di rivste tra virgolette.

Il testo € qui riprodottguasi integralmentesi € detto: per ragioni di spazio nei pochi casiundi

un singolo autore erano presentate opere su piaghg effettuato una scelta, dedicando una sola
pagina web a ognuno; inoltre non compare il glosgasto al termine della pubblicazione. Mi
riservo infine di aggiungere in futuro, quando ploiss, la traduzione in inglese (inesistente
nell'originale) dei testi teorici proposti.

Maurizio Spatola
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Modulo

Modulo nasce dall’esigenza di avviare ad
una informazione generica e ad un ac-
cumulo acritico di dati non sufficiente-
mente selezionati, per verificare filologi-
camente e per collocare storicamente
nell’area del loro sviluppo i singoli e-
venti allinternoc delle varie manifesta-
zioni estetico-scientifiche del nostro tem-
po.

Conseguente a questa necessita & la de-
terminazione di catalogare e di presen-
tare in ogni fascicolo le esperienze di
una sola disciplina, prendendo in consi-
derazione in modo particolare quelle pib,
recenti e quelle in fase di divenire. Per-
tanto questo tipo di operazione, le cui
scelte potrebbero rivelarsi anche opina-
bili, aspira a puntualizzare, in maniera
oggettiva, una situazione di fatto attra-
verso i contributi che di volta in volta
la costituiscono.

Mella consapevolezza dell’impossibilita
di indicare wverita assolute e definitive,
per l'evidente stato di relazionalita che
condiziona la situazione odierna, ogni
qual volta wverra a determinarsi tra le
singole proposte uno stato di frizione,
la presentazione obbiettiva dei fattori
di base delle diverse soluzioni proporra
quella alternativa critica corrispondente
ad una assunzione di responsabilitd il
piu possibile univoca.

Il nostro programmma contempla pertanto
un panorama che va dalla poesia visuale
e concreta alle diverse ricerche plastico-
visive, dalla tape-music all’architettura
industrializzata, dalla grafica sperimenta-
le al disegno industriale, dalla fotogra-
fia allo spettacolo.

1966
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Stili sperimentali.

La teoria testuale & un campo della mo-
derna estetica. Essa si occupa degli « og-
getti d‘arte» rappresentati da parole
(poesia) e comprende nelle sue indagini
anche gli « oggetti di disegno » (grafica
‘pubblicitaria). Il punto di partenza di
questa teoria & una concezione molto

ampia del concetto « testo », il quale
permette poi di far derivare stili lette-
rari tipicamente moderni e i loro testi

specifici.

Questa teoria testuale si serve innanzi-
tutto di mezzi matematici. La struttura
e la caratteristica dei testi vengono rap-
presentate con il linguaggio matematico
ed in questo modo & facile intuire la

loro natura estetica; poiché uno dei fon-
- damenti della moderna estetica & il fat-

to che una realta estetica, di qualunque
oggetto, pud essere descritta in -modo
obbiettivo ed efficace solo con un lin-

guagglo matematico, proprio come av-

viene per una realta fisica. Noi parliamo
quindi di una teoria testuale quantitati-
va, di luna statistica testuale e di una
topolog:a testuale, a seconda che ap-
pllch;amo la teoria quantitativa, la sta-
tistica. o la topologia a quelle « quantit3

di vocaboli » che chiamiamo « testi ».

QualcheT volta usiamo semplicemente il
concetto di « aigebra testuale », che ha
un carattere pil sommario. Appartengo—
no all’« algebra testuale » la descrizione
semeiotica dei testi, cice la loro descri-
zione con i mezzi di una teoria dei testi
che classifica per astrazioni, quale quel-
la progettata dall’americano Ch. S. Peir-
ce, ed anche |'uso della « teoria astrat-

i ta degli automi » e della « teoria delle
: categorie » sviluppate soprattutto da ma-

tematici russi.

Alle finalita analitiche (teoria testuale
‘nalitica) si aggiungono gli studi sinte-
~i (teoria testuale sintetica) le cui idee

circa i nuovi tipi di testi e i nuovi stili
possono essere verificate naturalmente
solo sul piano sperimeéntale. Per riscon-
tro anche la teoria testuale sperimentale
appartiene alla generale teoria testuale
e la programmazione di nuovi testi,
possibile in certi casi con |'aiuto della
lingua programmatica dei calcolatori,
& una meta dei propositi costruttivi che
la teoria testuale- sintetica e sperimen-
tale si & prefissa nel campo di una futura
« poesia artistica ».

L’importanza del momento sperimentale
nel quadro della teoria testuale e della
sua prassi fa apparire necessaria |l'intro-
duzione dell’esperimento come di un ti-,
po di principio stilistico. Mi rifaccio per
un momento alla poetica classica e alla
distinzione di F. Schiller. La distinzione
schilleriana, contenuta nel famoso sag-
gio « Sulla poesia ingenua e sentimen-
tale » del 1795, classifica la poesia in
riferimento all’oggetto di essa, cioe in
riferimento al suo oggetto semantico
extratestuale, il quale naturalmente tra-
scende i vocaboli, le immagini, i versi,
le espressioni in quanto tali, ed & un
mondo non linguistico, bensi reale, co-
smos, natura, sentimento, stato d’animo,
realta platonica e non platonica. La-di-
stinzione di Schiller si riferisce alla poe-
sia classica, la quale, sii pud dire, &
poesia su un piano oggettivo linguistico.
Quindi I'ingenuo appare come quel mo-
mento. (della poesia), che fa diventare.
la poesia mondo oggettivo con maggiore
immediatezza della poesia sentimentale.
Per l'ingenuo quanto esiste & qualcosa
di dato, per il sentimentale esso & qual-
cosa che trascende il dato, l'idea, ila rap-
presentazione piu ampia, |'ideale. Nello
scrivere ingenuo domina quindi il fatto
della rappresentazione, in quello senti-
mentale invece il fatto dell’espressione,
della riflessione e Schiller afferma che
la poesia primitiva & sempre ingenua,
quella posteriore sempre sentimentale.
Ma & chiaro che al giorno d’oggi, in cui
la poesia & interessata piu al proprio
mondo linguistico che non al mondo
oggettivo extratestuale, la distinzione

by

schilleriana non & piUu significativa, al-



meno neflo spazio poetico creato da Mal-
larmé, Gertrude Stein e Arno Holz, Poi-
che proprio in questo spazio la lingua,
ma del resto non essa solamente, ed an-
che il suo particolare mondo, diventano
oggetto essenziale di poesia; qui il testo
appare innanzitutto come quantita di pa-
role, & non come quantita di cose, di
sentimenti, di stati d'animo ecc.. Ma dal
mamento che sono le parole gli elementi
che esprimono il significato, i pud dire
che per questa poesia le parole non sono
pretesti per oqgetti, bensi gli oggetti so
no pretesti per parolé. In un certo senso
si parla rivolti all'indietro, cioe con la
schiena volta verso le cose, di vocaboll,
di metafore, di contesti, di versi, di suo-
ni, di fonemi e di morfemi. Si tratta
qui di una poesia su un piano metalin-
quistico, di poesia che ha un proprio
mando.

Questa poesia non classica, colmando
la coscienza pib di vocaboli che di cose,
infrange la vecchia distinzione schille-
riana e fa valere nei confronti della dif
ferenza tra I'ingenuo e il sentimentale,
la quale era in stretto rapporto con lo
oggetto, la categoria del tentativo, del-
|'esperimento, riferita. al particolare
mondo della lingua poetica.

Poesia sperimentale come espressione
del fatto che la situazione finale, che si
pensa di poter raggiungere attraverso il
medium della lingua, non puo essere de-
terminata mediante oggetti poetici pre
esistenti, tanto che resta esclusivamente
un avenimento casuale e distaccabile
di parole, un « awenimento testuale »,

Le ricerche, che non possono prevedere
il risultato, devono servirsi per le pos-
sibili scoperte di metodi manipolabili
che tengono conto di una quantita di
possibilits, quindi passi consapevoli nel
campo limitata; almeno per come ap-
pare, della liberta pib o meno ampia del
'esperimento intuitivo. E mentre a d-
stinzione tra « ingenuo» e « sentimen-
tale» si pud comprendere solo sullo
stondo della realts, nela vita e nel mon-
do, delle cose e dei sentimenti, si pud
capire 'espressione « sperimentale » e-
sclusivamente sullo sfondo di quelle ri-

h

- flessioni razionali intimamente connesse tl

tra loro, che in genere sono chiamate [
teoria, intelletto, ’

g teoria testuale traccia ora 'orizzonte

delle rappresentazioni teoriche e astratte
intorno al particolare mondo della lin-
qua e delle sue strutture, sul quale i
esperimenti metodici possono raggiunge-
re nuove possibili strutture di quel par-
ticolare mondo nella forma di tipi non
classici di testi e de relativi stili, E qui
sulla base del concetto di testo proprio
dell'algebra testuale e della teoria quan-
titativa, il quale introduce il « testo»
semplicemente come « quantita arbitra-
ria e materiale di vocaboli», si distin-
quono soprattutto tre strutture o meglio
tre stili: quello « metrico», quello « sta-
tistico » ¢ quello « topologico ». La pre-
messa indispensabile per una definizione
concettuale (astratta) e matematica piv
precisa di queste caratteristiche & quin-
di sempre il fatto algebrico del carattere
quantitativo dei testi, Ma alla base si
considera anche il fatto che le quantita
di vocaboli, i quali formano il testo, |
sono quantita di vocaboli di un lessico,

il quale da parte sua funge da quantita

di vocaboli fondamentale per tutti i te-
sti. L'algebra testuale descrive i rapporti
aloebrici intercorrenti tra i testi, quindi
tra quantita di vocaboli e tra i testi e
le quantith del lessico. E' facile notare
allora che il sistema di tutti i testi in
genere corrisponde al sistema di tutte

le quantita parziali del lessico (premes-

50 che ogni vocabolo compaia solo una
volta e che ogni mutamento grammati-
cale di un vocaholo conti come uno nuo-
vo, la qual cosa corrisponde non a un
normale « dizionario », bensl 8 un co-,
siddetto lessico « materiale »), In rela-
zione & una tale quantita di lessico ma-
teriale, [a quale & premessa di ogni testo,
si pud parlare della distanza di due pa-
role nel testo o di questi due vocabeli
nel lessico « materiale », quando si con
tano i vocaboli che si trovano tra essi.
In questo modo si introduce nella quan-
tita lessicale, cio nei testi, una metrica,|
0ssia si ha: !

1) la struttura testuale metrica, cioé\

|

lo stile metrico, che manipola le sue ce
sure estetiche, lo schema di ripartizione
e di suddivisione, nell‘accostamento di
vocaboli a frasi, contesti, metafore, ver-
si, strofe, periodi ecc. secondo distanze

- specificabili con numeri (sillabe, arsi,

tesi, rime ecc.). Si tratta, & chiaro, del
classico caso della metrica, della ritmica
e della periodicita.

Tuttavia sulla base dell'osservazione in-
trodotta, basata sull'algebra della quan-
tita, s pud ottenere una struttura te-
stuale completamente diversa, cioe uno
stile completamente diverso. La quantits
lessicale pu venir considerata come una
quantita di awenimenti elementari di
vocaball, cioé intendere con la comparsa
di un vocaholo un awenimento lingui-
stico elementare. Testi, come sinonimi
di determinati vocaboli scelt, rappresen-
tano avvenimenti testuali non elemen:
tari, bensi nella loro totalita, awen-
menti linquistici casuali, avvenimenti te-
stuali-casuali si potrebhe anche dire. La
quantita di tutti gli avvenimenti testuali-
casuali nella quantita degli aweniment

*elementari di vocaboli (lessico) forma

poi la quantita di tutte le parti della
quantita lessicale, ciod tutti i testi sola-
mente possibili. Questo tentativo corri-
sponde al tentativo della moderna teoria
della probabilita e della moderna stati
stica, che introduce i suoi metodi di
calcolo come operazioni con awenimenti
casuali, Anche {osservazione (e quindi

anche [a costruzione) di un testo sotto

[aspetto statistico della comparsa pil o
meno frequente di vocaholi di una, due,
tre 0 pil sillabe, significa la constata-
zione di eventi testuali casuali. Ci si pud
chiedere ad esempio quante volte com-
paiono vocaboli di un numero pari di
sillabe in un testo che mediante una sele-
zione casuale & formato da un lessico
composto da vocaboli di una, due, tre,
quattro, cingue, sei sillabe. La quantits
degli eventi elementari di vocaboli sa-
rebbe quindi di sei, I'awenimento te-
stuale casuale consisterebbe allora nella
comparsa di un vocabolo di due, quattro
0 i sillabe. In genere, e si pud dimo-
strare, negli avenimenti elementari di

vocaholi ci sono 2° avvenimenti testuali
casuali, i

- Sulla base di questa definizione statistica

risulta quindi

2) la struttura testuale statistica, cioé
lo stile statiStico, che, per quantoviguar-
da l2 realizazione estetica di un testo,
si basa non sulle distanze, bens) sulle
frequenze, con cui awengono determi-
nati eventi testual, cioe sulle frequenze
con le quali vengono utilizati determi-
nati numeri di sillabe nei vocaboli, de-
terminati numeri di vocaholi nelle fras,
gradi di mescolanza (i cosiddetti tro-
pi testuali) di vocaboli di numero dif-
ferente di sillabe ecc. La struttura te-
stuale statistica, ed anche lo stile stati-
stico, & per es. caratteristico di Arno
Holz, che in « Phantasus» divergendo
nettamente dal linguaggio comune e dal-
la lingua poetica tradizionale, rende sog-
gett di poesia vocaboli di 5, 6, 7 e pi
sillabe (kokosfasermattenbelegt) e in
Questo modo, e ¢ corrisponde al rela-
tivo carattere di improbabilith delle i
tuazioni estetiche, introduce eventi te-
stuali casuali di un.alto grado di im-
probabilita. Ma fa struttura e [a costru-
zione di testi possono essere interpre-
tati anche in modo diverso, Si possono
considerare i vocaboli di un testo te
nendo presente il fatto che essi si tro-
vano circondati da altri vocaboli, | testi
quindi possono essere considerati come
determinati sistemi di ambientazione di
uno o piis vocaboli, Si puo addirittura
dire che 1 vocabali, considerati almeno
in modo convenzionale, posseggono clas-
si privilegiate di ambientazione. In ge-
nerale gli stili estetici mutano le con-
suete classi di ambientazione, Un esem-
pio di ¢io & la formazione di metafore.
Tuttavia ci sono altri mutamenti, Per
esempio comparendo in contesto, i vo-
cabali vengono mutati a causa delle re-
qole grammaticali. I contesto « meines
vaters schonste pferde sprangen » (i bel
lissimi cavalli di mio padre saltarono)
ha mutato ciascun vocabolo rispetto al-
la sua forma nel vocabolario del lessico,
lo ha deformato, si pud anche afferma-

re. Ma & possibile annotare, il contesto
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meno nello spazio poetico creato da Mal-
larmé, Gertrude Stein e Arno Holz, Poi-
che proprio in questo spazio la lingua,
ma del resto non essa solamente, ed an-
che il suo particolare mondo, diventano
oggetto essenziale di poesia; qui il testo
appare innanzitutto come quantita di pa-
role, e non come quantita di cose, di
sentimenti, di stati d'animo ecc.. Ma dal
mormento che sono le parole gli elementi
che esprimono il significato, i pud dire
che per questa poesia le parole non sono
pretesti per oqgetti, bensi gli oggetti so
no pretesti per parolé. In un certo senso
si parla rivolti all'indietro, cioe con la
schiena volta verso e cose, di vocaboli,
di metafore, di contesti, di versi, di suo-
ni, di fonemi e di morfemi. §i tratta
qui i una poesia su un piano metalin-
quistico, di poesia che ha un proprio
mondo.

Questa poesia non classica, colmando
la coscienza pi di vocaboli che di cos,
infrange la vecchia distinzione schille-
riana e fa valere nei confronti della dif
ferenza tra I'ingenuo e il sentimentale,
la quale era in stretto rapporto con lo
oggetto, la categoria del tentativo, del-
I"esperimento, riferita. al particolare
mondo della lingua poetica.

Poesia sperimentale come espressione
del fatto che la situazione finale, che si
pensa di poter raggiungere attraverso i
medium della lingua, non puo essere de-
terminata mediante oggetti poetici pre
esistenti, tanto che resta esclusivamente
un awenimento casuale e distaccabile
di parole, un « awenimento testuale »,

Le ricerche, che non possono prevedere
il risultato, devono servirsi per le pos-
sibili scoperte di metodi manipolabili,
che tengono conto di una quantita di
possihilits, quindi passi consapevoli nel
campo [imitato; almeno per come ap-
pare, della liberta pib o meno ampia del-
'esperimento intuitivo. E mentre la di-
stinzione tra « ingenuo» e « sentimen-
tale » si pud comprendere solo sullo
sfondo della realts, nela vita e nel mon-
do, delle cose e dei sentimenti, si pud
capire ['espressione « sperimentale » e
sclusivamente sullo sfondo di quelle ri

h

 flessioni razionali intimamente connesse tl

tra loro, che in genere sono chiamate [
teoria, intelletto, !

La tearia testuale traccia ora l'orizzonte ©

delle rappresentazioni teoriche e astratte
intorno al particolare mondo della lin-
qua e delle sue strutture, sul quale i
esperimenti metodici possono raggiunge-
re nuove possibili strutture o quel par-
ticolare mondo nella forma di tipi non
classici di testi e dei relativi stili. E qui
sulla base del concetto di testo proprio
dellalgebra testuale e della teoria quan-
titativa, il quale introduce il « testo»
semplicemente come « quantitd arbitra-
ria e materiale di vocaboli », si distin-
quono soprattutto tre strutture o meglio
tre stiliz quello « metrico», quello « sta-
tistico » ¢ quello « topologico ». La pre:
messa indispensabile per una definizione
concettuale (astratta) e matematica pil
precisa di queste caratteristiche & quin-
di sempre il fatto algebrico del carattere
quantitativo dei testi, Ma alla base si
considera anche il fatto che e quantita
di vocaboli, i quali formano il testo, |
sono quantita di vocaboli di un lessico,

il quale da parte sua funge da quantita

di vocaholi fondamentale per tutti i te-
sti, L'algebra testuale descrive i rapporti
algebrici intercorrenti tra i testi, quindi
tra quantita di vocaboli e tra i testi e
le quantith del lessico. E' facile notare
allora che il sistema di tutti i testi in
genere corrisponde al sistema di tutte

le quantita parziali del lessico (premes-

50 che ogni vocabolo compaia solo una
volta e che ogni mutamento grammati-
cale i un vocaholo conti come uno nuo-
vo, la qual cosa corrisponde non & un
normale « dizionario », bensl a un co-,
siddetto lessico « materiale »). In refa-
zione 2 una tale quantita di lessico m-
teriale, la quale & premessa di ogni testo,
si pud parlare della distanza di due pa-
role el testo o di questi due vocaboli
nel lessico « materiale », quando si con-
tano | vocaboli che si trovano tra essi.
In questo modo si introduce nella quan-
tita lessicale, ciog nei testi, una metrica,|
ossia si ha: !

1) la struttura testuale metrica, cioé\

|

lo stile metrico, che manipola le sue ce-
sure estetiche, o schema di ripartizione
e di suddivisione, nell'accostamento di
vocaboli a frasi, contesti, metafore, ver-
si, strofe, periodi ecc. secondo distanze

- specificaili con numeri (sillabe, arsi,

lesi, rime ecc.). Si tratta, & chiaro, del
classico caso della metrica, della ritmica
e della periodicita,

Tuttavia sulla base dell'osservazione in-
trodotta, basata sull'algebra della quan-
tits, si pud ottenere una struttura te-
stuale completamente diversa, cioe uno
stile completamente diverso. La quantitd
lessicale pu venir considerata come una
quantite di avvenimenti elementari di
vocaboli, ciod intendere con la comparsa
di un vocaholo un awenimento lingui-
stico elementare. Testi, come sinonimi
di determinati vocabali scelti, rappresen-
tano avvenimenti testuali non elemen-
tari, bensi nella loro totalita, awen-
menti linguistici casuali, avvenimenti te
stuali-casuali si potrebbe anche dire. La
quantita di tutti gli avvenimenti testuali-
casuzli nella quantith degli awenimenti

elementari di vocaboli (lessico) forma

poi la quantita di tutte le parti della
quantita lessicale, ciod tutti i testi sola-
mente possioili. Questo tentativo corri-
sponde al tentativo della moderna teoria
della probabilita e della moderna stati
stica, che introduce i suoi metodi di
calcolo come operazioni con awenimenti
casuali, Anche I'osservazione (e quind|

anche |a costruzione) di un testo sotto

aspetto statistico della comparsa pils 0
meno frequente di vocaboli di una, due,
tre o pib sillabe, significa [a constata-
zione di eventi testuali casuali, Ci si pud
chiedere ad esempio quante volte com-
paiono vocaboli di un numero pari di
sillabe in un testo che mediante una sele-
zione casuale & formato da un lessico
composto da vocaboli di una, due, tre,
quattro, cinque, sei sillabe. La quantita
degli eventi elementari di vocaboli sa-
rebbe quindi di sei, I'awenimento te-
stuale casuale consisterebbe allora nella
comparsa di un vocabolo di due, quattro
0 sei sillabe. In genere, e si pud dimo-
strare, negli avvenimenti elementari i

vocaboli ci sono 2" avvenimenti testuali
casvali, j

- Sulla base di questa definizione statistica

risulta quindi

2) la struttura testuale statistica, cioé
lo stile statiltico, che, per quantoviquar-
da la realizzazione estetica di un testo,
si basa non sulle distanze, bens! sulle
frequenze, con cui avvengono determi-
nati eventi testuali, cioe sulle frequenze
con le quali vengono utilizzati determi-
nati numeri di sillabe nei vocaboli, de-
terminati numeri di vocaholi nelle frasi,
gradi di mescolanza (i cosiddetti tro-
pi testuali) di vocaboli di numero dif-
ferente di sillabe ecc. La struttura te-
studle statistica, ed anche lo stile stat-
stico, & per es. caratteristico di Arno
Holz, che in « Phantasus » divergendo
nettamente dal linguaggio comune & dal-
la lingua poetica tradizionale, rende sog-
gett di poesia vocaboli di 5, 6, 7 e pil
sillabe (kokosfasermattenbelegt) e in
Questo modo, e ¢ corrisponde al rela-
tivo carattere di improhabilita delle -
tuazioni estetiche, introduce eventi te-
stuali casuali di un.alto grado di im-
probabilita. Ma la struttura e [a costru-
zione di testi possono essere interpre-
tati anche in modo diverso. Si possono
considerare i vocaboli di un testo te-
nendo presente il fatto che essi si tro-
vano circondati da altri vocaboli, | testi
quindi possono essere considerati come
determinati sistemi di ambientazione di
uno o pib vocaholi. Si puo addirittura
dire che i vocaboli, considerati almeno
in modo convenzionale, posseggono clas:
si privilegiate di ambientazione. In ge-
nerale gli stili estetici mutano le con-
suete classi di ambientazione. Un esem-
pio di ¢io & la formazione di metafore,
Tuttavia ¢i sono altri mutamenti. Per
esempio comparendo in contesto, i vo-
caboli vengono mutati a causa delle re-
qole grammaticali. | contesto « meines
vaters schonste pferde sprangen » (i bel-
lissimi cavalli di mio padre saltarono)
ha mutato ciascun vocabolo rispetto al-
la sua forma nel vocabolatio del lessico,
l0 ha deformato, i pud anche afferma-

re. Ma & possibile annotare, il contesto
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anche senza declinazioni, senza defor-
mazioni, e allora si avrebbe « mein vater
schon pferd springen » (mio padre bel
cavallo saltare). Qui il contesto appare
slegato, e noi possiamo parlare soltanto
di un « connex » (nesso). Pure qui « con-
neX & contex » (nesso & connesso), per
quanto riguarda i rapporti di vicinanza
dei vocaboli, sono equivalenti. Sono to-
ologicamenteequivalenti. Poiche per
topologia si intende un modo matemati-
co di considerare, che studia le figure,
ciot le quantita di elementi, dal punto di
vista dei rapporti di vicinanza (sistema
di ambientazione). Tuttavia una connes:
sione con la considerazione topologica
i ha

3) la struttura topologica dei testi,
cioé il laro stile topologico. Ad essa non
interessano in genere né i rapporti me-
trici di distanza né le distribuzion st
tistiche di frequenza, bensi i rapporti
di vicinanza tra i vocabol, quindi i testi
come sistemi i ambiente o come classi
di ambiente di tipo convenzionale 0 non
convenzionale. Nessi linari o piatti di
vocahali, che sono o no deformati; di-
sposizioni di nessi, che hanno in comune
0 no | vocaholi: metafore, che sono in
uh lessico le copie di un altro lessico;
nessi separati o non separati o test,
quantit aperte (non limitate) o conclu-
se di vogaboli; quantitd di vocabali, all
base delle quali si trovano lessici di una
sola sillaba o lessici di una sola parols,
catene, grafici di vocaboli o di semplic
fonemi, tutto questo appartiene agli ele-
ment] costruttivi e ai procedimenti dello
stile- tonolagico.

Naturalmente i casi qui descritti esisto
no solo come possibilita ideali. La pras-
si-sperimentale della moderna poesia,
che, come gia detto, produce poesle sul
piano materiale metalinguistico, sfrutta
innanzitutto |'intersecazione delle possi-
bilits, soprattutto i quelle dello stile
statistico e topologico, & in particolare
-~ quando essa i trasforma in « testi vi-
suali », quindi in « costellazioni » piat-
te (per dirla con Eugen Gomringer ), in
forme di testo, che sono diventate po-
polari attraverso gli scritti pubblicitari

E' anche chiaro che lo stile topologico |
¢ il caso quasi puro dello stile mate- |
riale, in quanto le «belle circostanze »

spirituale di una teoria, ¢ infaccato e
mosso meno di certi decorsi determinati

| dal punto di vists vitale ed emozionale.

dei vocaboli 0 df loro ness Vengono | sty [4 riduzione di poetct, che
prodotte non dal sigificato oggetvo € | ot ell poesia sperimentale, corr-
pregnant el vocebol, benst escusha- | ¢y orfttamente a quella riduzone
mente dalla funzione materiale df que-  tlcistenza umana vitale, che & inelut

t, o quele po & une questione di e e presente in ogni civilta tec- -

gruppamento, di ambientazione, di rap:
porto di vicinanza, Nella cosiddetta |
«poesia concreta in particolare, per
esempio nel gruppo dei « noigrandes » |
in Brasile, vengono sfruttate queste
strutture topologiche.

Per « testo materiale » intenderemo in
generale ouel testo che non fa dipen-
dere I'uso e la posizione del vocaboli
dal suo significato (extratestuale) e non |

esto significato in un econte- ;T UM T R

it 8 A o di contesti ordinati linearmente e gram-

510, bensl fa dipendere tale significat - : i
maticalmente, ma gioca su nessi Visi-

dalle proprie possioilta funzionali este- . ; :
; . i e nessi di superficie. Non la giv-
tiche e strutturali come elemento nel . i g

: e stapposizione delle parole nella mente
tticolare mondo linguistico dei ¢ nes- > TR, T .
E?»t 3l testo Y ma il loro intreccio nella percezione

, ; m & dunque 1l principio costruttivo i
Si spiegano cosl i concett di « testo i questo genere di poesia. La parola
suale » ¢ df « esto concreto» usell - non yiene usats principalmente come
to volentiei nella fera cell ?tlle 5P yeicolo intenzionale di- significati ma
rimentale. Un « testo ws.uale’ » & €8 gnche come elemento materale di figw-
riae » perché gl asptt otic el e | eone, i modo che sgnificato e fig
nguitici ceterminano 150 di QUest | cione i condisonano e i esprimono
come « materiale» estetico ‘reciprocamente. Simultaneita della fun-
Si parla invece di « testi concreti» (0 gione semantica ed estetica delle parole
di « poesia concreta ») quando gl ele-'sulla base i una utifizazione contem-
menti lingulstici vengono utlizzati nel- ' poranea di tutte le dimensioni material
la loro triadica funzione verbale, Vi- i questi elementi linguistci i qual pos-
suale ¢ vocale nello stesso tempo e tanto  sono anche apparire spezzat, n silabe,
in mado semantico quanto in modo este- syoni, morfemi o lettere, per esprimere
tico, quando dungue il testo (in parte e condizioni estetiche della lingua nella
o del tutto) identifica il proprio mondo. sua dipendenza dalle loro possiilth sia
linguistico con 1l suo mondo esteriore  analitiche che sintetiche, Solo in questo
inguistico, oppure, i potrebbe dire, senso il principio della poesia concreta
qundo quello che i vocaboli esprimono  coincide con la ricchezza materiale del
in riferimento al contenuto (con i 10r0 . fingua, Cio che consta di segni pud
morfemi 0 con i loro nessi), & rispec- essere trasmesso e dunque soggiace al
chiato nell'adattamento visuale e nella la EmESSiOHE, alla percezione e alla ap-
riproduzione vocele ‘percezione, cioé ha uno schema di co-
La poesia sperimentale viene spesso ac- | municazione che pud essere tipico di
cusata i aridita e di nofa. Ma si dovra |uno speciale tessuto di segni, come vie-
ammettere che quello che proviene dalla ‘ne rappresentato dalla poesia concreta,
fantasia razionale e astratta e sorse non ; | testi COI'ICI'E[], per amp“are ora il con-
tanto sullo sfondo della vitale realta dei '. cetlo di tale poesia, si awicinano spes-

sentiment] quanto. piutesto sulla b2 g5 gy g foro dipendenzs tograc

nica.

M. Bense

‘Poesia concreta

S tratta di una poesia che non ripro-
duce il senso semantico ed il senso
estetico dei suoi elementi, ad esempio
le parole, con la consueta formazione

¢ visiva, a testi pubblicitari, cioé il loro
schema estetico di- comunicazione corri-
sponde spesso e volentieri ad uno sche-
ma di tecnica reclamistica: il segno cen-
trale, per lo pil una parola, assume
una funzione di slogan. La poesia con-
creta ha la possibilita di affascinare e
la fascinazione & una forma di concen-
trazione che in misura eguale si estende
alla percezione del materiale e alla ap-
percezione del suo significato.

Di consequenza la poesia concreta non
divide le lingue, ma le unisce le
fonde. Corrisponde dunque alla sua in-
tenziong linguistica se fa poesia concre-
ta ha suscitato per [a prima volta una
corrente poetica autenticamente’ inter-
nazionale,

M. Bense



Poesia concreta (poesia visuale, poesia
trovata, poesia tecnologica, poesia spe
rimentale)

Allo stesso modo di come — & un
certo punto della sua evoluzione — fa
musica passd dallo stadio monodico a
quello polifonico (& — in sequito — a
quello stereofonico), cost [a poesia —
la scrittura poetica se vogliamo meglio
— tende oggi ad impadronirsi di nuove
dimensioni (e intendo qui « dimensio-
ni » non metaforicamente): tende cioe
2 evadere dalla scarna linearita destror-
53 della scrittura occidentale, per am-
pliare le sue direzionalith sviluppandosi
nel piano, verso il basso e verso [alto,
attivando I'intervallo (che corrisponde
alla pavsa musicale) e valendosi even-
tualmente di quegli artifici grafico-tipo-
grafici (oltre che lessicali e morfologici)
che permettano al poeta di- aggiungere
al v;}lore 5emantfcopde|!a parg?a (?outk"
court) & & quello sintattico del rapparto
tra i segni (tra le parole) d'un discorso
poetico, anche un nuovo genere di rap-
porto sfa sintattico che semantico: quel-
lo che deriva da un‘articolazione dei se-
oni tra di loro, appunto per il loro va-
lore grafico (ossia visuale oltre che fo-
netico) e altresi che deriva dall‘aggiun-
ta di una semanticita diversa da quella
di solito implicita nella parola poetica:
un genere i semanticita « figurale », se
vogliamo, o, forse addirittura, «iconi-
ca», (che significa cioe quello che la
figura — in questo caso creata grafica-
mente — esprime ed estrinseca),

Non intendo qui ricapitolare storica-
mente e dottrinariamente tutte le impli-
cazioni che stanno alla base della poesia
concreta — e delle altre forme — in
parte analoghe in parte diverse — di
noesia visiva, trovata, fonetica e tecno-
logica — voglio soltanto cercar di chia-
tire come non si tratti in questo caso di
novita per [a novita, di avanguardismo
8 poco prezzo, ma d'una presa di co-

i

mente (se preferiamo), senza che si

" loro morfemi, fonemi, lessemi. Ne de-

dierna non devono essere dimenticati:
dal celebre « Coup de dés... » (1897) i
Mallarmé ai « Galgenlieder » di Christian
Morgenstern (1905) il poetz-antroposo-
fo tedesco, dal paysage anime di Apolli-
naire (1914), alle « parole in liberta »
di Marinetti (1913), ai poemi « zaum »
di Klebnikov fino ai pil recenti testi
dadaisti, surrealisti di Picabia, i Tzars,
di Breton... i tentativi sono stati nume-

scienza di valori poetici che in prece
denza o non erano stati sfruttati o lo
erano stati accidentalmente, artigianal-

desse un'esatta nozione del perché e el
come del loro verificarsi.

|| fatto, ad es. che la parola sia in-
tesa. — in molte di queste poesie —
nelle tre dimensioni: vocale, verbale, vi-
suale, & un principio gia avvertito sin ™ Pl ;
dai prinii esperimenti — prestigiosi "o ¢ ! i ooy
esperimentil — d'un Mallarmé, ma che d;fferenzal, perb: tr quesl.h.pre(:lfrsorll x
solo dopo ls messa a punto i oy Ot poeti concrtis e visuali e
Bense circa un'« informazione tridimen- notevole ed & forse analoga a quela che

sonale » raggingeva un suo preciso s intercorre tra [a vecchia e rigida Kon-

anificato. Le analsi cei tet, per fare krete Kunst pittorica (dei Vordemberge

un altro esempio, vengono eseguite oggi © cei Van Doesburgh) e [ttuale art
non il secondo desueti criter stlstc] 211812, programmata e cineticz
¢ peggio contenutistici ma secondo una La pittura. concreta era, il pil delle

indagine ad un tempo semiotics, topo- volte, una frigida eserctazione su bsi
logica e statstca, , se anche non credo $e0metricomatematiche che non teneva

in via assoluta, al valore delle « fre, lcUN conto cellatmosfera tumultuoss

quenze>, cosl spesso considerate el @8 civilta contemporanez; molta i
analisi testuali bensiane, tuttavia non quelsta' MUY pocsia [m", e debite.elc-
00550 ion tener conto del valore coer. CZi0Ni) Vuole per contro immergersi in
dtivo — addirittura ncantatorio. — elle ch sono le pi vivaci manfests
delterazione programmts, zioni dei nostri tempi, Le differenze tra

E' per analoghe ragioni che tutto quan-i diverlsi g-rUppi'«cgncrgtI» (di Stutt
to lo schema sintattico assume un - ® di 549 Peol, di Zurigo) sono mol

! | teplici e ogni ‘ i
tro valore e un‘altra pregnanza: 'asin. - © 90 9rUppO naturalmente

tattismo, da un lato, diventa fonte

tiene che il suo indirizzo sia il migliore
primaria d'informazione estetica (come ® Il ploe ort.o'dossa i Mo Inten i
eboi a rilevare sin dal lontano wmfprendelre FOARORS i Gei per eeco
ma, oltre a cid, nuovi nessi sintattici stell‘azlmm» d,' il 4 che S
sengono 3 ordis per et Gl s analsi testuali ce discepoli i Bense, o
zo graico, col consequente ormats i le composizion encontraﬂas di de
nessi spazio-semantici, o sarebbe meglio Campas, Chffrme, Azereldo, Grynewaid...
dire: «tovclogicosintattci» Mi preme piuttosto, di sottolineare co-

Non solo, ma certi rapport timolo: me Um.’.de.' tiﬂll‘-d unflon tra queste
gic dei vocaboll che di solito sfuggong “MPOSIZION PIU specificamente ¢ con-

completamente al lettore non glottolo- ¥ € quelle di molta altra poesi

visiva (come ad es. quella tecnologica

gicamente o filologicamente orientato % MieE v
remergono In molte di quete poesie i d:el gruppo fiorentino di Pignotti, Mic-

sequito allo smembramento delle paro- "' Ori, Isgrd, 0 glella a collage of

le, sventrate e ricomposte attraverso | Balestrini, Porta, Giulani), quela speri-
mentale dei portoghesi, De Melo e Ca
|

riva un goco sottile di « caccia al signi- ;’tmf Raos Rose, 5'“'.]“"”9 Tovare, qu"
ficato anche da parte di chi non sia ° wencontrada » di Antonio Anagéo,

oadrane assoluto dell lingu usaa dal{tia nell'urgenza awvertita da tutti que-
Vi (sti ricercatori di accostarsi ad un tipo

Naturalmente i precedenti, illstri qdi comunicazione atraverso a parola
assai noti, della poesia sperimentale o~i che sia quanto possibile diretta e visual

mente immediata; che si accosti — se
cosl possiamo- sintetizzarne |'indirizzo
(senza voler menomamente offendere i
partigiani della antica «liricita » del
verso) — all'efficacia drammaticamente
coercitiva dello slogan pubblicitario; che,

dunque, preferisca veder racchiuso i

una singola parola o addirittura in un
singolo morfema, quel condensato d'im-
magini che un tempo richiedeva per or-
dirsi un lungo giro di frasi, di traspo-
sizioni metaforiche e spesso di locuzioni
deseute ed usurate.

G. Dorfles



La poesia del concreto

Noi usiamo abitualmente definire « con-
cretor il dato immediatamente Visi-
bile, «astratto» ['universale ricavabile
dal particolare, Distinguiamo cio che @
percepibile con i nostri sensi da cio che
e semplicemente pensato, le cose « rea
li» dal « semplice» concetto. Secondo
tale concezione a poesia « concreta
sarebbe una contraddizione in se. Non
si tratta invece — come vedremo in s
quito — di una qualsiasi enunciazione
relativa ad un oggetto, al di fuori del
linguaggio.

Ogni frase ed ogni concetto della fin
qua parlata presuppongono un oggetto
in merito al quale puo venire enunciato
qualcosa di determinato anche nel caso
in cui le singole frasi i riferiscono esclu-
sivamente a se stesse: per esempio, in
enunciazioni sulle forme sintattiche e
semantiche i una determinata frase.
Tutto cio che rientra nella sfera del lin-
quaggio viene concretizzato, E' evidente
funzione del linguaggio riferirsi a qual-
cosa al di fuori el linguaggio stesso,
La ricerca di questo oggetto al di fuori
del linquaggio, ¢i pone di fronte a note-
vali difficolta. A seconda dei diversi pur
ti di vista, esso puo essere inteso come
oggetto a sé stante, indipendente dal-
'vomo e raggiungibile soltanto attra-
verso |'esperienza; oppure come un pro-
dotto del nostro spirito; o come un rap-
porto reciproco. Questa problematica
ha una storia di oltre duemila anni e
si rispecchia tanto nella letteratura che
nell‘arte figurativa. Per ora lasciamo in
505peso $e questo aspetto esterno esista
0 no. Vogliamo invece mettere in dub-
bio che il concetto abbia la funzione di
comunicare qualeosa di diverso dal con-
cetto stesso. Infatti, a ben guardare, non
esiste aleun concetto che si riferisca
esclusivamente ad un singolo oggetto.
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Ogni concetta & un'idea che abbraccia
un infinito numero di oggetti possibili:!
per esempio, il concetto di « casa » riv
spetto alle tante case che esistono. Non
¢ con una definizione del concetto che’
si pud stabilire 3 quale oggetto si allu-
de, ma solo con una empirica localizze-
zione raggiunta grazie a particolari ca-
ratteristiche: questo tuttavia non signi-
fica che noi non sapremmo dire, per
esempio, cos® una casa. Al contrario,
anche se nessuno ha mai visto tutte
quante le case esistenti, noi, malgrado,
le loro diversita individuali, riconoscia-
mo per via deduttiva a quale determina:
to concetto appartengono.

Diventa cosi molto chiara la partico-
larita dei concetti, ovvero — per anti-
cipare il risultato di queste considera:
zioni — la loro immediatezza, la loro
concretezza in concetti composti, come
stato 0 bosco; ad essi non corrisponde
fnessun oggetto empirico, nettamente
circoscritto e chiaramente delimitato,
Uno stato pud essere composto da cen-
tomila ahitanti, ma anche da cento mi-
lioni, Non si pub stabilire con esattezza
quanti alberi occorrono per formare un
bosco. Cid che & oscuro non & il con-
celto, bensi ['oggetto. Tutti sappiamo
cos'e un bosco.

La concretezza dei concetti appare chia-

pirici e concepibilita. L'vno ¢ Ialtro sus-
sistono immediatamente: |'oggetto ella
esperienza, il concetto nel pensiero.
Noi chiamiamo visibile e concreto tut-
to cib che esiste e che non si limita solo
a trasmettere qualcosa — rinviando a
qualcosaltro — senza esserlo esso stes:
50. La forma linguistica del rinvio, cio
dellastrazione, & il giudizio. Nella poe:
sia concreta perd non abbiamo a che
fare con giudii relativi ad oggetti em-
pirici, bensl con forme categoriali del
pensiero il cui purismo e la cui radiosa
bellezza ne costituiscono 1l significato
determinante,

La lingua consta di parole, cioé di se-
gni fonici e grafici. Le singole lingue
possegqono differenti segni per indicare
concetti uguali o affini, per esempio,
maison, casa, haus; ma anche segni v-
quali per esprimere concetti diversi, per
esempio, monte in francese (mondo) e
mond in tedesco (luna). In questi se
gi distinguiamo da una parte la per-
cettbilita empirica e dal'altra la rispon-
denza ad un concetto, La parola scritta
non & altro che una serie di lines diritte
e curve su una determinata superfice
in un determinato spazio; la parcla pro-
nunziata € una serie di suoni, cioé df
onde sonore con determinate qualita fi
siche. Questa ambivalenza diviene visi-

ramente soprattutto nelle  categorie bile’ “EHf".PGESia. concreta. ”|P|655399I'0
cioé quei concetti supremi e generalis dfi |e:mp|r1co f"SICD‘ﬂ concepinile sensi
simi, che — in quanto prime forme del bile & una antinormia, al pari dell'infin-
pensiero — non sono determinati daa 0- L8 poesia concreta & Fapparire cella
percezone, ma anz rendono possiile Sruttura fondementale: ontologica el
questa. Alludiamo a concetti come: so; l'essere nei- concett e nei loro segni. I
stanza, qualth, grandezzs, rapporto, a0 inteso corme units i segni e
possibilit3, identita, eccatera. Non esiste C?“Cett[, ha qui _abbandonato la sua fun-
alcun oggetto empirico che possa, per ione di medizzione; non ¢ pi un mez
esempio, essere indicato con Il concetto Z0 dstratto per orientare nel mondo del-
di « possibilita ». Piuttosto, tutto cib che |§ cose, bensi Immediatezza de conce-
&, 2l tempo stesso & anche possibile, plol, nella quale empiria ¢ pensiero si
identico, esteso, dipendente eccetera. | annullano a vicenda. Nella poesia con-
concetti categoriali sono forme di pen- creta non esistono simboli, non esistono
siero non dEdUdbi'l una dall’altra, oV, metafgrer cioe forme |iﬂgUi5tiChE astrat-
Vero — S pensiero ed essere sono 8 te che rinviing ad oggetti del mondo
stessa cosa — sono forme fenomeniche cella percezione. Anzi, che la transitivita
dellessere. Vediamo dunque che il con: sua sopressa, i vede bene nel concetto
trasto tra concreto ed astratto non corsingolo, proprio perche spparentemente

risponde alla distinzione tra oggetti em: si rivolge a qualcosa che & al i fuori

della lingua. II concetto di casa non cor-
risponde, nella poesia concreta, ad una
determinata casa « reale », ma, contem-
poraneamente al trapasso antinomico
del segno nel pensiero, il concetto stesso
appare nella sua natura di- concetto,
Concreto & quindi sia il segno, ciok la
unit delle linee e del suoni con le con-
dizioni del loro apparire, sia Il concatto,
la sua concepibilits, la sua idealith, la
sua appartenenza ad una categoria ¢ la
sua funzione ontologica.

Nella poesia concreta la forma doi se-
gni, la superfice su cul stanno, lo spa-
2i0 che occupano, il loro colore, fa loro
disposizione e il concetto stesso sono gli
elementi pil important. Nella reciproca
dipendenza, seqni e concett i rivelano
come una unité inscindibile, come un
tutto universale ideografico. Il contra-
5to & cui abbiamo accennato inizialmen-
te, tra «.concreto » e « astratto » si svuo-
ta. Nell'identita di segno e concetto en-
trambe le due denominazioni sono per-
mutabili. Cio che nel linguaggio conven-
zionale passa per astratto, vale a dire
3 generalita delle categorie e dei con-
cetti, nella poesia concreta & immedia-
tamente presente, ciog come realti con-
creta. La cosa pensata viene offerta co-
me reale; essa non & un mezzo di tra-
smissione, ma ¢i viene incontro come
realta trascendentale generalmente vin-
colante.

Sia I'aspettativa del lettore che le in-
tenzioni dell'autore devono corrispondes
re & queste premesse. E' importante ri
conoscere che nella poesia concreta non
si rappresenta qualcosa, ma che in essa
appare [unith ed il limite di spazio e
tempo, del visivo, del fonico, del logico
sensibile, dell'ideografico e del pensato,
la reciproca compenetrazione di parola
e concetto, di materia & idea. Tutti |
tentativi di attribuire alle pure forme
del fenomenico una funzione mediatri-
ce poggiano su un malinteso. Non situz-
zioni psicologiche, conflitti personall,
esorcismi istintivi e magici o disposizio-
ni naturali devono essere trasmessi o
rappresentati letterariamente. Nella poe-
sia concreta — per usare un paradosso
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__ |3 manifestazione i qualcosa, [den-
tith & insieme la differenza di segno e
concetto, il cosmo categoriale cell‘esse-
re. la concepibilith ¢ I'ideografi si pre:
sentano come 1l bello stesso.

H. Gappmayr
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' Dal verso alla costellazione, Scopo e
' forma di una nuova poesia

Le nostre lingue sono sulla via della sem-
plificazione formale. Appaiono forme ri-
dotte, spesso il contenuto di una frase &
tradotto in una parola-nozione, spesso
esposizioni diffuse sono concentrate in
forma di piccoli gruppi di parole. i
sente pure |'esigenza di sostituire il plu-
rilinguismo con poche lingue d'uso co-
mune. Una riduzione ¢ una semplifica
zione del parlato e della scrittura signi-
ficano forse 12 fine della poesia? Certo
no; concentrazione e semplicita sono |z
anima della poesia, Potremmo dedurne
- che lingua e poesia, oggi, debbano pos-
sedere un carattere comune, vale a dire
che sia formalmente sia sostanzialmente
sl alimentino scambievolmente. Ogni
giorno si pud osservare che righe in
grassetto, parole ad effetto, gruppi di
suoni e di parole sono alla base di crea
zioni che possono costituire i modell
di una nuova poesia. Lo scopo della
| quale si precisa nel suo impiego funzio-
nale e organico entro la societé e in
' questa del compito del poeta. Ne deriva
una ricerca di semplificazione formale
delle lingue e del carattere semiotico
della scrittura e quindi si pud parlare
di funzione organica della poesia sol-
tanto se essa i imposta sul movimento
- del linguaggio. Il nuovo poema dunque
i presenta nella sua totalita e nelle sin-
qole parti come una scrittura semplice
e dominabile a prima vista. Diviene og-
Getto visivo e pratico: pensiero oggetti
Vato — gioco del pensiero. Ci allena alla
sintesi e alla concisione. Si imprime co-
me immagine nella memoria. Per il suo
' peculiare carattere di gioco oggettivo s
4} presta 3 servire |'vomo di oqgi e nel
| contempo impegna il talento ludico del
poeta, [a sua tecnica delle regole de
| Gioco e della lingua, il suo lavoro di ri
cercatore i nuove formule. Modello di

o

norme di gioco, il nuovo poema puo
influenzare il linguaggio quotidiano. La
costellazione & il pib semplice modello
yisivo di poesia costruta sulla parola:
comprende un gruppo di parole come
una costellazione un gruppo di stelle.
E' un ordinamento e contemporane;
mente uno spazio aleatorio i quantita
invariabili, La costellazione & costruita
dal poeta che determina lo spazio, il
campo di forze e allude alle molteplic
possibilita. 11 lettore, il nuovo lettore,
registra 1l senso del gioco e se ne fa
partecipe. Con la costellazione qualcosa
& introdotto nel mondo. Essa & una real-
th in se stessa e non un poema che

tratta di . La costellazione & un mezzo

di pressione.
Poesia concreta

Le figure della poesia concreta si distin-
quono sotto molti aspetti dal fiume di
testi poetici della produzione letteraria
odierna.

Aspetto visivo. Le figure concrete pos-
sono differire dai modelli della poesia
in versi e in righe o passono anche se-
quire tali modelli ma in forma cosl ri-
dotta da renderli irriconascibil. I! loro
assetto formale presuppone uno studio
su |'accumulazione, la distribuzione, la
analisi, la sintesi e la collocazione dei
seqni linguistici, delle lettere e delle pa-
role. Si considera una possibilita fra le
altre if consueto metodo di disporre | se
ani, metodo che perd si deve collaudare
prima i accettarlo e di usarlo, La di-
sposizione el segni si forma sequendo
Una propria innata legge i costruzione
e siffatto sviluppo pud determinare pro-
poste plastiche. i tratta percid di nu-
da struttura del linguaggio: come nel-
Iarchitettura moderna la forma visibile
della poesia concreta corrisponde alla
sua struttura.

Contenuto

La questione del contenuto si presenta
al poeta concreto streftamente legata a
un preciso modo di vivere per il quale
anche [arte.ha un impiego razionale, |
sU0 atteggiamento e positivo, sintetico-
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razionalista. Tali sono i suoi poerni, che
non servono di scarico di ogni genere di
sentimenti e pensieri, ma consistono in
spati plastic di linguaggio in stretto
rapporto con i moderni compiti della
comunicazione basati sulle scienze na-
turali e sulla sociologia. Al poeta con.
creto un contenuto pud interessare se ¢
in quanto la sua struttura spiituale ¢
materiale pud essere elaborata in una
struttura di linguaggo.

Informazione ¢ comunicazione, Le for-
me concrete del [inguaggio sono infor.
mazioni o parzalmente irrflese o par-
zialmente riflssse. Sono irriflesse quan-
do il carattere del seqno & contempora-
neamente un segnale. al quale — come
2 un ordine — pub reagire solo, o quasi,
Il senso. Sono informazioni riflesse, o
estetiche, se si presentano come schei
di seqni. In entrambi i casi i esperi-
menta un tipo di linguaggio che & ung
informazione semplificata ¢ immediata-
mente leggibile. Una buona comunica-
zione linguistica & basata su di una ana:
loga struttura del pensiero — una strut.
tura pattern-analoga — e su di una ana-
loga struttura materiale, o seqno. Le for-
me della poesia concrets, possedendo
strutture di immediata appercezione visi-
Va e di relativa sempliith seqnaletica s
adattano molto bene 3 fungere di lega:
me fra diversi tipi di linguaggio 0 mod
di concepire il linguaggio e fra diverse
disponibilits di segni (ad esempio, con-
taminazioni i lingua madre e i [in.
Quaggio scientifico). Fondata sulla oder-
né ideologa scientifico-tecnica, o poesia
Loncreta trovera il suo sviluppo nella
ideologia sintetico-razionalista di doma.
0. Per il suo carattere ascetico i con.
centrazione e di semplificazione & tutto-
ra estranea ala massa cel pubblico pro
babilmente perché non si ha una precisa
coscienza di una tendenza in sviluppo
nella nostra societd sia come pensiero
che come azione, tendenza comprenden-
te in se stessa una nuova concezione i
tofalita.

Carattere internazionale. Un sintomo
significativo della necessit dells poes
concreta si riscontra osservando che si-

14

\
mili e analoghe forme sono emerse qua- | che per.Ché ngmgr:s] poetil d.e ”i i
si contemporaneamente in Europa ¢ jn | CTOHONE, Si y _uroga smlin rme_rlcla
America Latina e che una analoga forma | Lain, erano g & ,af‘“’g,h‘, jli
mentis ha trovato il suo terreno in en. | 12U L nosre ention, in rigne p-

trambi gli ambienti. Sono perciv con-
vinto che la poesia concreta comincia
a reclizzare [idea di una poesia unier-
sele comune. £ forse dungge tempo di |
rivedere profondamente |3 concezione,
il modo di credere nells poesia e di
riesaminare la condizione di una sus
funzione nella societd moderpa.

Max Bill ¢ la poesia concreta

Mi sono occupato degli articoli i Max
Bill dopo che mi sono man mano accor-
to che lo scrivere versi rappresenta una |
bella disonesta o un bell‘anacronismo che
si compie nella maggior parts def ca
senza una analisi oggettivante. E' chiaro
che la teoria dell'arte concreta df May
Bil non & interamente applicable i
figura linguistica, Il linguaggio e i suoi
elementi, le sue regole i costruzione
010 in primo uogo un mezo di scam.
bio di nozioni, Tuttavia della teoria di|
Bill ho accettato a concezione moderna
delloggetto estetico funzionale, Bl par-
la di ¢uso . Per utilizzare una Qualsiasi
lingua i debbono esaminare e chiarire
| suoi strumenti. 1 che corrisponde all
intenzioni delle moderne scienze Iingui-i
stche. i pareva importante dapprim
isolare la parola, la parola situata nel
contesto di una comunicazione raziona-
le, per metterla in rilievo, In luogo di|
versi, nacquero le costellazioni. Fese!

pena intuite, sono state sostanzialmente
promosse dall‘opera i Max Bill ¢ soprat-
tutto dal suo pensiero sistematico,

Il poema come oggetto di « uso y

Ho definito-preceentermente I3 nuova
poesia come un oggetto i «uson, Questo
termine ¢ stato accettato da alcuni come
una potesi operativa i sviluppo speri-
mentale. In America Latina e pill preci-
samente a San Paolo, si costituiva frat-
tanto un gruppo che operava in accordo
con la mia concezione della poesia, Piy
tardl, i miei amici di San Paolo io
rlassumemma queste prove con | nome

| « poesia concreta » anche in omaggio
al gruppo di pittori concret df Lurigo
Bill, Graese, Lohse, Vreni Loewensherg
— Gruppo il quele dal 1940 in poi

costitul un centro di impulsi g impar-

tanza internazionale ¢ al quale dovevo
sin-dal 1942 decisivi suggerimenti per
la creazione delle mie « costellaioni »
Poesia. concreta & oggi una nozione g
nerica che raccoglie numeros| esper-
menti- poetico-inguistici il cui contras-
410 — siano essi costellazioni o ideo-
grammi 0 poesia stocastica eccatera —
consiste in n attento esame del mate.
risle ¢ della sua struttura: materiale
come somma di tuti | segni che seryono

dlla costruzione postica. Aleuni poet.

pil giovani considerano gla superata Ia

corrispondono al linguaggior né piy pe COStellazione perché troppo Iimitéta. Es
meno. L'analisi dellelemento linguistico, JaVUfaUD piu ]II?Efamente on | mezi
ad esempio della parola indivisa, estesa | “P‘?Qfﬂﬁft C&r!UI'IlI criticano .|a mi ade-
alle sue possibifts semantiche, sintat- €122 i contenuti, Ma le mie pil sem-
iche ¢ pragmatiche, permettendo di ra pli & pure costellazion s0no state pre-
tare in concreto un oggetto utilizzabile fed“t"? % svariste prove di |°9I'5“Cﬂ.
per [a comunicazione, mi ha indotto ad, atgmshca ¢ grafica Ch}* thFGFa r |tepgg
usare il termine di « poesia conereta », | Ul solo come suggerimenti ¢ mezzi i
Il quale non significa tuttavia che ¢i si| m”m“‘?- R'W“QU_Che sia pur sempre
debba limitare a distinguere solo ['ele-| necessario fermarsi alla parola, alo sco-
mento di  concretezza del linguaggio, | PO conservarne | senso medio comu-
benché tale elemento presti molto, " I 5|gnrﬂcalo f" e riduzione delle
bene & ceterminati scopi pratic, Hol [nqe non i estringe n una e s
chiamato « poesia concreta» | tast dil phﬂcazro;lae cell ingua, ma cons:ls'te' in
questo genere di figure linguistiche an-| U1 ampliamento della loro mobilits e

_ﬁ

liberta di comunicazione, anche se sono
costrette nei fimiti d'un ordine razio-
nale. Del resto non & necessario un i
56ars0 troppo difiuso, come non potreb-
bero essere troppo diffuse le istruzion;
negli aeroporti e le seqnalazioni strada-
li. Glustapposizione immediata paro-
le, ripetizione e metodo combinatorio,
messa in dubbio di una equivalenza i
dichiarazioni, esigenza comune d'un e
m, analisi e sintesi come oggetto e
poerna, tensioni minimo-massime entro
un" minimo-spazio eccetera: proprio a
causa di questa piccola variety df pro-
cedimenti ritengo che la costellazione
PUD essere Un punto di partenza e di
collegamento per ulteriori sviluppi,
non un vicolo cieco o un punto finale
come € stato detto da molti, ma che 4|
contrario si serve di vicende, pensieri ¢
fiure che possono unire ['intuizione ar-
tistica alla specializzazione scientifica,
Cosi [a poesia concrets, e dunque an-
che la costellazione, vuol essere un g
nere legato non tanto ol commercio et
ferario, quanto in stretto contatto con
gli sviluppi pit avanzati dell'architett
re, della pittura e della scultura del de-
sign, della organizazione industrial,

E. Gomringer



Ragioni di una scelta per un'antologia
della poesia concreta

Quando lo svizzero Eugen Gomringer
pubblicd col titolo di « Costellazioni »
un gruppo di festi scritti in dieci anni
di lavoro (1953-1962), intendeva con
questo nome sottolineare la scelta di un
metodo di formare I'informazione este-
tica ispirato da una estetica struttura-
listica. Gia nel 1933 il linguista Trubetz
koy in «La phonologie actuelle » (Par-
i) scriveva che « l'epoca in cui viviamo
& caratterizata dalla tendenza di tutte
le discipline scientifiche @ sostituire lo
atomismo con lo strutturalismo e I'in-
dividualismo con ['universalismo. Questa
tendenza & dato osservarla in fisica, in
chimica, in biologia, in psicologia, nelle
scienze economiche, ecc. », Ma |'ampliz-
mento della preoccupazione strutturali-
stica nel campo delle attivita artistiche
— in stretto rapporto con il contempora-
neo risorgere di una analoga esigenza
presso il movimento dei pittori concreti
di Zurigo — si & potuto attuare soltan
to tenendo presente che nei fatti artistic
esiste una fondamentale finalita interna,
per cui la struttura in questo caso
«significativa ». 1| compito dello scien-
ziato consiste el ‘adattare le sue teorie
allz realta naturale che non si pud sup-
porre evolversi progressivamente verso
strutture: legali, geometriche o causali,
mentre ['ipotesi di una storia dominata
da tendenza verso strutture significative
sempre pil coerenti, fino ad una forma
finele trasparente composta da simil
strutture, costituisce un elemento inso-
stituibile della operazione estetica, Si ha
in tal caso una coincicenza tra [a strut-
tura significativa del testo e quella strut-
tura che ¢ una determinata visione del
mondo. || particolare tipo di visione del
mondo offerto dai test della poesia con
creta & caratterizzato dalla esigenza di
Intervenire razionalmente nella dinamica
dulle ralth umane, riconoscend i pro-

.~ gono applicate tecniche scientifiche non|

i 3 v
cedmenti ¢ § isutalf delle sienze i | COMemporaneamente il punto i parten-

orogreso tecnologic. Procediment e i 2 quello finale del concretismo. Punto
sultati probabili, mai assoluti: di con-

di partenza che significa uno stretto rap-
sequenza viene accettato un pluralismo. porto con e sperenze delle avanquar

degl strument i indagine sul Inguage 9 $1icke, & n particcare con e n
g d e tuizioni, tra loro affini, del russo Chieb-

gio e nel linguaggio su quel tipo di in- . :
formazione che & quella estetica e ven- ik ¢ di Ruts ST
macchina intonarumori, osservando in

« Arte del rumore » (1913) che la voce
umana & in potenza la pi ricca produt:
trice di rumori timbrici e che di conse-
quenza il linguaggio pud essere una ine-
sauribile orchestra, sottolineava la ne-
cessita o sviluppare una scrittura spe-
ziale di seqni e segnali come metodo di
trascrizione ottica dei fonemi. E ancora

solo per 'analisi dei testi, ma anche per!
saggiare nuove possibilita di formare,
La poesia concreta & quindi poesia spe-
rimentale strutturale. Non i tratta sol-|
tanto della costruzione di frammenti di
una natura inventata totalmente da par-
te di una tecnocrazia di poeti, quanto di

moltiplicare allinfinito. sperimentazioni e o b
rigorosamente iscplnate, 1 poerma ? KA Shalizava 1y oppie

e ita del
concreto percid si presenta come una ren o a'iriat;ﬂliaz'zfemmtfm e Che
varietd i ipotesi di lavoro e quindi di s d?rilra:re'n: gme» un
ricerche operazionali, nefle quali & ov- . " sials
tica ¢, all'inverso, «nome » che tende

viamente implicita una pars destruens .. ..
P P -a sciogliersi in suono (rumore). Ma lo

di critica nell'ambito d'un sistema, che il s, oedhlnunt i
tuttavia rimane un momento iniziale dil ™. [IYRICnEH % pOHID
nica, non puo essere tradotto altrimenti

avvio in guanto un ording nuovo giust- Al .
s s che come
51 Ut i el n insieme visibile di elementi

, ! ' eidetici e semiotici. || i
insensata. La poesia concreta appare co- I esto optofonetic

; . |riesce dunque a creare una unitd di ru-
me una letteratura di «alternative» ¢ i ;
more-suono e di forme tipografiche che

non qid come una letteratura soltanto . AR :

: v : concretizzs [a bi linguaggi

di « opposizione,» fondata sl meroscar- polgr!té o inguaggo
| L& Poesia concreta i nserisce in questo

to del patetico o del banale. Le ipotesiE o

i . processo di sviluppo del poema optofo-
robahili » si organizzano spesso |rtp i : ; p

fRomnih s P50 W vetio, come 1l tentativo i strutturare

programmi, cioe in sviluppi seriali; in L bl . :
Wi ipolarits svily

questo caso a serie costituisce [‘osgatu: R Ippar}drlJnP: ' postulatll

(€ trova percia i suoi legittimi precedents

ra d'un libro « possibile », dove il ri- :
: s . In parte nelle « Parole in liberts » di Ma-
chiamo al precedente del «livrey dil . " . .
P rinetti e soprattutto nelle ricerche di una

Mallarmé ¢ preciso & significativo. Ma =
. SRS T v compasizione 1
anche dove il testo si esaurisce imme: posizione tipografica che

. : ) venta |l
diatamente el singolo fato, 1 progam . CoTLenul0 steso Cel testo, come

: : i | testi dadaisti «Ledentu le phare»
"Unico metodo di strutturare e p
ma rimane [unico m (1923) di Iliazd e i « Podmes-afiches »

i materiali della lingua; una lingua O (1918) i Rscul Hausmann | b

siderata ogoettivamente come universo :
AL Ve essere considerato non solo precur-

autonomo e materia. |/ testo concretoe . :
sore, insieme a Chlgbnikov e a Russalo,

tuttavia un oggetto linguistico solo nel i il
JgEti0 NG ma anche il teorica e un infaticaile rea-

senso di ricerca sperimentale analogailimtm dl ptem cpofoneic, e
' !

mente a cuanto pud esserlo una propo ,
Qo PTOP! non parlare della sua influenza sul poe-

sizione scientifica, L'universo autonomo ., = " .
della lingua definisce pure i limiti entr M Vistae i agg ¢ sulla poesa fone
tica, Che la poesia concreta sia una e-

i quali opera il poeta; non vi & quindi ..., - B,
Hlliges it q ‘Spreas;oneoptofonetlcaemoltreprovato

posto per elementi extralinguistici, come . fgtlto che la gran parte degl auto
fonetici & anche contemporaneamente

invece & il caso della poesia visiva e tec;
nologica. II nesso iconico infatti ha nelf .. o
g CJlattwa in poesia concreta: Franz Mon,

2 poesia concreta un preciso significatd pyr .. 1y
. i erdinand Kriwet i
optafonetico ¢ I'optofonia & In realt , Enst and) Lacila

Novak, Carlfriedrich Claus, Ilse ¢ Pierre
Garnier, ecc. || materiale linguistico con-
siderato dalla poesia concreta — frasi,
parole, lettere, sillabe, accenti, articola-
zioni, fonemi — si configura come una
lingua sovranazionale in quanto ['auto-
re si trova nella possibilita di maneg-
giare oggetti linguistici elementari pro-
venienti da molte lingue, pur avendone
una limitata conoscenzs, e di esplorare
qli infralinguaggl, | segni, i gesti comuni
a tutte le lingue; di conseguenza i testi
concreti non sono traducibili, ma tra-
smissibili su di una area linguistica sem-
pre piu estesa. Questa tensione verso
una letteratura universale, il bisogno di
« espatriare le lingue », |'insofferenza per
quello che polemicamente si pud con-
siderare il « folklore » d'una lingua e di
una letteratura nazionale, innesta nella
dinamica di sviluppo delle singole lette-
rature europee ed extraeuropee in un
complesso intreccio che occorre: tener
presente nell'ssame dei singoli autori
concreti. Non a caso i primi tentativi
sono stati effettuati dallo svizzero Gom-
ringer che era nelle condizioni pi ido-
nee per sentire [a relativits della lingua
rispetto al linguaggio e per avere coscien-
8 della pluralita feconda delle lingue,
Condizioni particolarmente sviluppate di
progresso tecnologico ed esigenze pro-
fondamente sentite di organizzazione so-
ciale hanno permesso ['allargamento del-
Vinteresse per una poesia strutturata nel-
'area tedesco-austriaca e in quella ceco-
slovacca. In Brasile ¢ in Giappone [‘ere-
dita delle avanguardie storiche viene di-
latata — e quindi trasformata — in di
mensioni intercontinentali  si incontra,
nel primo caso, con I'impaziente attesa
d'un prossimo decollo industriale della
nazione, e nel secondo caso con una ci-
vilta extraeuropea in piens firitura no-
nostante una disastrosa sconfitta prece:
dente. In Germania le idee e le realiz
zazioni di Gomringer hanno trovato la
autorevole adesione del fisico e filosofo
Max Bense, il quale nella « Theorie der
Texte» e nella « Aesthetica » — che ci
auguriamo siano presto pubblicate in
traduzione italiana — ha fondato e ba-
si di na teoria della informazione este-

1n



razionalista. Tali sono i suoi poemi, che
non servono di scarico di ogni genere di
sentimenti e pensieri, ma consistono in
spazi plastici i linguaggio in stretto
rapporto con i moderni compiti della
comunicazione basati sulle scienze ne-
turali e sulla sociologia. Al posta con-
creto un contenuto pud interessare se e
in quanto [a sua struttura spirituale
materiale pud essere elaborata in una
siruttura di linguaggio.

Informazione & comunicazione. Le for-
me concrete del linguaggio sono infor-
mazioni o parzialmente irriflesse o par-
zialmente riflesse. Sono irriflesse quan:
do il carattere del segno & contempora-
neamente un segnale. al quale — come
& un ordine — puo reagire solo, 0 quasi,
il senso. Sono informazioni riflesse, o
estetiche, se si presentano come schemi
di segni. In entrambi i casi si esperi-
menta un tipo di linguaggio che & una
informazione semplificata ¢ immediata-
mente leggibile, Una buona comunica-
zione linguistica & basata su di una ana-
loga struttura del pensiero — una strut-
tura pattern-analoga — e su di una ana-
loga struttura materiale, o segno. Le for-
me della poesia concrets, possedendo
strutture di immediata appercezione visi-
va & di relativa semplicita segnaletica, si
adattano molto bene a fungere di lega-
me fra diversi tipi di linguaggio o modi
di concepire il linguaggio e fra diverse
disponibilits di segni (ad esempio, con-
taminazioni di lingua madre e di lin-
quaggio scientifico). Fondata sulla odier-
na ideologia scientifico-tecnica, la poes
concreta troverd il suo sviluppo nella
ideologia sintetico-razionalista di doma-
ni. Per il suo carattere ascetico di con-
centrazione e di semplificazione ¢ tutto-
ra estranea alla massa del pubblico pro-
babilmente perché non si ha una precisa
coscienza di una tendenza in sviluppo
nella nostra societa sia come pensiero
che come azione, tendenza comprenden-
te in se stessa una nuova concezione di
totalits.

Carattere internazionale. Un - sintomo
significativo della necessita della poesia
concrets si riscontra osservando che i

| . g
il arloghe forme sno emere - che perché numerosi poeti delle ‘stessa

i conterparaneamente in Euroa ¢ i | generazione, sia in Europa sia in America

ica Lt ina, erano giunti i risul-
America Latina e che una analoga forma : t:llimL:a Zrost?e%wt:;zi:;ii 3?:'23 |
mentis ha trovato il suo terreno in en- en'a iy SO” . gost ”_Qllﬂe 3?-

into che la poesa concrela comincia P35 Gl cpra i M Bil e soprat
' ' tutto dal suo pensiero sistematico,

a realizzare ['idea di una poesia univer- |
séle comune, E' forse dungue tempo di | | poema come oggetto di « uso
rivedsre profondamente la concezione, | ,
I modo i credere el poesia e g} 10 cfito precedentemente [s nuov
resaminare la condizione i una sua | POESI Come un oggeto i evson, Questo
funziane nell societ toderta | termine e stato accettato da alouni come
| una ipotesi operativa di sviluppo spert
Max Bill e |2 possia concreta | mentale. In America Latina e pil preci
m sdno ity ol atol oy | SAmente a San Paolo, si costituiva frat-

; T tanto un gruppo che operava in accordo
Bill dopo chie mi sono man mano acr:oru:tOn i miga CZP ionepdelfvaa g: il
, ’ | esld.
to che lo scrivere vers! rappresenta una © i o

gt g : tardi, 1 miel amici di '
bella disonests o un bell anacronismo che | 55{’]' o amcltdx bl Paolgl 4
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senza una analisi oggettivante. £' chiaro shEvE Ry @ In omaggio
che [ teoria dell'arte concreta di Max: ai|grupp 0 di pitri concrel o Zurig
Bill non & interamente applicabile alla ;.B ! ?raese":' OhSE] V(T?' ]L;:SV o Sberq
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elomenti, le sue regole di costruzione; *>+ ", U1 CEHO & IMpUis i impor-
500 in i uogo un mezzo i scam | 212 internazionale e &l quale dovevo
bio di nozioni. Tuttavla dells teoria | *" o ,]942 decusw! suggerimenF L
Bill ho accettato la concezione moderna s creatons dele mie « costllioni,
i | [} T ] | P E i ; i I 9
delloggetto estetico funzionale, Bill par- "5 C%ﬂcrm . ?ggl R Enk O
la di « us0, Per utilizzare una quaisiasi! IS e BALE e
ingua s debbono esaminare & chiaire| M1 Picoinquistic il cui contras-
i suoi strumenti I che corisponde ale| 670 — sian0 esi costllazion o iceo-
intenzioni delle moderne scienze Iingm-! gramimi 0 poesia stocastica ec;eltera T
ke M ;:weva importante dapprims. cgr;sste C|inuun attento esame de mgtr-
isolare [a parla, [a parola situata nel "3 © Oella sua strutiura: materiale

contesto i una comunicazione razionae | CCMe somma di tut i segni che servono

e, per metlra i i, In luogo o a%la Costruzione poetica. Alcuni poeti

versl, nacquero e costellazioni, Esse! pl giovgn{ CO“SId‘frﬂﬂﬂ gia superels la
corrispondono al linguaggior né pil né. CF’“e"““’“e PFFhE troppo |'ml[§T3- ESj
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ad esempio|della parola indivisa, estesaf Ilpograﬁc[. CE"””\' criticano 'Ia mi ade-
lle sve. possbilth semantihe, sintat-| 6128 3 contenuti, Ma le e pil sem-
tiche e pragmatiche, permettendo di trat| plc & pure costellezion sono state pre
fare in concreto un oqgetto utilizzabile CEd”'F .dé‘. svaridte prove di |09.|5YIC3.
per I3 comunicazione, mi ha indtto ad stomistica e grafca fhe Wire e
usare il termine di «poesia concreta », utli solo come suggerimenti & mezz df
Il quale non significa tuttavia che i si ‘0””0”9- R'“‘“QO'ChE Sfa pur sempre
debba limitare & distinguere solo Iele-| "ECessario fermarsi alla parola, allo sco-
mento di concretezza el finguaggio, | PO d conservarne f| senso'meﬁio comu-
benché. tale elemento si presti molto| "™ ! 5'9"'{"‘?“0 di una riduzione el
bene a determinati scopi praticl. Ho |”|'9”E 00 LT I 90 M
chiamato «poesia concreta» | testi di pllﬂcazm?e dell fingua, ms Conste n
questo genere di figure linguistiche an- un ampliamento della loro mellltE e

liberta di comunicazione, anche se sono

costrette nef [imiti d'un ordine razio-

nale. Del resto non & necessario un di-

scorso troppo diffuso, come non potreb-
bero essere troppo diffuse le istruzioni

negli aeroporti e le segnalazioni strada-

i. Giustapposizione immediata di paro-

e, ripetizione & metodo combinatorio,

messa in dubbio di una equivalenza di

dichiarazioni, esigenza comune d'un te-

ma, analis e sintesi come oggetto del

poema, tensioni minimo-massime entro

ur* minimo  spazio eccetera: proprio a

causa di questa piccola variets di pro-

cedimenti ritengo che fa costellazione

puo essere un punto di partenza e di -
collegamento per ulteriori svluppi, e

non un vicolo cieco o un punto finale

come & stato detto da molti, ma che &l

contrario si serve di vicende, pensieri e

figure che passono unire ['intuizione ar-

tistica alla specializzazione scientifica

Cosl la poesia concreta, e dunque an-

che a costellazione, vuol essere un ge-

nere legato non tanto al commercio let

terario, quanto in stretto contatto con.
li sviluppi pil avanzati dellarchitettu-

ra, della-pittura e della scultura del de-

sign, della organizzazione industriale.

E. Gomringer



tica di carattere rigorosamente struttu-
ralistico. Il lavoro non solo teorico, ma
anche pratico, sul testo, di Bense, @l
quale si accorda strettamente ['ipotesi
dun'arte permutazionale formulata da
Abraham A. Moles, dimostra che lo spe:
rimentalismo & divenuto un corcllario
della societd industrializzata o di societs
che si awiano ad esserlo, vale a dire I3
consequenza d'una realtd umana che ve-
de moltiplicarsi i propri bisogni perche
si moltiplicano le offerte. Rifiutare di ac-
cettare questa doppia moltiplicazione, si
gnifica scagliere una ipotesi assurda, cioe
una utopia contro il mondo. Ma ['accet:
tazione awiene in uno stato di assoluta
disponibilita: il possibile eccita ad agire,
ma & insufficiente a dare una certezza
e percid I'impegno sociale di una ristrut:
turazione e parallelamente la ricerca di
una costruzione del significato del mon-
do si trasformano in molteplici indagin,
in programmi mai irrigiditi in un dogma,
cioe in un atteggiamento favorevole alla
creazione d'un nuovo umanesimo, che
sia in grado i verificare le pause tra le
culture e le specializzazion. Cosl laffer-
mazione di Franz Mon: «trovo molto
eccitante il muoversi nelle metamorfosi
(permutazioni) del linguaggio: ogni vo-
cabolo rispecchia e trasforma quelli vi
cini e cos! trascina con sé tutto ['insie-
me » & [‘espressione d'una volonta di im-
mergersi nella infinita awentura di sem
pre varie tecniche su di un materiale
amorfo perche oggettivato. Franz Mon

¢ autore di testi seriali, come « sechfa:

che darstellung eines textes» (pubbli
cato su Antipiugib n. 3) dove la quan-
tita delle versioni non & solo quella
pubblicats, ma, in ipotesi, infinita; ogni
versione rende un aspetto del materiale
e permette di penetrare in esso sotto
diversi aspetti. Franz Mon arriva a spez-
zare, nei « Testi-Figura», il segno tipo-
qrafico, creando microavventure di even-
ti non ancora solidificati in parole e in
frasi. Un interesse analogo & presente
nei lavori alfabetici i Carlfriedrich
Claus, i cui titoli sono per se stessi in-
dicativi; « costruzione ¢ distruzione di
una fiaura composta di quattro figure
autoriflettentesi », « prova in circolo di

M

una figura ogni volta in due per due di-| un movimento potenziale all‘interno del-

si », Sarebbe interessante poter seguire
di questo autore dalla Germania Orien-
tale | tentativi di raffiqurare le retro-|
giunzioni, le contraddizioni fra il pen-
siero parlato e quello scritto e le tipi-
che scritture che, sfruttando la diversa
grafia delle mani destra e mancina e la,
semiopacita dei [ucidi per architetti, si:
organizano in complessi paesaggi fanta:|
stici alla Direr e alla Altdorfer. In Heinz
Gappmayr — come in Claus Bremer —
& molto forte [a preoccupazione strut
turalistica antidecorativa, e per decora-
tivo qui si intendono [a semplice casua-
lita & la mancanza di trasparenza e di
necessits e intelleqibilita del significato
di una operazione. '
Ferdinand Kriwet si rivelo alla eta dil
diciotto anni con un libro di prosa mec-
canica — « rotor » (1960) — che & un
vasto campo linguistico nel quale i si
immerge nel liquido amniotico delle ric!
chissime risorse materiali ed energetichei
del tedesco che Kriwet conosce alla per
fezione. In « hortexte » & in « sehtexte »
soprattutto, usando | moderni mezi ti
pografici, Kriwet costruisce un universo
preciso come un orologio col montaggio
di fonemi entro uno schema di circoli
concentrici, che ricordano esperienze dei
calligrafi barocchi tedeschi — I, C. Hik
tensperger, ad esempio — o la «divine
bouteille » di Rabelais. |
L'austriaco Ernst Jandl si accupa di va:
riazioni permutazionali, insistendo su
iterazioni di effetto umoristico e satiri
c0; lo stesso carattere hanno le sue poe:

rezioni », « passaggio attraverso 52 fa- [a struttura, Esperimenti affini sono at-

tuati presso il centro di Praga e quello
della rivista francese « Les Lettres », di
retta da Pierre Garnier, autore del Primo
e Secondo Manifesto per una Poesia Vi
suale e Fonica (fine 1962), dei manife-
sti per una poesia meccanica (maggio
1965) ¢ del Manifesto dello Spaztalismo
(novembre 1985) steso in collaborazio-
ne col giapponese Seiichi Niikuni, non-
ché di poemi. multidimensional, poemi
semantici (in collaborazione con No-
vak), ecc. In particolare i poemi mec-
canici utilizzano le possibilits della cres-
zione. condizionata dalla macchina da
scrivere: modulazion, alternanze, pro-
gressiont linguistiche in continua espan-

| sione perche gl elementi sono disposti

secondo istruzioni. programmate, Que-
510 tipo di ricerca & analogo a quello
spaziale dellamericano Emmet Williams
e del tedesco-islandese Diter Rot, |l ce
coslovacco Jiri Kolar nei suoi omaggi &
Mondrian, Klee, Dubuffet, Duchamp
Fontana, Rothko, Brancusi, ecc. realizzs
effetti spaziali i stupenda resa plastica
Lattivita intensissima e proteiforme di
Questo autore comprende incltre sette
raccolte dli poesie edite tra il 1941 ¢ il
1997, opere teatral, traduzion, « poesie
evidenti » che si richiamano alla dispo-
nibilta totele dadaists: Analfabetogram:
mi, Bullettogrammi, poesie dei ciechi,

- poesie dei ladri, poesie trasparenti, poe-

sieprofonde, sono da Kolar realizzate
nella magglor pérte dei casi con la tec
nica dell‘assembolage. Ma occorre notare
che queste opere sono prive del solito

sie fonetiche e altre ricerche come & carattere feticistico del surrealismo ed
oesie « silenziose », leggibili ciod sok entrano direttamente nella struttura i
tanto osservando 1 movimento delle gnificativa della poesia oggetiva, vele 3
labbra, La secchezza della battuta awk: dire ¢he la connessione con le recenti

cing questo autore agli- scozzesi Iani

Hamilton Finlay, Edwin Morgan e Syk

manifestazioni del neodadaismo & este-
riore; il risultato & la formazione di mec-

vester Houédard, abilissimi nglla rest canismi poetici costruiti con una infinita
iconica dell'vmorismo britennico. L'a: di parole, lettere, staistiche, llustrazic-

tivith di Finlay e di Houédard non si I

ni. Ma anche Iattivits degli altri poeti

mita & questo genere, ma si estende ad; sperimentalf praghesi & incredibile, pure

esperimenti di poesia cinetica, sfruttan

% in gran parte inedita. Vaclav Havel

do la possibilits che la quentita cell ¢-in attes i pubblicare un lo d
valore qualiativo i tensione & percd traiamo f due tet che qui presentiamo;

un libro che & un fuoco d'artificio i
trovate, quasi sempre effettuate anato-
mizzando e parole, Ladislav Novak ha
raccolto in « Integrazione X, Y. » no-
menclature, cataloghi i sostantiv, liste
di vocabali, ed ha al suo attivo una va-
sta produzione di poeste onomatopeiche,
di testi aleatori, plurilingu, di scompo-
sizioni fonetiche. Le sue tecniche corro-
dono I'impalcatura del inguaggio, sciol
gono la sintassi. Kolar, Havel, Novak
come anche Josef Hirsal e Bohumila
Grogerova — coautori i « Bo-Job »
(La lotta di Giobbe) — hanno in comy-
ne s vitalits prorompente di chi ¢ ap-
pena uscito da un rigido conformismo,
una vitalits che attacca il linguaggio-
slogan per urmiliarlo e per riconsiderarlo
al 00 pil basso lvello; la propaganda
e o pubblicith hanno scaltrito il poeta
che non si fida pi di nessuna costru-
zione pill o meno massiccia. Indubbia-
mente questa,reazione & simile &l atteg-
giamento iconaclasta del dadaismo, ma
si icollega pure alla oggettivazione pro-
posta da Max Bense, oggettivazione che
€, prima di tutto, cosclenza della preca-
rieta e sostituibilty di qualsiasi stru-
mento che voglia organizzare un mate-
riale informale. Una sottile, fragile co-
struzione sull'amorfo & pure il tentativo
che alcuni poeti giapponesi fanno e pub-
blicano sulla rivista VOU di Tokio, per
uscire dal caotico spazio semantico del-
linformale, che ha influenzato profonda-
mente 'arte giapponese del dopoguerrs
grazie all'incontro con un atteggiamento
antiintellettualistico e antimetafisico, te-
0 alla cattura del dato immediato e
concreto, tipico della educazione e della
cultura dell'estremo oriente, Di Kitasono
Katug, direttore di VOU, pubblichiamo
un testo tratto da « Monotonia dello spa-
zio vuoto» (1957); di Seiichi Niikuni,
che pure & interessante autore fonetico,
un testo « Transmission 9» che pone
elementi [inguistici in forma di equa:
zioni, | testi di Yasuo Fujitomi, pio-
niere della poesia sperimentale in Giap-
pone, sono fondati sui meccanismi lin-
quistici ¢ i loro effett psichici con un
particolare rilievo dato alle sonorits,

1 movimento promosso dal gruppo con-
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creto « Noigandres » di 5. Paulo, pur es-
sendo strettamente connesso come pra-
tica e teoria ai centri di Zurigo e di
Stoccarda, ha origine dal fermento mo-
dernista brasiliano degli anni 1920 e
sequenti e da esperienze anche anterio-
ri. Fra queste soprattutio importante
quella di Joaquim de Souzandrade —
nato nel 1833, ingegnere minerario, pro-
fessore di greco, morto in miseria nel
1902 — la cui opera, contemporanea a
quella di Baudelaire, & caratterizzata da
invenzioni folgoranti e da un linguag-
gio allegorico ed ermetico (« Harpes
sauvages », 1857; « Eolies », 1868; il
poema epico « Le Guése errant », 1868;
« Le nouvel Eden », 1893). Certi fram-
menti del poema epico — « L'inferno di
Wall Street » ad esempio — richiamano
la tecnica a mosaico di diversi idiomi
di Ezra Pound; il montaggio del mate-
riale & inoltre influenzato dalla tecnica
tipografica dei quotidiani. E' caratteri-
stico in questo autore I'vso sistematico
della discontinuita, segno d’'un massimo
di realizzazione possibile in quella de-
terminata situazione e in quella condi-
zione; una discontinuita tuttavia che &
fusa in una visione anticipatrice di Joyce.
Un altro precursore, del periodo moder-
nista, & Oswald de Andrade, eminenza
grigia del modernismo brasiliano, la cui
opera & simile in molti aspetti a quella
del precedente autore: tecnica del fram-
mento, incapacitd a fissare senza solu-
zioni di continvitd un mondo in cam-
biamento. Ma quello che & implicito in
Souzandrade, diventa lucidamente volu-
to in de Andrade; il linguaggio si orien-
ta in forme di arte combinatoria tecni-
camente idonea alla presentazione, & non
alla rappresentazione, del mondo. Que-
sto metodo & stato ripreso e portato al
parossismo dal poeta J. Cabral de Melo
Neto. E" interessante tuttavia osservare
come, nutrito da questi fermenti geniali,
ma aggressivamente ed espressionistica-
mente disordinati, il movimento el
gruppo Noigrandes — del quale pubbli-
chiamo a parte un manifesto del 1958,
« Piano-pilota della poesia concreta»
— abhia saputo oggettivare, distanzian-
dola, I'analisi del materiale esistenziale,
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pervenendo a risultati di solidissima pre-
cisione, strutturale e senza contatti —
agli inizi — con le analoghe esperienze
europee. Nei testi Noigrandes c'& ben
poco dell'esuberanza latino-americana,
bensl una calibratissima « semplice e-
nunciazione d'un fatto che & una costru-
zione del fatto »; una presentazione dun-
que, non una rappresentazione, della
somma lirica dei contrari e percid un

progetto sintetico, teso verso il massimo
di semplicitd. | testi della Antologia
Noigrandes (1962) — benché di cinque
diversi autori: Décio Pignatari, Augusto
e Haroldo de Campos, Ronaldo Azeredo,
Jost Lino Grinewald — formano nell’in- |
sieme un blocco unitario altrettanto co-

————

gia che si attirano o si respingono. In
« Trasparencia » di E. M. de Melo e
Castro la variazione della parola « Tra-
sparencia » trasforma il valore seman-
tico in struttura puramente estetica.

Il panorama della presente antologia
non sarebbe completo se non fosse dato
lo spazio che merita al primo esperimen-
to di poesia concreta attuato da un ita-
liano, Belloli, il quale in « Texte poéme
oéme texte » (Gomringer Press, 1961),
del quale pubblichiamo la versione fi-
nale, ha proposto una struttura seriale
realizzata col minimo di elementi lessi-
cali; un esempio di sviluppo rigoroso
della poetica concreta e in particolare

d'una metrica creata da! una modulazio-
A

Ef]iiemigﬂiﬁn:mrg' riG@rrrl:rEEi‘hfi:edr:! ne continua di quantita. Questo testo,
. QIORT Rroek e '{ come in generé quelli concreti, put co-
azione come quello da noj pubblicato di c

i . | stituire una indicazione ad agire non gia
Grinewald. Questo gruppo, che pubbli- versa dilatazioni neobarocche immagini-

la rivista « Invencdo », si & rece : | e it
lc'ri!enle a:;::aato con %:zcllnjs.silone di ELE?; fiche o gestuali, ma nello sforzo di razio-
9 { nalizzare una materia scelta nel suo sta-

;ngel%.Pllnri};?, Piig?.cﬁsm;) Jumini::ruel: to di informe liberta Eggeltiua, sforzo
865 Ll FINTOspUbaichiaie "I che fallisce se ci si lascia sommergere

e esperi o in chiave lessic i : S i
Z?:rf-uentip r;;";g:rici i:::_lv nihil?alﬁ';tl nella soggettivita che improvyisa i suoi
g el s limiti casualmente in una proliferazione

tro gruppo brasiliano, « Praxis », sem-|
pre di S. Paulo, & raccolto intorno alla
rivista omonima ed & animato dalla in-|
stancabile attivita di Maric Chamie, au-|
tore d'un libro che ha suscitato accesis-
sime polemiche « Lavra Lavra» (1961).]
Questo gruppo, del quale fa parte an-|
che il modernista Cassiano Ricardo, sil
oppone al precedente per il forte im-
pegno di restituire alla pardla la sual
energia semantica nel contesto speciﬁcni
del poema, nel quale si dovrebbe attuare
un processo di passaggi mai univoci dei
significati, tale da renderlo un tutto di
namico: si tratta di esaminare 1area Iin-‘[
quistica del poema in una prospettiva,
semantica. In Portogallo, la poesia con-|
creta trova una situazione particolar-
mente favorevole grazie al lavoro di a
pertura compiuto agli inizi del secolo daj
Fernando Pessoa che operava con una
freddezza ed una impassibilita baude
lairiana sul linguaggio lusitano, e testi
sperimentali portoghesi hanno sovente
le dimensioni dell’affiche: le iscle lingui-
stiche frammentarie sono punti di ener-

di forme concessive.

A. Lora Totino



e T Wt

ponaldo Azeredo

Brasile

VVVVVVVVVYV
VVVVVVVVVE

VVVVVVVVEL
VVVVVVVELO
VVVVVVELOC
VVVVVELOCI

VVVVELOCID
VVVELOCIDA
VVELOCIDAD
VELOCIDADE

27



28

Carlo Belloli

Italia

= texte poéme poéme texte »

BCOUR BCQUR BCOUS BCOQUS BCOUS acSqua
BCQUA BCOUS BOQUA BCQUA BCOQUE RCQUR
SCOQUA BCOQUS BCOQUS BCOUS EEQUE SCOgus
SCOQUE BCOUE BCOQUS BCQUE ACOQUE BCOQUR
SCQUS BCOQUE BCOUN BCGUE BEQUE BEquUE
SCQUA ROGUA BCOUA BCGUS BCOUa BCqua
BCQUE BCQUA BCOUA BCGQUA BCOUR BCQUE
SCQUE BCOQUA BCQUA ACOQUE BCOUA ACqua
BEQUA ACGUE BOQUA BCOQUN BCOGUR
BCOQUA ACOUA RCOUS BCOUA ASqQua
BEQUA BCOQUE SCQUA BCOUR RCGUE
BCQUA BCOUE BCQUA BCOQUAE BSQUE
BCOQUA BCOQUA BCOUE SCOUEA BSqUa
BCOuUA ACOQUE BOQUE OCGQUER BOgLR
BCOUA RCOUE SEQUE &SGuA acgua
BCOUA BCQUA BCOQUA BCQUS BCQUE
BCOQUs BCOUA ACOQUE BCGUE BCOUA
BCOUR @COQUA ACOUE BCOUS BOQUE
SCOQUE BCQUE BCOUE BCOQUS BCGUE
BOQUE BCOQUR BOGUE BCOUR RCGUE BCQUR
SCOUA BCOUA ACQUE BCOUR BCOUE Scque

BCGUE
BCquE
BCgUs
scgQus
BEQUE
BCGUE
acqua
sCguUE
sCcques
BCgun
BEQUE

ACQUE BCOQUE BCOUE ACQUS
BEQUE BEQUS BCQUA BOQUS
BCOUE BCOUE NSGQUE BOQUE
BOQUE SCOUE BCOQUE BTQUE
BCQUE BCOQUR SCOUS BCQUE
BEGQUA BCQUA BCQUE BCGUE
BCQUE SCOUA SCGQUE ACGUE
ACQUA RCQUA ACQUER ACGQUR
ACOuE BCOUA ECOUE Bcqun
ACOQUA BCQUE BOQUE BOQUE
BEQUE BCOUS RCOQLE BOQUE
BCQUR ACOUE RCQUS ACOQuE
BCOQUS BTOUA RCOQUR RCOQUs
BCOUE BCOUA ECOQUA BCQUE
BCOUN BCQUE BCQUE BCGUS
BCQUE ACQUA ACQUA BoQUE
BCQUE SCOUE SCgua BCgua
BCQUA BCOQUA BCOQUA BCGQUS
ECOUE ACQUR BCQGUE BTGUS
BCgua acqua aCgua pcgus
BCOQUB ACOUE SCGUE BOGUS

BCOQuUBe BCOQUE
BCOUS BCOLUE
BCQUA ECOuUa
BCQUR BCOUR
ACOuUE RCOUA
BCOUE ACgUE
BCqua Bcquas
sCOua scoqua
BCQuUE mogQua
BCOUS BSquUa
BCQUE BCgUS
Boqua ECqua
BCQUE Ecglua
BCQUE ECOUA
BCgUE Bcqua
BCOQUE BCOUs
BCcqua scoqua
SCOua Acqua
BCQUR BCOUE
BCOQUA SCOuUEa
ACqul ECquUa

scQuE Incolare colorg trasparents SCQUA PErCOrSo VOO § VOO BCQUA MArS goccka
sfira una mano scqua verticale cielo vni bocca sequa plano fiame Una casa BCOUR
fila roccia un lore scqua pioggia volto un Bimbo scqgue nubi atmosfera O acqua
porzo eco un villaggio scqua ghiaccio cristallo un esquimess scqua Sole loglke una
donna BCgue Darca SHENZIo un uemo BoQues ciolo medusa funa BSguE orizTonte
occhio peste acqua nave acqua uomini acqua palma sole vooi vocl sole palma
acqua wominl sogus nave acque pesce scchio orzzonle acgus luna meduss clelo
acqua un vomo slenrio barca acqua una donna foglle sole Acqua un esquimess
cristalio ghiaccio acgua un villaggio eco pozzo scqua dél simesfers nubl scgua un
bimbo volto ploggis acqua un fiore rocgia flo acgus una casa Mume plane Bonua
una bocca clefo werlicale acqun une mano sfera gQoccla MaNe ACgQuUa YooR & wooR
percorso acgua trasparents colore incolere scqua ACqul ASGUR ACQUA BCQUA BCOUS
BCOQUA ACOUR ACGLA ACOUA ACHQUA Acgia ACQUA BCOUS ACOQUE ACOUA BCOul acqua
Acqua AaCOUa - acgua Bcquad Bcdud ADgul ACqud AcOuR ACOUd AChUa BCOQUAa BOOUSA
acqua Roqua aCgul aCQud acgua aTJus ScOud Acqul ASoul ACQUE acqua ECOus
ACGUE BCOUAS AcqUA BOOUSE BEOQUA ACOUd BOOQUA SCOUS ACOUA ACTUR BOOUE BoQUE
ACQua BCOUA ACUR GCQuUa SCOul ACGUE SCcQua ACOQUa ACOUl ACTER ACOQUA ACOUSa
acQua BcOua ACquUa aCOud ACOLA ACOQUA BCOUA ACOud ACGUE ACGUS ACQUE ACQUS
RCQUA ACOUD ACOUE BCTUS acdul acqul #oQua AcOua Scoqud AChus oCOUs Megu:a
BCOQUE BCOUL SCQUE BCUEL ACGUE 3DQUe acqui AcqUl AcqLh acquE acqua acgua
BLQUE acqua acoua acqul AcCqud acguir SGCOua acquad BcUgud ACQua BRCQUI Ecgua
acqua acqud aCqua aCqud algus a0Qus SChua AcOua ACgle acgUn acgua Bcoua
BCOQUA BCOUA AcCOULA BCQUA ACOUA ACGUA ACQUA ACOUS ACOUE AEGUA ACHUE BOOQUS
HCqQua BoOua AUl ACQua BCOUR ACQUE ACQUE ACOUR ACQUE ACQUE BCOQUE BCGUE
BCqua acqua acdul oCqua Aachua acqua . AcOud acel ACdun ASQuUa ACOUE BCOua
BCqua acQua ACquA aLOuPf Aacqud ACqua EcOua ac. G atgun atgua Acqua BECOUS
RCQua ACqQua ACOUl ACQua AcOia ACQUA BCgua ACOUA ACOUd ACOuE ACHUA AcOu@R
BOOua acqua acqua atQud acgqua asgua BCqua ACQul ACGua aogUa ACOUa RCOuE
BCOUA ALJUd AIGUA ACQUE ACHUR SCqUA ACOQUE ACOUE 3CTUd BCOUE SCOUE RCgua
BLOUE BOQUA SCqul ACQUE ACGUE BLQUA 800 J8 ACOUR ACGuUl ACOUA BCQUR BCQUA
80Qua acgua aoqua ACOUa ACOuE ACQLA EcOua ACOUA AcGuA ACOUAE ACqua acgua
BCOUE BEQUA SCOUA ACQUE ACTUA BCTUA BCOuE A0QUa 3chua BCOUA ACqua Acqud
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« testo statistico »

s, ist, wenn, aber, doch, nicht; es ist, es doch,

es aber, wenn es, wenn ist, es meht aber ist, dud1
ist, wenn doch, wenn aber, nicht ist, aber doch,

doch nicht, wenn nicht, aber nicht; wenn es ist,

es aber ist, ist es doch wenn es aber, wenn es doch,
es aber doch, es nicht ist, es doch nicht, wenn doch
ist, wenn aber ist, aber doch ist, es aber nicht,

wenn es nicht, doch nicht ist, wenn aber doch wenn
nicht ist, ist aber nicht, wenn doch nicht, wenn aber
nicht, aber doch nicht; wenn es aber ist, es aber
doch ist, wenn es doch ist, wenn es aber doch, es
doch mcht ist, wenn es nwht ist, es aber nicht ist,
wenn es aber nicht, wenn aber doch ist, es aber dod1
nicht, wenn es doch nicht, wenn doch nicht ist, aber
doch nicht ist, wenn aber nicht ist, wenn aber doch
nicht; wenn es aber doch ist, wenn es aber nicht
ist, wenn es doch nicht ist, es aber doch nicht ist,
wenn es aber doch nicht, wenn aber doch nicht ist;
wenn es aber doch nicht ist.
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. Mario Chamie

« movimento idraulico »

éste estar instalagéo
essa estaca e o deméo
cego bem de producgédo
i;:iu base sofre o prensa
dessa base nasce a ponta

nta ou langa quase pinga
essa base nosce a ponta
ponta ou langa quase pinga
certa e fina contra o ar
cerfa e densa contra o ar
esta prensa de prensar

cego bem de produgido

Brasile

esta prensa de prensar
ela prensa o patamar
certa e densa conira o ar
ponta ou langa quase pinga
esta base sofre o prensa
cego bem de produgdo
esta base sofre a prensa
certa e densa contra o ar
ela prensa o patamar
ela prensa o patamar
certa e fina contra o ar
ponta ouv langa quase pinga

esta prensa de prensar
cego bem de produgdo
essa estaca e o demdo

eis o estar instalagdo
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« costruzione e distruzione di una figura
composta di 4 parti autoriflettentesi »
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Pierre Garnier Francia

« poéme mécanigque »
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Arrigo Lora Totino

« 4 in — versioni »
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« testo figura»
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«siesta di un serpente ungherese »
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Ladislav Novak

~ «gloria»
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Gerhard Rihm
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Poesia concreta: prodotto di un'evoluzione critieke forme. Supponendo che il ciclo
storico del verso (come uniformale-ritmica) siaud, la poesia concreta inizia dalla
coscienza dello spazio grafico come elemento atal#, spazio qualificato: struttura
spazio-tempo invece del mero sviluppo lineare- taale. Da cio deriva lI'importanza del
concetto di ideogramma, sia nel senso generalatdssi spaziale o visuale, che nel senso
specifico (Fenollosa-Pound) di metodo di composieibasato su una giustapposizione
di-~cta-analogica, non logico-discorsiva degli elathe« Il faut que notre intelligence
s'’habitue a comprendre synthético-idéographiquemetieu de analitico-discursivement »
(Apollinaire). Einstein: ideogramma e montaggio.

Precursori: Mallarmé (Un coup de des 1897): il priaecenno: « subdivisions prismatiques
de l'idée»; spazio (<<Blancs>>) e stratagemmi tigfig come elementi sostanziali di
composizione. Pound (The cantos): metodo ideogramnioyce (Ulysses e Finnegans
wake): ideogramma di parole; interpretazione orggaui tempo e spazio. Cummings:
atomizzazione delle parole, tipografia fisionomieafasi espressionistica sullo spazio.
Apollinaire (Calligrammes): la visione in luogo Eelprassi. Futurismo, dadaismo:
contributi alla vita del problema. In Brasile: Cdd de Andrade (1890-1954): « In pills,
minutes of poetry». Joao Cabral de Melo Neto (n@ldl920) - lI'ingegnere e la psicologia
della composizione piu antiode : discorso diregtmnomia ed architettura funzionale del
verso

Poesia concreta: tensione di cose-parole nellasp@mpo. Struttura dinamica:
molteplicita di movimenti concomitanti. Anche neftaisica — arte di tempo (temporale.)
per definizione — inter-viene l'elemento spazio P&fe ed i suoi seguaci: Boulez e
Stockhausen; mu-sica concreta ed elettronica)e aetti visuali — spaziali per definizione
— interviene I'elemento tempo (Mondrian e le sueed@oogie-woogie; Max Bill; Albers e
I'ambivalenza percettiva; arte concreta in gengradeogramma: si ricorre alla
comunica-zione non-verbale. La poesia concreta ograda propria struttura: struttu- ra-
contenuto. Una poesia concreta € un oggetto astesnon un interprete di oggetti esteriori
e/o di sensazioni piu 0 meno soggettive. Il sucenme: la parola (suono, forma visuale,
carica se-mantica). Il suo problema: un proble-nfar&zioni-relazioni di questo
ma-teriale. Fattori di prossimita e similitu—difesjcologia gestaltica. Ritmo: forza
relazionale. La poesia concreta, utiliz-zandostesna fonetico (digits) e la sintesi
analogica, crea una specifica area linguistica verkivocovisuale » — che ha i vantaggi
della comunicazione non-verbale, tenendo presentetlalita delle parole. Nella poesia
concreta si verifica il fenomeno della metacomuzimae; bisogna pero tener presente che
si riferisce ad una comunicazione di forme, ad eamenuto di struttura, non alla solita
comunicazione messaggio.

La poesia concreta mira al minimo comune multigbadlingua. Da cio deriva la sua
tendenza a nominare e verbificare. « Il mezzo aionati linguag-gio » (Sapir). Da cio
derivano le sue affinita con le cosiddette isottamguages (cinese): «tanto piu € limitata la
grammatica esterna della lingua cinese, tanto giileppata quella interna » (Humboldt
Via Cassirer). Il Cinése € un esempio di sintagsamente razionale, basato solo sull'ordine
delle parole (vedi Fenollosa, Sapir e Cassirer).

Chiamiamo isomorfismo il conflitto forma-soggettoeccerca di identificarsi.
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Parallelo all'isomorfismo forma-sogget-
to ve n'e uno di tempo, che crea movi-
meanto. In un primoc momento, nella
prammatica della poesia concreta, I'iso-
moarfismo tende alla fisionomia, & que-
sta, una tendepza che imita I'apparenza
naturale (movimentc); prevalgono la
forma organica e la fenomenclogia del-
la composizione. In uno stadio ulteriore,
'isomorfismo tende a risolversi in un
purc movimento strutturale ( movimen-
to propriamente detto); a questo punto
prevalgono la forma geometrica e la ma-
tematica della composizione (razionali-
smo sensibiie).

Rinunciando alla lotta per « |‘assoluto »,
la poesia concreta rimane nel campo
magnetico della perenne relativita. Cro-
nomicrometraggic del caso. Controllo.
Cibernetica. La poesia come meccani-
smo autoregolantesi: feed-back. La pil
rapida comunicazione (impliciti i pro-
blemi di funzionalita e struttura) accre-
sce la poesia di un valore positivo e
guida la sua composizione.

Poesia concreta: responsabilith totale
dinanzi alla lingua. Compiuto realismo.
Contro una poesia di espressione, sog-
gettiva ed edonistica. Creare problemi
precisi e risolverli in termini di lin-
guaggio sensibile. Un’arte generale della
parola. Prodotto della poesia: un og-
getto utile.

A. de Campos
D. Pignatari
H. de Campos



5. Mallarmé: « Un coup de dés », in
ibro » incompiuto, 1873-1898.

3- W. Kandinsky: « Anders », in « Klan-
ge » Monaco 1913,

4- C. Morgenstern: « Canto notturno del
pesce », in « Galgenlieder », 1905.




I+ F. T. Marinetti: « Battaglia, peso-+-o-
dore , in « Supplemento del manifsto
della letteratura futurista », Milano 11
Agosto 1912, ;

2- F. T. Marinetti: « Zang Tum Tumb
Adrianapoli Ottobre 19125, in « Parole
in liberta », Edizioni futuriste di poesia
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3 Volt (V. Fani): « Varesen[)'omeni:a,',
in « Archi voltaici », Edizioni fyp,
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di poesia, Milano 1916, :

4- C. Carra: «Divagazione medianimE

n. 2 Parole in liberts, in «Guerrap;t.
tura, futurismo palitico, dinamismg ol
stico, disegni querreschi, parole in llber.
ta», Milano 1915,
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1- A, Soffici: « Al buffet della stazione »,
chimismo lirico, in « Lacerba », Anno I1]
n. 13, Firenze, 1” Agosto 1914,

2-R. Hausmann: « Off, in « Poéme pro-
netique en forme d'affiche », Berlino,
Settembre 1918,

3- F. Picabia: « Donner des pouce § SOn Boccioni: « Scarpetta da societd+0-
chien » pogme construction, in «391 , b2 », parole in liberts, in « Lacerba»,
Anno Il n. 8, Zurigo, Febbraio 19190 , 22, Firenze 1913, (Per esigen-
4-P. Eluard: «Ecoutez, Ecoutez, Eco,d di impaginazione si sono riuniti in
tezy, in « 391 », Anno IV, n, 14, Parig Funica zona i frammenti che su « La-
Novembre 1920. b » risultavano in pagine successi-




I- P. Buzi: L'elisse e [a spirale. 3- G, Apoliaire: « Lettrecean », g § T2are: « Astronomie astronomle», ce
gramma lirico, in « Les soiregs de p, framma, Zurigo 1916, (Archivio di Tze

2- G. Apollinaire: «Visee s, ideogram-  ris, Anno I1| n. 25, Parigi, 1994 f, Parigi).

ma lirico, in «La case d'Armons », 17 ;

Giugno 1915,
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L. Kassak: «Poesia», immagine n. 13,
in « Kepkoltemeny », Budapest, 1920.
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ilano 192,

A. Breton: «Le corset Mystére», in
{Littérature », Anno | n. 4, Parigi, Giu-
ho 1919,

3 P. A, Birot: « Rasoir mecanique », in
«Dada s, Anno | n. 2, Lurigo, Dicem-
bre 1917,
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I- V. Chlebnikov: « Poema zaum» in
«Poemi- zaum », Vol. |, Edizioni deg|;
scrittori, Leningrado, 192,

2 H. Ball: « Poema poetico » df «Karg
wane », traduzione tipografia effet
nel 1917

3 1. Zdanévicth: « Okmap maxy »,
mi fonetici zamisti, Edizioni 41° MOSCa
1919,

tUaty

“b[ega bung
blago bung
bosso fataka
1] R S
schampa wull wussa dlobo
 hej tatta girem
eschige zunbada
- Bilebo ssulllﬂﬂllllimm |
~ fumba ba-umf
- husogmmg
- ba-umi

3ambpHaY XA

| crapunflur

| saanpuaYxan  61Mco
AgaEHus 18

| nupantk0

{ §x0gnr

danévitch: « Ledentu le phare », un
te en Zaume, Parigi, 1923.

canasbETuBaLA
noHniobHAbIOTAQHKA

E 6nflou
30310

wVa v xvby

hVu kpVh
vV xpvitV
6aVis wvexV

aQV B

OExb nuu6EHb Gobio0Enb wifnig
nyEpug wuxalOTHK

nrpABkbichHiK

naigHK
xpIlOA nspsickk
63to1HOx
nynwsEnat ToxTps

119 1




